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INTRODUCCION

Durante los meses de Julio y Agosto de 2004, los miembros del Proyecto
Ndaxagua llevamos a cabo investigaciones arqueoldgicas en el “El Puente Colosal”
cercano a Tepelmeme de Morelos, en la cuenca de Coixtlahuaca al extremo noroeste del
estado de Oaxaca (Figura 1).! Las metas del proyecto que se habian previsto inicialmente

incluian las siguientes actividades:

1- Generar un plano topogréafico del Puente Colosal para determinar sus dimensiones y
situar las pinturas elaboradas en sus muros.

2- Limpieza de las paredes del tunel para facilitar la documentacion de las pinturas y su
tratamiento para lograr su preservacion a largo plazo.

3- Documentacion fotografica de las pinturas.

4- Llevar a cabo un recorrido de superficie en los antiguos asentamientos en El Rosario
y en el Cerro de la Escalera para determinar su tamafio, su configuracién y fechas de

ocupacion.

Al integrarse el equipo de trabajo fueron necesarios algunos cambios a las metas
originales. Aunque se intento involucrar consecutivamente a tres conservadores
profesionales para realizar el objetivo en el inciso 2, los especialistas no pudieron
comprometerse por conflictos de tiempo. Se decidié entonces implementar el uso de
fotografia digital multi-espectral, incorporando la especialidad del Dr. Gene Ware de la
Universidad de Brigham Young en Utha, USA. La aplicacion de esta técnica hace
innecesaria la limpieza de las pinturas para lograr su documentacion. Eventualmente una
de las conservadoras que se habian contactado originalmente hizo una breve visita al
Puente Colosal e hizo una evaluacion general del estado de conservacion de las pinturas.
Esta evaluacion, la cual se comentara después, hizo evidente que el tratamiento a largo
plazo de las pinturas es un reto de mayor magnitud de lo que se habia pensado
originalmente. Aunque no fue posible documentar todas las pinturas mediante la
fotografia multi-espectral debido a las dificultades logisticas y a la limitacion del tiempo,

la documentacién total del legado pintado en el tunel, tanto antiguo como reciente, fue

! La lista de los miembros que participaron en el proyecto aparece en el Apéndice 1.



posible al complementar esa técnica especializada con fotografia regular tanto digital
como analogica.

El plan original contemplaba llevar a cabo un recorrido de superficie de los dos
sitios arqueoldgicos que aparecen reportados en la edicion de 1984 de los mapas
topogréaficos del INEGI para la region (carta 1:50,000 E14D16), pero con base al
conocimiento del paisaje y del terreno por parte de la gente local fue posible hacer una
cobertura mayor, lo que permitié documentar siete sitios. Esa cobertura también hizo
posible entender mejor la configuracion del paisaje y los procesos geoldgicos que jugaron
un papel importante en la formacién del Puente Colosal.

Una ultima adicion importante a los objetivos originales del proyecto fue la
participacion de una antropéloga cultural quien llevo a cabo una serie de conversaciones
con habitantes locales, principalmente gente mayor, acerca de su percepcion sobre el
Puente Colosal y de los recuerdos que tienen de él cuando eran pequefios o de lo que les
platicaban sus padres acerca de él.

EL CONTEXTO GEOGRAFICO

El recorrido del valle de El Rosario permitio determinar ciertos aspectos de la
geologia del Puente Colosal. Aunque por ahora no es posible fechar con gran precision
su formacién, y esta quiza se remonte a tiempos anteriores a la aparicion inicial de
poblaciones humanas en Mesoamerica, el Puente Colosal debio estar estrechamente
relacionado con al menos dos manantiales que emanan en las laderas de los Cerros
Ndaxagua y El Coscomate, los cuales se localizan unos 4 kilémetros al oeste del Puente
Colosal (Figura 2). En la antigliedad, el agua de estos manantiales formaba meandros
amplios en direccion Este a traves de la planicie aluvial del valle, excavando a su paso un
canal poco profundo. No obstante, este canal se ahonda mas al salir del valle, cortando a
través de formaciones carsticas del Cretaceo, para llegar eventualmente al Puente
Colosal. Es poco probable que la formacion del tinel en el Puente Colosal haya sido
debido a la accién exclusiva del agua de estos manantiales. Puesto que el valle esta
delimitado por dos cadenas de cerros altos, el canal debe drenar las aguas de las lluvias
que caen en esas elevaciones. El tipo de erosion que se aprecia al fondo del canal en toda

su extension, caracterizada por una grava de guijarros pequefios y grandes rocas con



superficies lisas y redondas, sugiere que en tiempos antiguos el arroyo que pasaba por el
canal acarreaba de vez en cuando grandes cantidades de agua. Esto debi6 ser el caso
durante grandes torrenciales en las temporadas de lluvia. La formacion del tunel y los
materiales arrastrados que aun son evidentes indican que en el pasado, el valle y la regién
debieron experimentar un régimen pluvial diferente y mas intenso. Rincdn (1999: 239-
240) ha resumido evidencia sobre la formacion de suelos que también sugiere
condiciones mas humedas en la cuenca de Coixtlahuaca entre 200 afios antes de Cristo y
300 después de Cristo. La gente que vive hoy dia en el Valle de EI Rosario nos
comentaba que el canal no ha tenido agua en los Gltimos 5 afios.

En la primera mitad del siglo XX, un proyecto hidraulico financiado por el
gobierno federal aprovechd el agua de los manantiales para abastecer de agua a las
actuales comunidades de El Rosario, Puerto Mixteco y Tepelmeme, entubando y
desviando el agua en direccidon contraria al flujo natural que tenian. Este proyecto de
ingenieria debid afectar los procesos de formacién del Puente Colosal, lo que a su vez
debid alterar sus micro-ambientes. Algunos de estos cambios seran considerados al

comentar sobre las condiciones actuales de las pinturas en el Puente Colosal.

ELABORACION DEL MAPA TOPOGRAFICO DEL PUENTE COLOSAL

El plano topografico del tinel en el Puente Colosal se elaboré mediante una
estacion total y un rayo infra-rojo que permitio marcar puntos en el techo del tanel y
tomar lecturas de las coordenadas. Un total de 2,032 puntos permitieron determinar los
rasgos métricos principales de la formacién geoldgica, incluyendo la forma general del
tanel, su largo, ancho, inclinacion, y altura (Figuras 3y 4). El tanel y el lecho seco del
arroyo que lo formo corren en una direccion Oeste a Este, con un quiebre de casi 90
grados en el ultimo tercio de su extension. El eje curvo del tanel tiene 250 metros de
largo con variaciones en el ancho que oscilan entre 93 y 18 metros. La inclinacién del
lecho tiene una diferencia considerable entre el extremo Oeste y el término Este de casi
60 metros. El techo del tunel también tiene una inclinacion correspondiente en toda su
extension, con una altura de 40 metros en el acceso Oeste y de unos 70 metros en la

apertura Este.



El meandro del arroyo en su trayecto dentro del tanel generd unos rasgos de
deposicién y acumulacion muy distintivos. En la porcion donde el arroyo entra al tdnel,
el nacleo metamorfico del extremo suroeste hizo que la corriente chocara y tornara en
direccién opuesta, excavando en el punto de contacto y depositando materiales en el lado
norte del tinel. La gran acumulacion de material en el sector noroeste del tinel parece
ser el resultado de colapsos que han agrandado el acceso Oeste, dandole una forma
ovalada. Es posible que los colapsos hayan sido instigados por filtraciones de agua, las
cuales en tiempos mas recientes han formado contra la pared norte una repisa con varias
pozas poco profundas delimitadas por estalactitas y estalagmitas. Aungue estas pozas
estuvieron secas durante nuestra estancia, persistentes filtraciones de agua en el sector
noroeste también se han extendido hacia el apice del techo y han formado pequefias
estalactitas conglomeradas. Aungue el lento pero continuo goteo de estas estalactitas no
ha formado una gran acumulacion en el piso del tanel, las grandes rocas directamente
abajo de estas estan cubiertas con una capa calcarea que tiene una textura muy rugosa y
fina capaces de producir laceraciones en la piel. En ocasiones, al estar trabajando en la
apertura Oeste, sentiamos las gotas que caian de las estalactitas.

Hacia la parte media del tinel el arroyo corre cercano a la pared norte. En el lado
opuesto hay una gran acumulacion de material, resultado de uno a varios grandes
colapsos del muro sur. El lecho eventualmente cambia curso y corre pegado al término
sureste del tunel, dejando terrazas con acumulaciones de arena fina en el lado opuesto.

En la apertura Este del tanel también hay evidencia de escurrimientos de agua en
la pared sur, con la resultante formacion de depdsitos calcareos en forma de ramales. Las
filtraciones de agua se extienden hasta la cuspide del techo, lo que ha resultado en la
formacion de pequerias estalactitas conglomeradas. Igualmente sentiamos de vez en

cuando las gotas que caian.

LA EXPLORACION DEL PUENTE COLOSAL

El tunel fue recorrido en busca de elementos especiales, para recolectar materiales
y para determinar los procesos que llevaron a su formacion o acumulacion. Para
mantener cierto grado de control espacial, el tinel se dividié en ocho sectores definiendo

un eje imaginario de Oeste a Este y dividiéndolo perpendicularmente (Figura 5). En el



sector 1 detectamos varias terrazas artificiales, con pretiles de retencion construidos con
piedras chicas y medianas entre las rocas grandes naturales (Figura 6). Unos 800 tiestos
de ceramica se recolectaron en los sectores del tanel, incluyendo fragmentos de bordes,
bases, cuerpos decorados y formas especiales. Aunque el objetivo no fue hacer una
recoleccion exhaustiva y el énfasis en la forma de las vasijas originales y diagnésticos de
decoracion o tratamiento implican selectividad, la impresion general fue que los cuatro
sectores en ambas aperturas del tunel fueron los que contienen mayor cantidad de
material (sectores 1-2 y 7-8). Al contrario de nuestra suposicion inicial de que los tiestos
en el tunel habrian sido acarreados por el agua y otros procesos de erosion desde los sitios
arqueoldgicos cercanos, la mayoria de los fragmentos cerdamicos estuvieron en un estado
de preservacion bueno. Aquellos que estuvieron en malas condiciones no estaban
erosionados sino cubiertos con depdsitos calcareos resultado de su exposicién a las
filtraciones de agua en ambos extremos del tdnel.

Las pastas ceramicas representadas en las muestras de superficie incluyeron
barros finos, de textura mediana y burda. Las pastas finas tienen colores crema, café
claro, y grises. Las pastas burdas fueron predominantemente cafés. La mayoria de los
materiales parece corresponder temporalmente al periodo Clasico (siglos 111 a VIII
después de Cristo), aunque también hemos identificado tipos ceramicos del periodo
Posclasico que fechan entre los siglos X y XV después de Cristo. EIl rango de variacion
en las formas ceramicas del periodo Clasico parece ser reducido, consistiendo
principalmente en cajetes semiesféricos bajos de fondo plano, ollas con cuellos altos y
con varios tipos de asas, cucharones y comales (Figura 7). Un tipo de cajete de servicio
resulta muy caracteristico debido al tratamiento de superficie, el cual incluye un engobe
color crema, alisado con un palillo en ambas lados y luego decorado con motivos
pintados en rojo. Otra forma caracteristica es una olla con cuello largo pero angosto con
amplios labios revertidos que la asemejan a los llamados “floreros”. Los materiales del
tanel correspondientes al periodo Posclasico incluyen cajetes con fondo estampado
pintados al negativo con pintura negra en la superficie exterior. Las correlaciones de los
materiales ceramicos recuperados en el tunel con aquellos que se recolectaron en los

sitios cercanos al Puente Colosal, asi como sus implicaciones respecto a una cronologia



relativa y sobre interaccion inter-regional serén tratadas en la seccion sobre los resultados
preliminares.

El sector 1 del tanel produjo tres fragmentos gruesos de bajareque con los restos
de vegetacion aun adheridos en uno de sus lados (Figura 8). La evidencia provista por las
terrazas con pretiles, los tiestos ceramicos y los fragmentos de lodo con impresiones de
vegetacion seca indica que las partes cercanas a ambas aperturas en el tinel se usaron
como areas de actividad incluyendo la preparacion y el consumo de alimentos y la
construccién de una o varias estructuras hechas de bajareque sobre terrazas artificiales.
Igualmente se recolectaron varias mazorcas, casi todas en los sectores 1y 2. Algunas de
ellas estdn completas pero son mucho mas pequefias en comparacion con las mazorcas
que se producen actualmente en el valle de El Rosario. Es improbable que estas
mazorcas pequefias sean versiones de ejemplares tempranos de maiz domesticado; en
primer lugar no estan carbonizadas, lo que ayudaria a su preservacion a largo plazo.
Aunque la variedad de maiz representado por estas mazorcas pequefias no ha sido
identificada, Rincon (1999: 241-243) reporta el cultivo hoy dia en la regién de
Coixtlahuaca del maiz “cajete”, una variedad adaptada para crecer en las barrancas y que
puede comerse antes de que la planta madure, cuando el maiz esta tierno y joven. Tal vez
las mazorcas pequefias encontradas en el tdnel reflejen el consumo de maiz tierno. Al
mismo tiempo, se ha reportado como las limitaciones ambientales en la regién Popoloca
del sur de Puebla, a unos 35 kilometros de Tepelmeme, producen en tiempos actuales
cosechas me maiz enano (Cook de Leonard 1952:424). Hasta que puedan fecharse las
mazorcas recuperadas en el tanel, podria suponerse que pudieron ser depositadas ahi en
tiempos recientes, ya fuese como resultado de su consumo o bien, como se comentara
mas adelante, como posibles ofrendas.

La exploracion del tanel también produjo otros tipos de materiales culturales
(Figura 9). La superficie de la repisa con las pozas delimitadas por estalactitas y
estalagmitas en el extremo noroeste del tanel, asi como otras areas planas
inmediatamente abajo, tenian concentraciones dispersas de pequefias placas de turquesa y
concha, chaquiras pequerfias de jade y coral, pequefias placas solidas y semi-cilindricas de
color negro mate, fragmentos de copal color amarillo y naranja, fragmentos de navajas de
obsidiana, la punta de un punzon de hueso, restos 6seos de roedores y varias pequefas



semillas esféricas con cascara rugosa color blanco. Los huesos de roedores y las semillas
blancas deben ser intrusiones naturales, pero los demas tipos de materiales como las
placas de turquesa y concha, o las placas semi-cilindricas negras sugieren la presencia de
objetos de madera decorados con mosaico. La posibilidad de que algunos de estos
objetos hayan sido representaciones de rostros humanos queda reforzada por lo los
comentarios de dos de las personas entrevistadas, quienes dijeron recordar cuando nifios,
el hallazgo de “mascaras de madera” (véase la seccion sobre las conversaciones
etnograficas). Ese tipo de objetos, junto con las chaquiras, los fragmentos de navajas de
obsidiana, los pedazos de copal, y tal vez las mazorcas de maiz parecen sugerir la

ejecucion de rituales de penitencia y la colocacion de ofrendas en el area de las pozas.

RECORRIDOS DE SUPERFICIE EN LAS INMEDIACIONES DEL PUENTE COLOSAL
La topografia tan accidentada que caracteriza el paisaje que limita el pequefio
valle de El Rosario hizo necesaria una estrategia de recorrido que permitiera visitas
enfocadas y breves para recolectar pequefias muestras de tiestos. Tales visitas tomaron
ventaja del conocimiento que la gente local tiene del paisaje y del terreno, llevandonos a
siete de diez localidades donde sabian que habia tiestos y pretiles. Con una sola
excepcion, la vegetacion cerrada que cubre a los sitios arqueoldgicos no permitio hacer
mapas de sus elementos naturales y culturales. Pero en cada sitio visitado se recolectaron
pequefias muestras de tiestos y se tomaron notas de sobre la presencia de los rasgos mas

sobresalientes (Figuras 10 y 11).

Sitio en el Cerro del Pareddon

Aunque de manera impresionista, el sitio mas grande que se Vvisitd se encuentra en
la cima del Cerro del Pareddn, la cual consiste en una extension plana con los restos de
una comunidad de tal vez unas 30 o 40 unidades domésticas. Las casas, posiblemente
hechas de palma, fueron construidas sobre plataformas rectangulares con muros rectos de
piedra, los cuales aparecen en conjuntos dispuestos como en mosaico y con alturas
variables. Varios ejemplos de discos de piedra que debieron ser parte de columnas
compuestas, comunes en la region, se encontraron en contextos no primarios y aislados,

ya sea tirados o empotrados en los basamentos. En la ladera Oeste del cerro, de donde
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nos aproximamos a la cima, hay numerosas terrazas artificiales, pero no fue posible
detectar ni un solo tiesto. La falta de restos de ceramica u otros materiales culturales

sugiere que las terrazas posiblemente se usaron para la produccion agricola.

Sitio sobre el Cerro Ndaxagua

Este es un sitio mas pequefio, tal vez con unas 20 unidades domésticas. En la
cima del cerro aun quedan los restos de una casa acomodada con una configuracién
cuatripartita, y la parte superior de las laderas, especialmente en el lado Oeste, tiene
terrazas. En una de ellas documentamos la apertura de un pozo subterrdneo conocidos en
la region como sétanos. El sitio parece extenderse en forma discontinua hasta la parte
baja de las laderas. En la base de la ladera Este se documentaron dos piedras del techo

angular de una tumba que sobresalia de la superficie.

Ocupacion dispersa en la ladera Oeste del Cerro Coscomate

Esta ladera del Cerro Coscomate se usa actualmente como corral para los chivos
de uno de los residentes de EI Rosario. Aungue no se detect6 evidencia de terrazas
artificiales, si hubo en la superficie una gran concentracion de tiestos. Los miembros de
la familia que vive ahi actualmente nos comentaron que con anterioridad ya habian

encontrado en el area entierros humanos acompafiados de ofrendas con vasijas ceramicas.

Ocupacion dispersa en la ladera sur del Cerro Coscomate

En esta ladera, en un area adyacente al camino de tierra que pasa por el Rosario y
eventualmente llega hasta muy cerca del Puente Colosal, se localiz6 una concentracion
poco extensa de materiales culturales y los restos de algunos pretiles que marcan la
presencia de terrazas residenciales o elementos de retencion para actividades agricolas.

Tal vez se trate de una ocupacién con un par de unidades domésticas.

Sitio sobre la Loma del Coyote

Este sitio parece incluir una docena de unidades habitacionales establecidas en las
laderas de un promontorio muy bajo que baja del Cerro de la Escalera y se extiende hacia
el aluvién del valle. Ahi hay evidencia de pretiles que definen terrazas residenciales,
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encontrandose en una de ellas la apertura de un sétano azolvado. En otra terraza habia
los restos de una casa acomodada con una configuracion cuatripartita, y en una de las
areas que corresponderia a uno de los cuartos se encontro un fragmento de disco de

piedra que debid ser parte de una columna compuesta.

Sitio en la ladera Oeste del Cerro de la Escalera

Este sitio probablemente consiste en unas cuantas estructuras que formarian dos o
tres unidades domeésticas. El sitio incluye un elemento circular formado por un muro
bajo con piedras medianas y un piso enlajado. Semejantes elementos pero que tienen otra
técnica constructiva se usan hoy dia como eras para desgranar el trigo. Los pocos tiestos
que se pudieron ver en la superficie tienen una pasta diferente al de los materiales
recolectados en los otros sitios. También se distinguen por ser muy pequefios y por
carecer decoracion, aungue estas caracteristicas posiblemente se deban a la erosion
causada por animales de pastoreo. Este sitio bien podria ser los restos de una ocupacion

del periodo colonial o ain mas reciente pero ahora abandonado.

El complejo palaciego en la ladera Este del Cerro de la Escalera

La estructura ain en pie que se encuentra en la ladera Este del Cerro de la
Escalera, evidentemente parte de un sitio méas extenso, fue el foco de nuestra atencion en
este sitio. La edificacion consiste en dos estructuras aparentemente relacionadas pero
separadas por una area relativamente plana de la que sobresalen en algunas partes
grandes rocas (Figura 12). La estructura al sur es mas grande que la del norte, y ambas
tienen una orientacién ligeramente distinta. Se hizo un plano del complejo arquitectonico
y se recolectaron dos muestras de tiestos, una en los alrededores de los edificios y la otra
dentro de un hoyo de saqueo hecho debajo de la plataforma sobre la que se apoya la
estructura sur. Ambos edificios fueron construidos sobre plataformas que se desplantan
contra la inclinacién de la ladera. El método constructivo en ambas estructuras es el de
una arquitectura de chapeo, con bloques de piedra bien cortados y careados que tapan un
nucleo burdo de piedras de diverso tamafio mezcladas con cal (Figura 13). Los bloques
varian en tamafio, y las caras exteriores de los muros tienen grandes paneles remetidos.

Los dos cuartos de la estructura sur que ain tienen muros en pie contienen nichos en su
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interior. El cuarto sur tiene ademas varios elementos peculiares, incluyendo una apertura
abovedada en &ngulo que atraviesa en sentido perpendicular la parte inferior del muro
sur cerca de la esquina suroeste interna. Mas 0 menos al centro del muro hay una ventana
que en su cara sur lleva a un espacio ovalado que probablemente estuvo abovedado,
construido inmediatamente afuera del cuarto. El cuarto tiene también en su interior una
hilera de piedras bien cortadas colocadas paralelamente contra el muro Este. Este Gltimo
elemento pareceria una plataforma interna baja, pero la altura que presentan los nichos en
ambos cuartos indica claramente que todo el conjunto palaciego tiene una capa de
material recientemente depositado por la erosion de tal vez 50 o 60 cm encima del piso
original. Entonces, la hilada de piedras paralela al muro Este del cuarto sur debe ser mas
bien un muro de retencion que fue adherido después de la construccion original apara
evitar el colapso del muro exterior.

La Figura 10 ubica otros sitios en las inmediaciones del Puente Colosal que no fue
posible visitar pero que de acuerdo a la gente local tienen tiestos y pretiles. Entre estos
estd un sitio en la cima del promontorio El Zapote, una elevacion que forma parte del
Cerro del Tequelite localizada al noreste del Puente Colosal, y un sitio en una ladera
separada pero inmediatamente al sur del complejo palaciego. Otro asentamiento esta en
la cima del Cerro Colorado, localizado al Oeste de Tepelmeme de Morelos. Otro mas
ocupa el Cerro Tepelmeme, el cual segln los habitantes de la comunidad, fue el lugar
original del pueblo antes de que lo cambiaran a su ubicacién actual. La distribucion de
los asentamientos que se muestra en la Figura 10, y las correlaciones ceramicas que se
comentaran mas adelante sugieren que la concentracion de sitios en el Cerro Ndaxagua,
Cerro Coscomate y la Loma del Coyote tal vez constituyeron una sola comunidad con
unidades domeésticas dispersas. Lo mismo puede decirse de las dos localidades en el
Cerro del Paredon y de los dos sitios en la ladera Este del Cerro de la Escalera. La
edicion de 1984 de las cartas topograficas del INEGI para Tepelmeme de Morelos y sus
areas vecinas indican la ubicacion de otros dos sitios mas que en la Figura 10 aparecen
identificados como sitios 1 a 3. El primero debe ser un error pues parece referirse a la
concentracion de sitios en lo que ahora es la comunidad de EI Rosario. No se pudo

confirmar la existencia de los sitios 2 y 3. Exceptuando a los asentamientos en El
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Rosario y al Puente Colosal mismo, ninguno de los sitios mencionados arriba aparece en
el mapa arqueoldgico elaborado por Rincén (1999: 6, fig. 6).
DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DE LAS PINTURAS EN EL PUENTE COLOSAL

Antes de iniciar la documentacion fotografica, se revisaron cuidadosamente los
muros del tanel en toda su extension para detectar la presencia de pinturas. Su presencia
se identifico en seis sectores discretos que se designaron de acuerdo a su posicion
cardinal con relacion al tanel (Figuras 14 y 15). Cinco de estos sectores estan situados
cerca de las aperturas, y es evidente que los pintores que las ejecutaron ahi aprovecharon
la presencia de luz natural. Las pinturas que se plasmaron en el sector norte central,
ubicado en el interior del tunel, posiblemente requirieron en la antigiiedad el uso de luz
artificial, aunque algo de luz solar llega a iluminar parte del sector durante un periodo
breve al menos durante el verano, entre las 4 y 6 de la tarde. Aunque los tres sectores
pintados que se encuentran en el extremo Oeste del tinel no tienen sobre posiciones de
pintura recientes, los que estan en el extremo Este han quedado mas vulnerables al
grafiteo moderno. Algunas areas en estos sectores estan casi completamente obliteradas
por los resultados de practicas escriturales actuales. La razon de esa condicion
diferencial entre sectores es el resultado de varios factores. La mayoria de las pinturas en
el sector suroeste, las cuales son visibles cuando uno se aproxima al Puente Colosal, estan
muy arriba en el muro y fuera de alcance. Dados los procesos de erosion que formaron el
tinel que se comentaron en una seccidn anterior, es evidente que en esta parte el nivel del
lecho del arroyo ha bajado sustancialmente debido a la erosion del agua desde que las
pinturas se ejecutaron.

El esfuerzo relativo que se requiere para subir y alcanzar el sector nordeste, en
donde se encuentran las pozas ya secas, podria explicar la falta ahi de un palimpsesto. La
oscuridad que predomina en el sector norte central tal vez haya evitado que se escribieran
inscripciones alfabéticas sobre las pinturas prehispanicas, las cuales si muestran sobre
posiciones y evidencia de multiples episodios de ejecucion.

Para dirigir eficazmente el uso de la documentacion multi-espectral,
seleccionamos areas en los sectores que muestran sobre posiciones antiguas y modernas y
que no representaban dificultades logisticas para instalar el equipo. Gran parte del sector

nordeste (interior) se documento con la técnica multi-espectral, y un panel en este sector
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requirié la construccion de un andamio. Otro panel con pinturas en el sector sureste, al
nivel del piso, también se fotografio con el equipo multi-espectral.

Ademas de la documentacion multi-espectral, todos los sectores con pintura
fueron registrados con fotografia digital y analogica, aprovechando la luz natural cuando
era posible o requiriendo, fuese de dia o de noche, luz artificial emitida por dos
generadores y ldAmparas portatiles. Esta tltima técnica permitio la documentacion de todo
el sector central norte, y dos andamios mas facilitaron el registro fotografico y la
elaboracion de bosquejos de las pinturas plasmadas en dos paneles en el sector sureste.
El proceso de generar los dibujos en linea para el analisis epigrafico aln esta en proceso,
pero las Figuras 17 a 25 proveen las ilustraciones que se han terminado hasta ahora.

Aunque las inscripciones modernas ponen en peligro las pinturas prehispanicas,
es evidente que los letreros en escritura alfabética constituyen un fenémeno
antropoldgico que vale la pena investigar. Por lo tanto, todas las capas de inscripcion
fueron documentadas (Figura 26). Las inscripciones alfabéticas consisten principalmente
en “recuerdos” escritos para conmemorar la presencia de los visitantes, y generalmente
incluyen la fecha de la visita, los nombres de los visitantes, y en algunas ocasiones su
lugar de origen. Algunos de los nombres pueden relacionarse directa o indirectamente
con la comunidad de Tepelmeme. Pero gentes de otras partes de México también han
dejado su huella. Solo se detect6 un ejemplo de un lugar extranjero: Houston, Tejas.
Pero el visitante pudo haber sido un emigrante de Tepelmeme que regresé a su
comunidad nativa en una visita breve. Otras categorias de inscripciones alfabéticas
incluyen nombres de parejas de enamorados acompafados de corazones, y en una
instancia, la alusion a dos equipos de futbol profesional (América y Pumas). Nuestra
presencia en el tunel conllevo a una nueva inscripcion con matices politicos que resaltan
identidades locales. Varios visitantes descendieron al Puente Colosal a mediados de
Agosto, durante nuestra ausencia un fin de semana, y alguien pinté un letrero que dice:

“Malditos gringos este territorio es nuestro”.

EVALUACION DEL ESTADO DE PRESERVACION ACTUAL DE LAS PINTURAS
El problema de la preservacion a largo plazo de las pinturas debe tomar en cuenta

cambios debidos a agentes humanos y a factores ambientales. Las pinturas con escrituras
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alfabéticas e imagineria moderna es un caso ilustrativo del primer tipo de cambios.
Paraddjicamente, estos son relativamente los més faciles de subsanar y tal vez de
controlar siguiendo dos estrategias. Una seria promover el cese en la produccién de los
grafitos, al menos en los sectores que tienen pinturas prehispanicas, una tarea que
involucraria campafas educativas dirigidas a la gente local y a los visitantes foraneos.
Otra seria tener vigilancia que reforzara una reglamentacion. Si se deseara y se tuvieran
los fondos necesarios, un programa de limpieza para quitar gran parte si no todas las
inscripciones modernas podria llevarse a cabo. El grafito reciente se ha hecho con una
variedad de substancias, incluyendo el carb6n (de lefios quemados en fogatas hechas en el
tanel), gis y pintura de aceite. La roca metamorfica que forma las paredes y las grandes
rocas en la superficie del tanel es dura y con superficies lisas y poco porosas. Por lo
tanto, estos diferentes tipos de sustancias pueden removerse con diversos métodos. El
carboncillo puede quitarse con goma de borrar mientras no haya capas calcareas que las
hayan fijado a la superficie. El gis se disuelve con agua, y las pinturas de aceite pueden
removerse con disolventes.

Pero son los factores ambientales que representan los problemas mas graves. Una
es su continua accion. La otra es la magnitud del Puente Colosal. Los micro-ambientes
dentro del tanel a través del tiempo ha llevado, entre otras cosas, a la formacion de sales
en las rocas que forman los muros del tinel. Las sales que exudan de la piedra estan
exfoliando en algunas partes las pinturas prehispanicas. Ademas, las filtraciones de agua
en algunos de los sectores del tinel ya han cubierto con capas de diverso grosor las
pinturas antiguas y las mas recientes, fijando los pigmentos en el segundo caso y
obliterando las pinturas en el primero. La formacién de micro-organismos, incluyendo
hongos, cubre en algunas partes las pinturas. Las que estan afectadas pueden limpiarse y
estabilizarse, pero estos tratamientos sélo tendrian un impacto temporal. Los fuertes
vientos que soplan por ambas entradas del tinel y los cambios de temperatura en el dia'y
en el afio hacen practicamente imposible mantener un control regulador. El tamafio del
tinel y la complejidad de los factores ambientales que operan hacen de cualquier intento

por detener las filtraciones de agua o regular el ambiente algo impractico.
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CONVERSACIONES ETNOGRAFICAS SOBRE EL PUENTE COLOSAL

Para poder dilucidar el papel que el Puente Colosal tiene en la memoria social en
las comunidades de El Rosario, Puerto Mixteco y Tepelmeme se llevaron a cabo una
serie de conversaciones etnograficas con gente local. Se entrevistaron a 24 personas
cuyas edades varian entre 20 y 95 afios de edad. Sin embargo, la mayoria tuvo edades
entre los 60 y los 95 afios. Lo mas notable de estas conversaciones es que
invariablemente la gente no percibe al tunel como algo importante, sino simplemente
como un “hoyo” en la tierra que es dificil visitar. Mientras las personas mayores opinan
que el Puente Colosal lo hizo Dios, las generaciones jévenes opinan que se trata de una
formacion geoldgica natural. Esta Gltima explicacién seguramente esta relacionada con
el impacto que los maestros de escuela han tenido en las comunidades. Es més, es a
través de los maestros que muchos jovenes visitan el Puente Colosal como parte de
excursiones organizadas por las escuelas primaria y secundaria. Los grafitos alfabéticos
son en gran parte el resultado de esas visitas. La percepcion del Puente Colosal como
una formacion natural impresionante ha jugado cada vez méas un papel importante entre
este elemento del paisaje natural y la gente local. En 1994 la comunidad decidié extender
el camino de tierra que antes iba de Puerto Mixteco y solo llegaba hasta El Rosario. La
extension del camino sigue en parte el curso del canal dejado por el flujo antiguo de los
manantiales y continua siguiendo la base del Cerro de la Escalera hasta llegar a unos dos
kilometros antes del Puente Colosal. Entre 2001 y 2004, en un proyecto de colaboracion
con la SEMARNAT (Secretaria del Medio Ambiente y Recursos Naturales) y con la
ayuda financiera del Banco Mundial y del “Proyecto de la Biosfera Tehuacan-Cuicatlan”,
la comunidad de Tepelmeme inici6 un programa de eco-turismo que incluird visitas al
Puente Colosal como una de las tantas atracciones de un recorrido mas grande. Como un
elemento importante de la infra-estructura que requiere el proyecto de eco-turismo, un
campamento para turistas, el cual fue el centro de operaciones del proyecto Ndaxagua,
fue terminado e inaugurado durante nuestra estancia.

Muchas de las personas que fueron formalmente entrevistadas o aquellas con las
que interactuabamos en el curso de nuestro trabajo estan conscientes de la existencia de
pinturas antiguas en el Puente Colosal. Su interpretacion de las pinturas varia. Una

persona menciond que estas representan escudos que significaban disputas territoriales
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entre las antiguas comunidades. Otras mas aluden a la pintura de un hombre que
“aparece orinando sangre”, o a dibujos de “jarrones con flores”, “la cara de un santo, tal
vez la de San Francisco o la de Santo Domingo”, 0 a “puntos o representaciones de
frijoles para contar los afios”. Algunas de las personas entrevistadas recuerdan el
hallazgo de chaquiras verdes y azules que pensaron eran parte de collares y brazaletes, lo
mismo que de ollas, cajetes, idolos, y mascaras de piedra y de madera, y que estas ultimas
fueron quemadas por considerarse cosas del diablo.

Teresa Jiménez Bautista, una sefiora de 64 afios de edad, menciono que el piso del
tlnel era anteriormente mas alto, y que con el tiempo y la accion del agua que corria por
el tunel, éste a descendido dejando inalcanzables las pinturas. Después de haber estado
recientemente en el Puente Colosal unas dos o tres veces, dijo recordar que antes, cuando
era nifia, se veian mas pinturas. Antonia Javier Meza, una mujer de 95 afios de edad que
habla nahuatl y espafiol, coment que durante la revolucion (1910-1928) algunas
personas buscaron refugio en el Puente Colosal para evitar las atrocidades de los
soldados. Rafael Morales Lopez, un sefior de 75 afios de edad, platicé la historia de un
norteamericano que habia estudiado las pinturas en la década de 1970. Aunque no
recordaba su nombre, hay razones para suponer que la presencia de Ross Parmenter en la
década de 1960 aun se mantiene vagamente en la memoria de aquellas personas que lo
conocieron. Se sabe que alguien de ahi le dio a Parmenter el fémur de un gato montés
finamente grabado con escenas pictograficas en la tradicion Mixteca-Puebla, el cual se
dice haber sido encontrado en alguna parte del extremo Oeste del tunel (Rincon 1995: 59

y fig. 21; véase también la Figura 27).

CONCLUSIONES PRELIMINARES

El proyecto Ndaxagua permitié una documentacién exhaustiva del registro
pictorico en el Puente Colosal, y este reporte incluye varios ejemplos que no habian sido
documentados o publicadas anteriormente. El tlnel fue testigo de maltiples episodios de
pintura durante tiempos prehispéanicos. Diferencias notables en los estilos de
representacion sugieren que la ejecucion de las pinturas fue discontinua (Figura 27).
Siguiendo la opinién de Rincon (1995: 43 y 1999: 236), hay una serie de signos—

algunos de ellos aparentemente representaciones de plantas y figuras humanas--, que
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parecen ser muy antiguas, posiblemente realizadas antes del inicio de una economia
agricola en la region. Este estilo pictorico esta restringido unicamente al sector suroeste
y se caracteriza por el uso de iconos esquematizados en colores negro y rojo, siendo este
altimo el pigmento predominante. Uno de los glifos pintados en el sector central norte
podria fecharse estilisticamente entre los afios 100 y 300 después de Cristo. Se trata de la
representacion de la cara de un personaje en perfil quien lleva en el tocado el signo de su
nombre calendarico. Otro episodio més intenso que da cuenta de la mayoria de las
pinturas prehispanicas registradas puede fecharse con bastante certeza entre los siglos IV
y IX después de Cristo. Las convenciones graficas muestran una gran variacion entre si
pero exhiben a la vez similitud y afiliacion con la escritura Nuifie de la Mixteca Baja. La
evidencia arqueologica en esta ultima regidn indica consistentemente que las
inscripciones en estilo Nuifie fechan entre los 300 y 800 afios después de Cristo
(Matadamas 1997, Paddock 1966 y 1990, Rivera 1999, Winter 1994). EIl hecho de que
varias de las pinturas Nuifie aparecen sobrepuestas presenta dificultades interpretativas,
sobre todo en determinar las relaciones sintagmaticas entre los signos. lgualmente da
cabida a una serie de procesos semioldgicos que podrian dar cuenta de su produccion,
incluyendo la falta de relacién semantica entre episodios distintos (un palimpsesto
propiamente dicho); una relacidn que tuviera la intencion de aumentar algo a un mensaje
previo, o una pintura que tuvo como motivo el invalidar el significado de la anterior.
Hasta ahora s6lo se han detectado dos escenas narrativas, una en el sector suroeste y la
otra en el sector nordeste (Figuras 17 y 22).

Muchas de las inscripciones en estilo Nuifie incluyen signos acompafiados con
numerales, estos Ultimos expresados con barras y puntos cuyas combinaciones nunca
exceden el numero 13. Se registraron un total de 25 o 26 de estos signos con numerales.
La falta de ejemplares del conocido glifo del afio en la escritura Nuifie sugiere que los
glifos con numerales documentados tienen una funcion nominativa, refiriéndose a los
nombres calendaricos de personas de acuerdo al dia en que habian nacido. Aunque esos
nombres constituyen un indice del antiguo calendario, estos no tienen propiedades
cronoldgicas. Todos los nombres calendaricos pueden identificarse en términos de sus
elementos constitutivos y de su posicion en la lista de los 20 nombres de dia del antiguo
calendario (Figura 28). Un dato muy importante es la presencia del nombre calendarico
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10 Créaneo (Figura 22). Hasta ahora, la identificacion del signo Nuifie para el sexto dia
habia sido un tema debatido (Moser 1977; Rodriguez Cano 1996, Urcid 2002), pero el
ejemplar pintado en el Puente Colosal aclara que la convencidn regional para representar
ese dia siguiod la misma forma usada coetdneamente en sistemas de escritura en regiones
vecinas y lejanas como en Cozumalhuapa (altos de Guatemala), Zapoteca (valles
centrales de Oaxaca) y Xochicalco (Altiplano Central), o la de sistemas mas tardios
regionalmente cercanos o distantes, como la Mixteca Alta y la Cuenca de México. Las
pinturas en el tinel también proveyeron un signo que parece corresponder a una posicion
en la lista de los 20 nombres de dia que no se habia atestado anteriormente en las
inscripciones Nuifie de la Mixteca Baja. Se trata de la pictografia de un cuchillo de
pedernal personificado (es decir con ojo y boca) el cual, con base a comparaciones
macro-regionales, podria corresponder a la 18ava posicion. Las posiciones de los dias en
la lista de 20 nombres que no se atestiguaron en el registro pictorico en el Puente Colosal
incluyen aquellas para los dias “Venado”, “Conejo”, “Agua”, “Nudo”, “Mono”, “Maiz”,
“Temblor”, y “Gobernante o sefior”. Sin embargo, los glifos “Venado”, “Agua” (Figuras
19y 20), “Mono”, y “Temblor” si aparecen pintados en el tdnel pero no estan
acompanados de numerales.

Si los signos acompaiiados de numerales se interpretan como nombres de
personas, también puede argumentarse que varios de los conjuntos epigraficos podrian
ser registros genealégicos®. Tres de estos conjuntos involucran triadas de nombres, y
podrian ser recuentos lineales que abarcan tres generaciones (Figura 29). No obstante,
las diversas relaciones sintagmaticas entre los signos que los constituyen no siguen un
patron comin que permita establecer como son las secuencias genealdgicas. La
disposicion lineal del primer conjunto que se muestra en la Figura 29, la direccion de los
glifos que aparecen en perfil y la de las huellas de pie, asi como la representacion
pictografica de un personaje aparentemente muerto que aparece en posicion horizontal y
amortajado como un bulto mortuorio permite suponer que la secuencia va de 10 Buho (el
ancestro remoto) a 1 Hierba (ego). Las diferencias en el tamafio de los glifos en la

segunda triada podrian indicar que el signo méas grande es el nombre del ancestro apical.

? Esta alternativa de interpretacion de suponer que el registro inscrito en el tinel se refiere a mortales, sus
relaciones de parentesco, y a ciertos eventos en sus vidas difiere de la postura adoptada por Rincon (1995 y
1999), quien lee cuatro de los conjuntos glificos en el tinel como fechas y deidades.
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De ser asi, la secuencia genealdgica también procederia de izquierda a derecha. Este
mismo orden podria también aplicarse a la tercera triada. La narrativa pintada en el
sector nordeste (interior) tiene varias propiedades sintagmaticas que sugieren la presencia
de relaciones aparejadas. Si uno supone que cada una de las figuras representadas tiene o
esta identificada por su nombre calendarico, entonces el personaje en forma de esqueleto
quedaria identificado como 10 Craneo, y la mujer sentada atras se llamaria 10 Serpiente.
La linea que le une con el nombre 10 Craneo podria indicar una relacion marital. Una
division clara con el resto de la composicion es evidente por la representacion de una cara
humana en perfil, pintada atrds de la mujer, que mira en direccién opuesta. Otros pares
signicos méas quedan sugeridos por la contigtiidad espacial de los glifos, lo que arroja un
total de cuatro pares en la narrativa. La direccion de la primera pareja hacia el interior
del tanel y las connotaciones escatologicas de muerte y resurreccion a las que alude el
primer personaje (esqueleto-corazén) podrian implicar que se refieren a los ancestros
apicales ya muertos. La direccion de las otras tres parejas hacia el exterior del tunel tal
vez signifique que eran los miembros de tres generaciones que todavia vivian cuando se
comisiond la genealogia. Una implicacién del razonamiento que se desglosa en la Figura
29 es que se conoce la identidad nominal de aquellos que pintaron las inscripciones o las
comisionaron, incluyendo a cuatro individuos llamados 1 Hierba, 5 Lagarto, 10 Buho y 1
Lagarto/10 Ojo. Aunque el nombre 10 Buho aparece en dos de los registros genealdgicos
Yy su posicion relativa en cada uno de ellos permite usarlo como eslabon para formar un
registro genealdgico mas extenso, no hay evidencia solida que permita seguir esa linea de
interpretacion, lo que nos deja con por lo menos cuatro registros genealdgicos que
podrian o no estar relacionados. Con la excepcion de una sola secuencia par de nombres
calendaricos en uno de los conjuntos epigraficos en el sector sureste (los nombres 5
Serpiente y 5 Casa en la Figura 24)—un par que podria registrar una genealogia corta o
referirse a una pareja coetanea--, el resto de los supuestos glifos nominales que se
pintaron en el tanel aparecen aislados.

Algunos de los motivos pintados, particularmente las manos estarcidas y los
puntos, ambos ejecutados al rociar el pigmento con o sin la ayuda de cerbatanas, parecen
ser coetaneos y/o ser posteriores a las pinturas en estilo Nuifie (Figuras 18 y 19). La
mayoria de las manos estarcidas aparecen en par y con los dedos inter-digitados. Esto
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implica que en cada episodio de pintura participaban al menos dos personas; uno quien
colocaba sus manos sobre la pared, mientras el otro aplicaba el pigmento.
Representaciones similares de manos parecen tener una gran distribucion en
Mesoamérica, aungue no necesariamente se ejecutaron con la técnica de estarcir, en
pares, y/o con los dedos inter-digitados (Figura 30). Casos especificos han sido
reportados en dos localidades cercanas al Puente Colosal: en la “Cueva de los Musicos”
en San Luis Atolotitlan, y en un pefiasco calcareo debajo del sitio de La Socoya (Rincon
1999: 230-243, y fig. 50). También se han reportado en una cueva en Pefia Matias,
Yautepec, Oaxaca (Bustamante 1997: 48 y 55), y en Gie Ngola, Oaxaca (también cerca a
una cueva) (Zarate 1997: 37-38). Otras se conocen en localidades més distantes como en
Cuautochco, Veracruz (Ruiz Gordillo 1989: 7, fig. 8), el Lago Petha en el noreste de
Chiapas (Maler 1901; Wonham 1985: 13 y 15), y en una cueva no especificada en Belice
(Roberts 2004: 51). La mayoria de estos contextos involucran cuevas o cuerpos de agua,
lo que sugiere que el tema de las manos estarcidas podria ser el de marcas de “presencia”
y alusiones a peticiones relacionadas con la fertilidad agricola y/o humana.

Existe cierta evidencia de que algunas de las pinturas en el Puente Colosal fueron
ejecutadas entre los siglos X y X111 después de Cristo (Figura 25). Un glifo en particular
es el de la representacion de la cabeza de un Lagarto con fauces abiertas como una
alusion a la “tierra” o0 a “cueva”. Sin embargo, esta metafora visual-- la cual tiene
antecedentes claros en una inscripcion mas temprana en el Puente y es igualmente
conocida en la tradicion Mixteca-Puebla de los siglos X111 a XV, difiere por su posicién
vertical y por su relacion sintagmatica con la representacion de una flecha (Figura 31).
Otro glifo que representa el perfil de la cabeza de una serpiente con un tocado de plumas
también podria fecharse hacia el periodo Posclasico Temprano (siglos X a X111 después
de Cristo). Las visitas al Puente Colosal en tiempos posteriores al siglo XI1I parecen ser
evidentes por los restos de objetos de madera decorados con mosaico que fueron
aparentemente depositados como ofrendas en las pozas en el extremo noroeste del tunel.
Es relevante mencionar en este contexto el fémur de gato montés finamente grabado que
reportdé Parmenter (1987). Como se menciond anteriormente, parece que este objeto
también se encontrd en esa parte del tanel, y su imagineria sigue las convenciones del

estilo Mixteca-Puebla de los siglos X111l a XV después de Cristo.
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Aunque el anélisis de las muestras de cerdmica que se recolectaron esta ain en
proceso, algunas comparaciones internas permiten delinear una cronologia relativa entre
la ocupacion de los sitios registrados y el uso del Puente Colosal (Figura 32). La
presencia de una ceramica muy distintiva roja sobre crema en el tanel, en el Cerro del
Pareddn, Cerro Ndaxagua, las lomas del Cerro Coscomate, en la Loma del Coyote y en el
complejo palaciego en la ladera Este del Cerro de la Escalera, indica que todos estos
asentamientos tienen un componente coetaneo. Debe hacerse notar que la cerdmica roja
sobre crema encontrada en el palacio en el Cerro de la Escalera proviene tanto de la
recoleccion que se hizo en el interior de la plataforma de soporte (en el hoyo de saqueo),
asi como de los alrededores de las estructuras. EI primer contexto sugiere que la
construccion del palacio es posterior al periodo cuando se produjo la ceramica roja sobre
crema (en este caso los tiestos encontrados alrededor de las estructuras habrian estado
integrados en el nucleo constructivo de los muros como material de relleno antes de su
colapso).

La ceramica roja sobre crema en esta region de Tepelmeme tiene similitudes con
un grupo de pastas del Altiplano Central ahora conocidas como “Coyotlatelco” (Tozzer
1921; Armillas 1950; Sejourné 1959 y 1966; Rattray 1966). Una diferencia notable en
estas comparaciones inter-regionales es el hecho de que las formas ceramicas rojo sobre
crema en el area de Tepelmeme parecen incluir solamente cajetes semiesféricos poco
profundos, mientras que los complejos ceramicos “Coyotlatelco” del Altiplano Central
incluyen una gran variedad de formas ceramicas. En espera de una revision de los
ajuares ceramicos y sus fechamientos en otras regiones vecinas y del estudio comparativo
de las pastas, es posible que la produccion de rojo sobre crema en el noroeste de Oaxaca
sea un fenomeno fechable entre los siglos V1'y IX despueés de Cristo. De ser asi, la
ocupacion humana en y alrededor del valle de EI Rosario no fue de ninguna manera
escasa, y gentes de por lo menos seis asentamientos pudieron haber sido los que mas
frecuentaban el Puente Colosal y los que pintaron las inscripciones en estilo Nuifie.
Durante este tiempo, la comunidad méas grande y cercana al Puente fue la asentada en la
cima del Cerro del Paredon.

Los datos ceramicos y epigraficos del Puente Colosal y sitios cercanos apoya la

observacion hecha por Rincon de que:
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Los habitantes de la cuenca de Coixtlahuaca interactuaron y recibieron
informacion de dos distintas areas. Mientras que la parte sur de la cuenca
parece haber estado més relacionada con la Mixteca Alta, la parte norte
(donde estén el valle de El Rosario y el Puente Colosal) parece haber
recibido la influencia de desarrollos culturales en la Mixteca Baja, el valle de
Tehuacan, Teotihuacan, y Monte Alban en los valles centrales de Oaxaca
(1999: 249) (traduccién de Javier Urcid).

No obstante es importante enfatizar que los ajuares ceramicos del periodo Clasico en la
Mixteca Baja y el material del Puente Colosal y sus alrededores exhiben diferencias
notables. En general, las formas cerdmicas detectadas en el tanel o en sitios cercanos y
atribuidas al periodo Clasico son diferentes a las formas ceramicas de la fase Nuifie
excavadas en el Cerro de las Minas (Winter 1994: 207), en donde no parece haber rojo
sobre crema, ni tampoco las ollas grises con cuello recto y alargado con los bordes
revertidos, o comales sin una acanaladura profunda en el angulo de la base.

Es muy probable que algunos de los asentamientos en o alrededor del valle de El
Rosario continuaron siendo ocupados después del siglo IX después de Cristo, pero la
construccion posterior de un impresionante palacio en el Cerro de la Escalera sugiere una
concentracion ahi de poder econémico y politico y un cambio en la jerarquia de los
asentamientos locales, pasandose el control regional del Cerro del Paredén al Cerro de la
Escalera. Aunque Rincén (1999: 305y fig. 75) sitGa temporalmente la construccion del
palacio en el periodo Clasico sin proveer las bases que apoyen tal fechamiento, su
construccidon mas tardia, en el periodo Posclasico, esta apoyado por los datos ceramicos
mencionados anteriormente, por el tipo de construccion en chapeo y por el hecho de que
aproximadamente la mitad de la estructura sur sigue adn en pie.

Es tentador interpretar las terrazas artificiales en el Puente Colosal, asi como las
construcciones hechas de bajareque y la presencia de mazorcas enanas, como evidencia
de una ocupacion durante la revolucién, cuando--de acuerdo a una de las conversaciones
etnogréficas--, el Puente Colosal fue utilizado como lugar de refugio. Aunque si ese
fuese el caso uno esperaria encontrar evidencia de ceramica moderna o de objetos de
metal, es también posible que los refugiados huyeran con pocas y ligeras posesiones y

recurrieran a los recursos locales disponibles.
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La forma en que se percibe el Puente Colosal actualmente difiere dramaticamente
de los usos que se le dieron en la antigiiedad. Tanto la evidencia epigréafica como la
cultura material dejada en el tinel implican que antiguamente se le consideraba como un
lugar cargado de sacralidad, siendo posiblemente concebido como un portal al
inframundo. La convergencia de varios elementos naturales, incluyendo una formacion
geoldgica que semeja una cueva, la presencia de agua en el arroyo y en las pozas, y los
vientos que constantemente soplan en ambas entradas debieron hacer del lugar algo
particularmente importante durante el periodo Clasico. Es durante esa época que se
pintaron en el tnel escenas con temas escatolégicos de muerte, resurreccion, sacrificio,
renovacion, ancestros apicales y continuidad genealdgica, y mas tarde-- durante el
periodo Posclasico--, cuando se llevaban a cabo rituales de penitencia y se depositaron
ofrendas para hacer pedimentos y obtener favores divinos.

Contrario a como la gente local concibe al Puente Colosal hoy dia esta el caso de
la reconfiguracion en la memoria social de los habitantes de Tepelmeme del antiguo
palacio construido encima del Cerro de la Escalera. Al sitio se le conoce ahora como “la
Iglesia”, y el complejo arquitectonico prehispanico ha sido convertido en un santuario
dedicado a Santo Domingo, el patrono de Tepelmeme. Un buen nimero de personas de
la comunidad y de los asentamientos aledafios sube el Cerro de la Escalera una vez al
afio, el 8 de Agosto, para celebrar misa y darle mantenimiento a la capilla. EIl propdsito
de la peregrinacion es para recordar y honrar la memoria de la aparicion milagrosa del
santo. De acuerdo a relatos de la gente local, una estatua de madera de Santo Domingo
aparecio ahi, y luego fue transportada a su actual resguardo en la iglesia de la comunidad
de Tepelmeme.

DIVULGACION DE LOS RESULTADOS

Algunos de los resultados preliminares del Proyecto Ndaxuagua han sido
sintetizados y sometidos para su publicacién en la seccién de “noticias” en la revista
alemana Mexicon. Se desconoce aun la fecha de publicacién. Una sintesis similar en
espafol se sometio recientemente a la revista “Arqueologia Mexicana”. La version en
inglés de este reporte se le entregé a FAMSI, la fundacion que financié el Proyecto

Ndaxagua, en diciembre de 2004. Algunos de los datos epigraficos del Puente Colosal y
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sus implicaciones para una mejor comprension del sistema de escritura Nuifie y de sus
dimensiones macro-sociales ya se presentaron en dos foros, incluyendo una conferencia
titulada “La Escritura Nuifie de la Mixteca Baja: Nuevos Datos, Problemas Viejos” que
se presentd en el coloquio “Picturing the New World”, organizado por William Fash en el
Museo Peabody de la Universidad de Harvard, USA el 2 de Octobre de 2004, y una
conferencia invitada sobre “Nuifie: Un sistema de escritura del Suroeste de Mesoamérica
aun no decifrado”, la cual se presento en el departamento de Antropologia en la
Universidad del Sur de Carolina, USA el 5 de Noviembre de 2004.
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Documentacidn de pinturas, recorridos de superficie y analisis de
ceramica.

Documentacidn de pinturas, recorridos de superficie y andlisis de
ceramica.

Apoyo logistico.

Conversaciones etnograficas con habitantes del El Rosario, Puerto
Mixteco y Tepelmeme.

Cocinera.

Documentacion multi-espectral de las pinturas y todo tipo de
composturas electronicas.

Apoyo logistico y multi chambas extraordinario.

Cocinera.

Documentacidn de pinturas, recorridos de superficie y andlisis de
ceramica.

Coordinador del proyecto, apoyo logistico, documentacion de
pinturas, recorridos de superficie y analisis de ceramica.
Topografia del tunel (asistente).

Topografia del tunel (director).

Topografia del tunel (asistente).

Topografia del tunel (topdgrafo principal).

Apoyo logistico, guia a los sitios arqueoldgicos y un excelente
avistador de tiestos.

Evaluacion de conservacion de las pinturas.
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Lista de Figuras
Figura 1- Ubicacion del Puente Colosal y de las comunidades actuales de Tepelmeme de
Morelos, Puerto Mixteco y El Rosario (tomado de las cartas topograficas E14D15 y
E14D16 del INEGI, edicion 2001).
Figura 2- Mapa del Valle del Rosario mostrando la ubicacion de los manantiales al pie
de los cerros Ndaxagua y Coscomate, el canal que corre en direccion este, y el tunel
natural que atraviesa la loma entre los cerros Mogote del Paredén [al norte] y La Escalera
[al sur] (los nimeros y las flechas identifican e indican el punto de vista de las
fotografias).
Figura 3- Plano del tanel natural, perfiles de las aperturas, y rasgos geoldgicos internos
(los numeros vy las flechas identifican e indican el punto de vista de las fotografias que se
muestran en la Figura 4.)
Figura 4- Fotografias del tanel tomadas desde los puntos indicados en la Figura 3.

Figura 5- Plano del tanel natural indicando los sectores que se definieron para recolectar
materiales de superficie.

Figura 6- Pretiles y terrazas artificiales en el extremo Suroeste del tinel (sector 1).
Figura 7- Fragmentos ceramicos y formas de vasijas correspondientes al periodo Clasico
(arriba y al centro), y tiestos del periodo Posclasico (abajo) encontrados en el tanel
(dibujos de los tiestos elaborados por Jocelyn Knowles y Bekka Sacks).

Figura 8- Materiales no ceramicos encontrados en el tunel.

Figura 9- Materiales culturales y naturales recolectados en las pozas del extremo
Noroeste del tdnel.

Figura 10- Ubicacién de asentamientos antiguos en las cercanias del Puente Colosal.
Figura 11- Algunos rasgos en los sitios visitados en las cercanias del Puente Colosal.
Figura 12- Plano y perfil E-O del palacio en el Cerro de la Escalera. Hoy dia, el
complejo sur es una capilla dedicada a Santo Domingo (los muros en color gris no
existen, pero sus huellas son evidentes al nivel de la superficie actual).

Figura 13- Detalles arquitectonicos en el complejo Sur del palacio.

Figura 14- Ubicacion de los sectores con pinturas y algunos de los conjuntos glificos (los
dibujos no estan a una misma escala).

Figura 15- Proceso de documentacion del registro pictdrico en el tunel.
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Figura 16- Inscripciones simples o sobrepuestas en varias partes del tinel.

Figura 17- Conjunto epigréfico pintado en el sector Suroeste. Los glifos a la izquierda se
ejecutaron con pigmentos negro, rojo y blanco. Veéase la Figura 16-1 para tener una
mejor idea del tamafio de la inscripcion.

Figura 18- Conjunto pintado en el sector Central Norte.

Figura 19- Conjunto pintado en estilo Nuifie en el sector Central Norte.

Figura 20- Grupo epigrafico en el sector Central Norte.

Figura 21- Conjunto en estilo Nuifie pintado con pigmento rojo en una seccion del sector
Nordeste (interno).

Figura 22- Conjunto en estilo Nuifie pintado con pigmento rojo en una seccion del sector
Nordeste (interior).

Figura 23- Grupo en estilo Nuifie pintado con pigmento negro en una seccion del sector
Sureste (Panel del glifo 10D).
Figura 24- Pinturas en estilo Nuifie pintadas con pigmento rojo en una seccion del sector

Sureste (Panel del glifo 5 Casa).

Figura 25- Conjunto pintado con pigmento negro en una seccion del sector Sureste (Panel
del glifo Lagarto - Flecha).

Figura 26- Principales tipos de inscripciones alfabéticas pintadas en el tinel.

Figura 27- Linea del tiempo para las pinturas y la cultura material en el Puente Colosal.

Figura 28- Glifos con numerales documentados en las pinturas del Puente Colosal (a la
derecha) y su posicion en la lista de los 20 nombres de los dias del antiguo calendario en

la region.

Figura 29- Posibles registros genealdgicos pintados en el tinel. Las flechas debajo de los
dibujos indican la direccion de los glifos en perfil.

Figura 30- Manos pintadas o estarcidas reportadas en otras partes de Mesoameérica.

Figura 31- Variaciones estilisticas en la representacion del lagarto como una metéfora
visual para denotar la superficie terrestre o la entrada a una cueva.

Figura 32- Tiestos de cerdmica Rojo sobre Crema encontrados en los sitios visitados en 'y
alrededor del valle del Rosario.
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Figura 1- Ubicacion del Puente Colosal y de las comunidades actuales de
Tepelmeme de Morelos, Puerto Mixteco y EIl Rosario (tomado de las cartas
topogréaficas E14D15 y E14D16 del INEGI, edicién 2001).
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Figura 2- Mapa del Valle del Rosario mostrando la ubicacion de los
manantiales al pie de los cerros Ndaxagua y Coscomate, el canal que corre en
direccion este, y el tanel natural que atraviesa la loma entre los cerros Mogote

del Paredon [al norte] y La Escalera [al sur] (los nimeros y las flechas
identifican e indican el punto de vista de las fotografias).
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Figura 3- Plano del tunel natural, perfiles de las aperturas, y rasgos geoldgicos internos
(los nimeros y las flechas identifican e indican el punto de vista de las fotografias que se muestran en la Figura 4.)



Vista del extremo Noroeste del tlnel. Los La saliente en el extremo Noroeste con las

marcos rojos muestran a tres miembros del pozas formadas por estalagmitas y estalactitas.
proyecto explorando el area de las pozas.

tremo Suroeste del tdnel. Los

Vista del ex

marcos rojos muestran a cuatro miembros del
proyecto explorando el &rea.

| T—-—" XE i
@ Vista de la apertura Este
desde el area de las pozas

Vista de la apertura Este
desde el interior del tunel

Vista de la pared Norte
en la apertura Este

Figura 4- Fotografias del tinel tomadas desde los puntos indicados en la Figura 3.
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Figura 5- Plano del tunel natural indicando los sectores que se definieron para recolectar materiales de superficie.



Figura 6- Pretiles y terrazas artificiales en el extremo Suroeste del tanel (sector 1).



Cajetes bajos Comales

Jarras grises con rojo sobre crema
cuellos altos y

bordes revertidos

Fragmentos de cajetes estampados con pintura negra al negativo en la superficie
exterior (provienen del sector 2 en el tlnel).

Figura 7- Fragmentos ceramicos y formas de vasijas correspondientes al periodo
Clasico (arriba y al centro), y tiestos del periodo Posclasico (abajo) encontrados en el
tunel (dibujos de los tiestos elaborados por Jocelyn Knowles y Bekka Sacks).
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Fragmentos de bajareque
recolectados en el sector 1 Olote recolectado en el sector 2 (derecha)

comparado con otro recolectado en una de
las casas actuales en el Rosario (izquierda)

v

Dos vistas del fragmento de un Fragmentos de navajas de
punzoén de hueso encontrado en obsidiana recolectados en area de
el sector 8 las pozas en el sector 2

Figura 8- Materiales no cerdmicos encontrados en el tunel.



Plaquitas de turquesa Placas semi-cilindricas de un
material negro no identificado

Pequerios pedazos de copal

Restos 0seos de roedores Fragmento de bule y
semillas no identificadas

Figura 9- Materiales culturales y naturales recolectados
en las pozas del extremo Noroeste del tanel.
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@ Localizacién del campamento construido por la Reserva de la Biosfera Tehuacan-Cuicatlan
(ocupado por los miembros del proyecto arqueolégico Ndaxagua 2004).

O Localizacion original de la antigua comunidad Tepelmeme segun informacion local.

O Localizacion del Puente Colosal.

Figura 10- Ubicacion de asentamientos antiguos en las cercanias del Puente Colosal.



Fragmento de un disco de piedra, parte de una
columna compuesta, encontrado entre los restos de
una casa de la elite en la Loma del Coyote.

Restos de una
#Jpequenia }
Ly comunidad e
%\ la cima del
cerro

Columna compuesta en el
sitio de Xentile, Sur de
Puebla (foto tomada de
Seler 1996: 119)

£ A = o
Era abandonada en un sitio sobre la
ladera oeste del Cerro de la Escalera

El cerro Ndaxagua visto Pretil de una terraza artificial en la
desde la Loma del Coyote ladera sur del Cerro Coscomate

Bosquejo de la disposicion de plataformas para casas
en el sitio sobre la cima del Cerro del Paredon

{4

Apertura de un sétano en la cima

Piedra del techo angular de una tumba al del Cerro Ndaxagua

pie de la ladera Este del cerro Ndaxagua

Figura 11- Algunos rasgos en los sitios visitados en las cercanias del Puente Colosal.
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Roca madre
(piedra caliza)
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ve en la horadacién de saqueo

Alineacion
discontinua de
rocas grandes

@ >

O sétano

COMPLEJO

Horadacion de saqueo

nicho

O)g

COMPLEJO

SUR

@ Acceso al sétano

Elemento con béveda
angular en la seccion
inferior del muro

Apertura en la pared que
da a una camara ovalada
y probablemente
abovedada

¢ Muro de refuerzo?

(’D Altar actual y capilla techada
en el cuarto sur

Figura 12- Plano y perfil E-O del palacio en el Cerro de la Escalera. Hoy dia, el complejo sur es una capilla dedicada
a Santo Domingo (los muros en color gris no existen, pero sus huellas son evidentes al nivel de la superficie actual).



Fachada Norte del cuarto Este con Cuarto Este, interior de la pared
un panel remetido norte con detalles constructivos.

El cuarto Este con un nicho en el muro Este La esquina Sureste del patio. Las fachadas se
cerca del extremo sur. enchaparon con bloques de diversos tamafios

Muro Este del patio (adicion reciente).

Elemento en forma ovala al sur del cuarto sur
que originalmente pudo estar abovedado.

Figura 13- Detalles arquitectonicos en el complejo Sur del palacio.
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Figura 14- Ubicacion de los sectores con pinturas y algunos de los conjuntos glificos (los dibujos no estan a una misma escala).
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Figura 15- Proceso de documentacion del registro pictérico en el tanel.




Glifo prehispanico pintado en el sector Central Norte y visible
@ s6lo con luz artificial. Este sector no tiene inscripciones
alfabéticas porque esta en una seccion obscura del tunel.

El signo parece la
representacion de
una vaina de cacao

e s e -

@ Inscripcion prehispanica en el sector Suroeste que no ha sido afectado por graffiti reciente debido
a su altura actual (un dibujo en blanco de los glifos aparece sobrepuesto a la fotografia para
resaltar la inscripcidn).

Nombre calendarico 8M

(8 Relampago-Viento)
Nombre calendarico

10 Buho (equivalente
O 0O a 10 Casa)

YN
B
cale'\rlggr?ég @ “&\"
5 Casa %

@ Glifos pintados con pigmento negro sobre el conjunto en rojo
que se ilustra en la Figura 21, lo que indica dos episodios
escriturales en estilo Nuifie.

@ Detalle de un érea en el sector Sureste con multiples
sobre posiciones escriturales antiguas y actuales. El
dibujo a la derecha replica el glifo prehispanico que
se nota a simple vista dentro del marco rojo.

Figura 16- Inscripciones simples o sobrepuestas en varias partes del tanel.



¢Sandalia con

- @ nudo al frente?
E Virgulas del habla

¥ caraen perfil de
un personaje

Glifo “espiral” ©

Humo

Flecha Hoja

Dos huellas de pie
Virgula del
habla

Cuerpo
amortajado

Nombre calendarico
10F (10 BuUho)

-'.

Nombre calendarico Perfil de la cabeza de
Nombre calendéarico 1N (1 Hierba) una serpiente (un
11C (11 Lluvia) nombre de lugar)
I
0 50 cm

Prisionero barbado y desnudo con los brazos atados
en la espalda y con heridas en la cabeza y en el
pecho. La representacién del prisionero eyaculando
es probablemente una metafora visual que alude al
sacrificio humano como un requisito para la fertilidad
agricola y la de los miembros de la comunidad

Figura 17- Conjunto epigrafico pintado en el sector Suroeste. Los glifos a la izquierda se ejecutaron con pigmentos
negro, rojo y blanco. Véase la Figura 16-1 para tener una mejor idea del tamafio de la inscripcién.



Cabeza de serpiente en perfil delineada en Abajo esta el numeral 7 (una barra =5
estilo Nuifie. Anteriormente ya se habian + 2 puntos) y lo que parece ser una
pintado cuatro grupos de huellas de manos bolsa con un cuchillo que tiene ojo y
solas o en par con los dedos intercalados boca. La representacion de un cuchillo
rociando un pigmento negro con la boca o se us6 para nombrar un dia del
con una cerbatana. calendario en otras tradiciones
escriturales de Mesoamerica, asi que
este signo probablemente es el ®
nombre calendéarico “7 Pedernal”. ®

Representacion de frente de una
personificacién del dios de la Lluvia. El
rostro esta adornado con un bezote y con
orejeras. Sobre la cara parece haber una
hoja, tal vez haciendo alusién al maiz. El
cuerpo carece de brazos y piernas, pero las
lineas onduladas en el torso podrian
significar agua que cae.

Glifo N pintado en estilo Nuifie. El rostro con
mascara bucal tiene un tocado elaborado y la
virgula de la palabra lleva encima el signo que
representa la planta del maiz.

0 20 cm

Figura 18- Conjunto pintado en el sector Central Norte.



Cara en pefrfil

=
Cara en peffil

con mascara
bucal

Venado que ha sido
cazado, pues lleva la
lengua de fuera

Virgula de la
palabra

Cara en perfil con el ojo
cerrado y mascara bucal

Version personificada del glifo
1N. El numeral aparece debajo
de la mascara bucal

\ Torso flaco mostrando
las costillas
Puntos rojos aplicados sobre las pinturas en negro
(se ignora el significado de la sobre posicién)
—
0 20cm

Figura 19- Conjunto pintado en estilo Nuifie en el sector Central Norte.



Glifo N

Cara humana en perfil que Cara humana en perfil con una

lleva como tocado un glifo N. lengua bifida. Probablemente

El punto frente a la nariz indica sea una version del glifo M

la representacion de un (representacion del Dios del
personaje identificado por su Rayo y el Viento)

nombre calendérico 1N. \

Numeral 1
(la pintura se
escurri6 al
aplicarla)

) Glifo Z (Agua).
Yelmo con alas

Cara humana en perfil

0 20 cm

Figura 20- Grupo epigrafico en el sector Central Norte.



Un gran cartucho que alude a una concepcidn cuatripartita mediante
cuatro motivos en las esquinas. Cada uno de ellos varia en ciertos
detalles. Hay también cuatro motivos casi idénticos al centro de cada
lado. Se trata del glifo U, un rostro en perfil orientado exteriormente
hacia los cuatro rumbos. Parece que el cartucho contenia un ejemplo
del glifo N. El rectangulo debajo del cartucho debe ser el numeral 1,
asi que la composicién en conjunto da el nombre calendérico (1N) de
un personaje importante

Area donde se sobre
pintaron los tres glifos
ilustrados en la Figura 16-3

Nombre calendarico
5V (5 Alligator)

30cm @ Nombre calendarico

7D (7 Cafa)

Figura 21- Conjunto en estilo Nuifie pintado con pigmento rojo en
una seccion del sector Nordeste (interno).
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escurrimiento

¥



Nombre
calendarico 10
Craneo - Flecha
Nombre
calendarico 2
Lagarto Nombre
calendarico 1
Lagarto-Flecha

Nombre

Nombre
calendaric

Brazo con pulsera- ﬁ
Ojo con dos lagrimas %
¢Garra de jaguar
con nudo y %@

cuentas? E

Personaje
esquelético con el
glifo “corazén” en

calendarico 1U

el pecho
Cara en perfil de un
Mujer sentada y ataviada con ~ Nombre personaje identificado
una prenda de textil fino que ~calendarico por su nombre
sefiala con unamano al 11 Serpiente calendarico 1U

personaje esquelético

0 50 cm

Figura 22- Conjunto en estilo Nuifie pintado con pigmento rojo en
una seccion del sector Nordeste (interior).



fractura
fractura 5

¢Diadema o nudo fractura
decorado? \

Borla (elemento tipico

&)
A K . /\
Cresr c;%; del glifo C)
¢Glifo 5B? Glifo 5D

Glifo 10C

....

: { % Restos .
\&, % S S~ ilegibles ™" Porcién remetida *’;é}

de pinturas ... del panel abajo o
. . s Vil Anr de esta saliente
Garabatos y ; Semilla y hojas? ¢Ojo-lagrima?  gjifo 10D
épersonaje tocando
una trompeta?

Motivo -
geomeétrico \

y AN
: Virgula 3 - fractura
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¢ Personaje \ e Virgula 2 <\ ! Restos de
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I
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0 20 cm @? Virgula 4

. ) EEE—
Figura 23- Grupo en estilo Nuifie pintado con pigmento negro Hacia el panel

en una seccion del sector Sureste (Panel del glifo 10D). del glifo 5 Casa

=
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Cabeza de
serpiente en perfil

fractura

¢Extremos Rgstos de
emplumados de b _ pinturas
flechas? ersonaje
sentado
Glifo 5 Serpiente
Seccion remetido [
del panel dentro - Restos de dos
de esta linea barras
V numerales
_— >
D Al panel del glifo
Lagarto - Flecha
Al panel del g

0 20 cm

Figura 24- Pinturas en estilo Nuifie pintadas con pigmento rojo
en una seccion del sector Sureste (Panel del glifo 5 Casa).




Signo no reconocido

=Y
)

/\TX Restos de pinturas

Lineas apenas visibles

NS
= - /0,

)

50

Perfil de la cabeza de personaje
con cuernos de venado

Lagarto con tocado de
plumas y flecha en las
falices ahiertas

0 20 cm
Perfil de la cabeza de
una serpiente con

< tocado de plumas

Hacia el panel
del glifo 5 Casa

Figura 25- Conjunto pintado con pigmento negro en una
seccion del sector Sureste (Panel del glifo Lagarto - Flecha).



Vino la
Familia Garcia
y Fam. Jimenez
Por ultimo Fam. Meza
Fecha
03-13-04

Recuerdo
de
Morelos en
Oaxaca
Alex. Zent. Mart.
(Zenteno)
8-de- Julio-1991

Recuerdo
de
Sergio M.M.
Herminia M.M.
Ma. Eugenia G.M.
Alejandra Z.M.

Houston
Texas
USA

America Malditos Gringos

Ganador Este Territorio
Es Nuestro

Figura 26- Principales tipos de inscripciones alfabéticas pintadas en el tunel.



Década de
1950

Posclasico
Tardio
1200-1550 d.C.

Posclasico
Temprano
a00-1200 d.C.

Clasico
Tardio
500-900 d.C.

Formativo
Terminal
100-300 d.C.

¢Arcaico?
2000-7000 a.C.

PINTURAS EN LOS MUROS OBJETOS PORTATILES

Empiezan a pintarse
“recuerdos” en escritura

alfabética

Objetos de madera
decorados con mosaico,
navajas de obsidiana,
copal, y vasijas con
fondo sellado

Desarrollo del grabado en un
fémur de jaguar (dibujo tomado
de Parmenter 1987)

Epoca cuando se
hicieron algunas pinturas

Epoca cuando se hicieron

Vajilla rojo sobre crema
similar a la ceramica
Coyotlatelco

la mayoria de las pinturas

Epoca cuando se hicieron
pocas pinturas

Epoca cuando se hicieron
varias pinturas
Lt IR Y
whi e

Figura 27- Linea del tiempo para las pinturas y la
cultura material en el Puente Colosal.



Nombre Letra Glifos Nuifie Glifos pintados en el Puente Colosal
del dia (designacion arbitraria)

1) Lagarto v @
2) Relampago M
3) Buho/Casa F E
4) Lagartija N/s @
| 539
5) Serpiente Y P
: &
6) Craneo H
7 G ‘4
=)
) Venado f‘rﬁ
8) Conejo T
9) Agua Z @
(wp
10) Nudo A
1) Mono o N -
D
12) Hierba N/U ‘E\EQ,
13) Cafa D @ %J
¥/
%
14) Jaguar B S
15) Maiz J ’%&
16) Ojo L @@
i
17) Temblor E anil=
Ty
18) Pedernal Q \ﬁ%
P
19) Lluvia c @ (“fo?
o=/
I
20) Gobernante X =) g

Figura 28- Glifos con numerales documentados en las pinturas del Puente Colosal (a la derecha) y su
posicidon en la lista de los 20 nombres de los dias del antiguo calendario en la region.




10 Buho

i

11 Lluvia

i

1 Hierba

1 Lagartija

7 Cafa

i

5 Lagarto

8 Reldampago

i

5 Casa

i

10 Buho

= @ 11 Serpiente

& 10 Craneo

i

1U = 2 Lagarto

1U = 5 Cafia

= 10 Ojo

1 Lagarto

Figura 29- Posibles registros genealdgicos pintados en el tanel. Las flechas

debajo de los dibujos indican la direccion de los glifos en perfil.



Par de manos estarcidas en Pefia Matias, Yautepec, Oaxaca
(dibujo tomado de Bustamante 1997)

Mano pintada en un acantilado en
el Lago Petha, Chiapas (fotografia
tomada de Wonham 1985)

Par de manos pintadas en un lugar Mano estarcida en una cueva no

cercano a Cuautochco, Veracruz (fotografia identificada en Belice (fotografia
tomada de Luis Gordillo 1989) tomada de Roberts 2004)

Figura 30- Manos pintadas o estarcidas reportadas
en otras partes de Mesoamerica.



Representaciones del lagarto
" como una “cueva’ [arriba] y
Tardio como “superficie terrestre”
[abajo] en la narrativa
grabada en el fémur de gato
montés encontrado en el
Puente Colosal.

Posclasico

Signo no calendérico de un

Posclasico
Temprano Iagar_to y una flecha (grupo
epigrafico en el sector
Sureste)
Clasico Nombre calendarico 1
Tardio

Lagarto. La flecha podria
referirse a una cualidad del
personaje nombrado (grupo

epigrafico en el sector
Nordeste [interior)

Figura 31- Variaciones estilisticas en la representacion
del lagarto como una metéafora visual para denotar la
superficie terrestre o la entrada a una cueva.



Cerro de la Escalera,

Cerro de la Escalera, interior de la alrededor del Palacio
plataforma del Palacio

Loma del Coyote

Cerro del Paredon

Figura 32- Tiestos de ceramica Rojo sobre Crema encontrados
en los sitios visitados en y alrededor del valle del Rosario.
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