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Resumen

La beca de apoyo otorgada por FAMSI en enero de 1994 me permitié continuar con mis
estudios en la importante ciudad precolombina de Monte Alban hasta fines de marzo de
ese mismo afo. Habia estado trabajando como voluntaria en ese sitio desde
septiembre de 1993, bajo la direccion de Marcus Winter, para el Proyecto Especial
Monte Alban. Mi proyecto para FAMSI fue concebido debido a la inminente necesidad
de registrar las excavaciones emprendidas en el Tunel Norte del Edificio L, para
determinar la secuencia constructiva de esta estructura, y para documentar el area
poco conocida al norte del Edificio L (Area L-Norte).

El muro de los Danzantes del Edificio L de Monte Alban es tal vez sea la unica
estructura del sitio que tiene su programa escultérico en su contexto primario. Las
esculturas de los Danzantes son figuras picadas en la piedra con algunos jeroglifos
grabados en la superficie de losas de piedra removibles, o en bloques que miraban
hacia un nucleo estructural de ripio como muros de revestimiento. Algunas losas
habian sido re-esculpidas con dos o0 mas Danzantes. Varios expertos son de la opinidon
que las figuras de los Danzantes representan individuos sacrificados, probablemente
cautivos de guerra (véase la discusion en Orr 1997). Este tipo de esculturas esta
fechado para el periodo Formativo Tardio y parece hacer su aparicién con la fundacion
de Monte Alban. La profusion de estas tallas (se conocen mas de 300), muestra un
énfasis en esta forma de poder durante el desarrollo inicial de esta ciudad capital
asentada en lo alto de la montafa. Esta claro que llegar a entender como funcionaban
estas tallas en el programa arquitectdnico-escultural de la primera Monte Alban,
constituye un punto critico para las discusiones sobre las estrategias politicas de la élite
y la configuracién politica de la ciudad en el Formativo Tardio, y de otros centros del
valle con los cuales interactuaba. EI muro de los Danzantes es la unica localizacion en
la cual los grabados de los Danzantes se encuentran en situ. El muro ha sido
reconstruido y modificado. La estructura original que tenia enfrente ha sido enterrada y
truncada por actividades constructivas posteriores. Las excavaciones practicadas en el
area con anterioridad han arrojado datos de importancia, y sin embargo, las
exploraciones del Proyecto Especial representaron una oportunidad uUnica para
determinar las secuencias constructivas del area y para reconstruir el tipo de
estructuras decoradas con tallas de Danzantes y el papel que jugaban dichas
estructuras en los rituales. Ademas, el area comprendida entre el Edificio L y el Sistema
IV (Area L-Norte, Figura 4), que tenia una relacién importante con el edificio de los
Danzantes en sus primeras etapas de construccion, fue despejada, consolidada,
excavada, y registrada por mi y por la arquedloga supervisora Miroslava Zuniga
Vazquez.

Abstract

The supporting grant provided by FAMSI in January of 1994 enabled me to continue my
studies at the important PreColumbian city of Monte Alban until the end of March, 1994.
| had worked in a voluntary capacity at Monte Alban since September 1993, under the



direction of Marcus Winter, for the Proyecto Especial Monte Alban. My FAMSI project
was conceived due to the imminent need to record excavations undertaken in the North
Tunnel of Building L, to determine the construction sequence of this structure, and to
document the poorly known area north of Building L (Area L-North).

The Danzantes wall of Building L at Monte Alban is perhaps the sole structure at this
site with its sculptural program in primary context. The Danzantes sculptures are
pecked figures with some hieroglyphs carved on the surface of removable stone slabs
or blocks which faced rubble core structures as revetment walls. Some slabs have been
recarved with two or more Danzantes. The Danzantes figures are considered by several
researchers to represent sacrificed individuals, probably captives of war (refer to
discussion in Orr 1997). This type of carving dates to the Late Formative period and
seems to appear with the foundation of Monte Alban. The profusion of these carvings
(more than 300 known) indicates an emphasis on this form of power during the initial
development of the mountain-top capital city. Clearly, an understanding of how these
carvings functioned in the architectural-sculptural programming of early Monte Alban is
critical to discussions of elite political strategy and the Late Formative political
configuration of the city and other valley centers with which it interacted. The Danzantes
wall is the sole location in which the Danzante carvings are found in situ. The wall has
been built over and modified. The original structure which it faced has been buried and
truncated by later construction activities. Earlier excavations in the area yielded
important data, however, the explorations of the Proyecto Especial provided a unique
opportunity to determine the construction sequences of the area and to reconstruct the
type of structure decorated by Danzantes carvings and how such structures functioned
in ritual. In addition, the area between Building L and System IV (Area L-North, Figure
4), which bore a significant relationship to the Danzantes building in its early stages of
construction, was cleared, consolidated, tested, and recorded by myself and supervising
archaeologist Miroslava Zuiiga Vasquez.

Entregado el 1 de agosto del 1994 por:
Heather S. Orr
horr@western.edu




Figura 4. Area Area L-Norte, mapa dibujado antes de despejar el area, como parte de la propuesta
para trabajar en ésta area.

Introduccion: Monte Alban

Monte Alban esta ubicada en lo alto de una serie de cinco colinas en el punto de
encuentro (Valle Central) de los tres brazos del Valle de Oaxaca (Etla, Zaachila, y
Tlacolula), cerca de la actual ciudad de Oaxaca (Figura 1 y Figura 2). La gran ciudad
fue fundada en la cima de la abrupta montafia a 400 m sobre el piso del valle, hacia el
500 a.C. Ni las primeras excavaciones (véase Caso, Bernal, y Acosta, 1967; Bernal,
1965:797), ni los estudios mas recientes a cargo del Proyecto Especial Monte Alban
1992-1994 (Marcus Winter, comunicacién personal, 1993; 1994a), han sacado a la luz
materiales culturales anteriores a esta época. Sin embargo, esta claro que la ubicacion
misma del sitio, en especial el cerro sobre el cual se construy6 la Plataforma Norte,
constituia probablemente un santuario en lo alto de la montafia en periodos mas
tempranos (Marcus Winter, comunicacién personal, 1994). La ubicacion es de por si



defendible, y probablemente en la antiguedad tuviera una fuente de aprovisionamiento
de agua local, aunque nada hay hoy en dia. Las laderas de la montafia, empinadas y
rocosas, habrian hecho inviable la agricultura a cualquier escala (Blanton, 1983), lo
cual implica que recibirian apoyo de las comunidades agricolas de los alrededores.
Monte Alban se encuentra a aproximadamente 4 km de distancia del terreno aluvial
cultivable mas cercano (Blanton, 1983:87). Sobre la base de la recoleccion de datos de
superficie, y como parte del Proyecto Patrones de Asentamiento del Valle de Oaxaca,
Richard Blanton estima que la poblacion fundacional de Monte Alban estaba entre los
3500 y los 7000 habitantes (Blanton, 1978:35). En ese momento, Monte Alban era el
centro mas densamente poblado, entre un numero de centros nuevos y en desarrollo
en el valle (Blanton, 1983:84; Kowalewski, 1983; Redmond, 1983:2; Flannery y Marcus,
1990:53). Monte Alban aparentemente funcionaba como capital de un estado
militarista, y estaba aliada, aunque con algun nivel de supremacia, con otros centros
(Flannery y Marcus, 1983; Marcus, 1990; Joyce y Winter, 1993; véase también Pohl y
Byland, 1994).

Figura 1. Mapa regional topografico que muestra a Oaxaca, Monte Alban y las comunidades que
la rodean.

Los investigadores consideran que la informacion linguistica y etnohistérica implica que
los habitantes de Monte Alban y otros centros cercanos eran hablantes del zapoteco,
una lengua del grupo otomangue. Si bien los monumentos tallados muestran todavia
un respetable corpus de jeroglifos del Formativo Medio-Tardio (ca. 500 a.C. — 200 d.C.)



que llegan hasta al Clasico Terminal (ca. 800 d.C.) en el Valle de Oaxaca, la naturaleza
tonal del zapoteco no ha hecho posible su desciframieto (Urcid, 1992). Los recientes
avances en la epigrafia se lograron fundamentalmente gracias a la reconstruccion del
calendario zapoteco de 260 dias, la identificacion contextual de glifos especificos
(Urcid, 1992a; 1992b; 1993a; 1993b; 2000; 2001), y las hipotéticas lecturas de los
verbos que denotan "guerra" y "captura" (Terry Kaufman y John Justeson, Taller
Zapoteca de 1994, Xa. Reunion Anual de Texas, Austin). De esta manera, el analisis
iconografico juega un papel central en nuestra comprension de las imagenes pintadas y
esculpidas de esta region, y es, de hecho, un instrumento fundamental para la
interpretacion de la cultura precolombina zapoteca en el Valle de Oaxaca.

Figura 2. Mapa arqueoldgico y topografico de Monte Alban, realizado por el Proyecto Especial.

Las tallas de los Danzantes de Monte Alban y las tallas de los jugadores de pelota del
Monticulo A en el sitio de Dainzu, representan los dos cuerpos mas amplios de
escultura monumental del Formativo Tardio del Valle de Oaxaca. Particularmente
tomando en consideracién la importancia de la iconografia para realizar investigaciones
en este campo, en la discusién que sigue quedara claro que la importancia del Edificio
L (el Edificio de los Danzantes) de Monte Alban es de importancia fundamental. En
realidad, las exploraciones emprendidas para incrementar nuestra comprension de esta
estructura y su funcion, tienen un valor especial para los estudios mesoamericanos en
su conjunto.



El Edificio L

La secuencia constructiva a lo largo del periodo aproximado de ca. 1300 afios de
ocupacion de Monte Alban, ha oscurecido significativamente la configuracion del
Periodo Formativo del sitio (Monte Alban I: 500 a.C. — 200 a.C., Monte Alban II; 200
a.C. — 200 d.C.) (Figura 3). Sin embargo, las excavaciones mas tempranas y los
hallazgos recientes por parte del Proyecto Especial, han revelado una extensa
construccion en Monte Alban | y I, concentrada en las areas de la Plataforma Norte y el
flanco occidental de la Plaza Principal (Acosta, 1965; Caso, 1938; Winter, 1994 a y b)
(Figura 2). También se ha encontrado, recientemente, un fechamiento temprano
(Periodo 1) para la Plataforma Sur (Gustavo Gamez, comunicacion personal, 1994).

Las primeras excavaciones de Caso y Acosta revelaron elementos que resultan
particularmente interesantes para mis propias investigaciones. En el interior de la
configuracion del Periodo Clasico del Monticulo K, se encontré una estructura de
plataforma y templo perteneciente a Monte Alban |, el componente mas grande del
Sistema IV (Acosta, 1965). El muro de la estructura con el tipico talud-tablero del
Periodo | se encuentra a 6 m de altura, y el templo tiene dos columnas de mamposteria
de canto rodado. El muro esta formado por monumentales losas de piedra sin tallar,
que superan al metro en sus dimensiones. El método constructivo es idéntico al del
muro de los Danzantes (abajo), por sus hileras de piedras colocadas en sentido
vertical, que alternan con hileras de piedras colocadas horizotalmente. El muro de la
plataforma puede haber sido una extension de la plataforma del muro de los
Danzantes, que originalmente aparecia como una estructura, o puede representar otra
estructura similar de algun tipo preferencial en ese periodo. En el momento en que este
informe se redact6é y presentd, en 1994, el equipo de mapeo del Proyecto Especial
estaba por tomar mediciones y determinar orientaciones en el Area L-Norte-Muro 1
(véase abajo), el muro de los Danzantes, y el muro de Monte Alban | en el interior del
Monticulo IV. Estas orientaciones seguramente aportaran datos que permitiran llegar a
interpretaciones mas precisas de las relaciones entre si de estos elementos.



Figura 3. Cronologia de Monte Alban, secuencia ceramica.

Un friso temprano de adobe (MA-A/Sub-1), ubicado debajo del patio del Edificio A en el
extremo sudeste de la Plataforma Norte (Acosta, 1965:816; véase diagrama en Caso,
Bernal y Acosta, 1967; Urcid, 1994b:64-65), tiene importantes implicaciones para la
interpretacion de los programas escultérico-arquitectonicos del Formativo Tardio de
Monte Alban (Figura 5). La talla de adobe en alto-relieve comprende una franja con
motivos de agua que se repiten (Urcid, 1994b:64), coronados por un registro truncado
con disenos similares a plumas que también parecen irse repitiendo. La unica fotografia
publicada del friso muestra un sector del muro que hoy esta destruido como
consecuencia del trafico de turistas (véase Acosta, 1965:816). En el momento en que
se redactd este informe, el equipo de restauracion del Proyecto Especial habia dado



inicio a la conservaciéon de todo el monumento. Arthur Joyce sugiere que el contexto del
friso era un nicho largo, rectangular, que se abria a la Plaza Principal (comunicacion
personal, 1993). Esta claro que la plataforma funcionaba como un area para actuar,
similar en concepto a los arreglos tipo escenario de las estructuras mayas del
Formativo Tardio al Clasico Temprano, con enormes mascaras de estuco flanqueando
las escaleras (por ejemplo, como en las Estructura E-VIl-sub, H-X-Sub-3 de Uaxactun,
Cerros 5C-2°, El Mirador, la Piramide del Tigre y la Piramide de Dante, etc.; para una
discusién sobre este tipo de estructura, véase Schele y Freidel, 1990). Yo creo que, al
igual que con los edificios mayas, y muy significativamente como el Edificio de los
Danzantes y el Monticulo A de Dainzu, el friso de la vibora comunicaba mensajes
especificos en términos de geografia sagrada y del papel central de la interaccion de la
élite entre los mundos humanos y sobrenaturales. El rasgo mas sobresaliente de la
escultura de adobe en cuestion, es un elemento bifido flanqueado por formas que se
proyectan hacia fuera. Este elemento esta sin duda relacionado con los rasgos de una
lengua de serpiente y con los ojos saltones de Cocijo, la deidad zapoteca de la lluvia y
el rayo, segun lo que se supo a través de las urnas efigies de esta area (véase por
ejemplo Caso y Bernal, 1952; Urcid, 1992). Masson (1994) ha demostrado que la élite
zapoteca se vestia a semejanza de Cocijo, a fin de facilitar la comunicacion con los
ancestros. A su vez, los ancestros podian ser de ayuda para que llegaran las lluvias
que fertilizarian la tierra (Orr y Masson, 1992; Masson, 1994). Las representaciones
rituales dentro del nicho decorado explicitaban su simbolismo.

Figura 5. El friso de adobe a alto-relieve conocido como Vibora, de P.S.A., Plataforma Norte,
Monte Alban. Dibujo de Javier Urcid; anotaciones y ediciones de Heather Orr.

Posiblemente la estructura mas significativa que se conoce del Periodo | sea el Edificio
L, o el Edificio de los Danzantes (Figura 2 y Figura 8), ubicado en el extremo noroeste
de la actual Plaza Principal. Las dimensiones totales de este edificio pueden no llegar a
saberse nunca, puesto que hoy en dia se encuentra completamente enterrado por la
estructura del Periodo Clasico, y fue claramente truncado por las construcciones
posteriores hacia el norte y sur. El bien conocido muro de los Danzantes de Monte
Alban | (Figura 6) con sus esculturas desfiguradas, posibles victimas de sacrificios o
cautivos, fue registrado y sacado a la luz por primera vez por Dupaix (1806), Sologuren
y Belmar, y Leopoldo Batres (Batres, 1902; véase Moll, G., D.W. Patterson Brown, y M.
Winter, 1986:12). En el area a cargo de Alfonso Caso se practicaron excavaciones
durante el Proyecto Monte Alban, 1931-1949 (Caso, notas de campo de 1938,
microfilmadas en el I.N.A.H-C.R.O.; Acosta, 1935; 1948; 1965; Scott, 1978). Desde el




interior del Edificio L, el muro se extiende hacia el sur mas alla de la porcién clasica de
la estructura. En esta area, conocida como Monticulo L, la plataforma piramidal original,
durante la época clasica, fue truncada y se construyo por encima de ella. Los pozos de
sondeo que se abrieron en esta plataforma y en el llamado Patio de los Danzantes,
arrojaron fechamientos del Periodo | (Marcus Winter, comunicacién personal, 1993;
1994). Las investigaciones de Caso dejaron al descubierto una escalinata sobre la
plataforma escalonada, y enterrada en el interior, la fachada clasica del Edificio L. Los
once escalones de este elemento terminan en una plataforma plana de estuco
rellenada arriba con tierra (Figura 8). Bernal fecho los tiestos de este relleno para fines
de Monte Alban | (Scott, 1978:32). Se abridé un pozo de sondeo desde la plataforma de
estuco hasta la cama de roca, 7.05 m mas abajo, lo que llevé a Acosta a sugerir que
ésta fue la primera estructura que se erigid en el area (Acosta, 1948:12; Scott,
1978:32). A lo largo de la plataforma de estuco se cavo un ramal de tunel hacia el sur, y
se encontraron dos enterratorios con ofrendas de ceramica gris probablemente del
Periodo Il (Scott, 1978:33). Atras del muro de los Danzantes, en el interior del Edificio
L, no se excavaron tuneles ni pozos (Scott, 1978:32). El problema de la secuencia
constructiva salta inmediatamente a la vista, por ejemplo: ¢jcual es la relacion, en
términos de fases constructivas, del muro de los Danzantes con la plataforma
escalonada, y la escalinata interior? Ademas, ¢cual era la configuracion de la
estructura original? El area que estaba relacionada con mi investigacién en el sitio, el
Tunel Norte, fue originalmente excavada y luego vuelta a tapar por Caso (Figura 7,
Figura 8, Figura 9, Figura 10). Esta area plantea todo un desafio para la reconstruccion
de la estructura, puesto que salié a la luz una nueva escalinata (para la discusion
completa, véase la copia del Informe del Proyecto).
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Figura 6. Dibujo del muro de los Danzantes de Batres (1902). Tomado de Scott 1978.

El muro de los Danzantes estd compuesto por gigantescas losas rectangulares
removibles, llamadas "ortostatos" por Robertson (1983), que presentan disefios de
figuras burdamente picadas en la roca. El muro es invalorable por tratarse de la unica
estructura donde estas esculturas se encuentran en situ, en su contexto primario. Las
otras 300 o mas tallas de Danzantes aparecen como materiales de construccion
reusados dentro de las construcciones de la época Clasica del Edificio L y en toda el
area de la Plaza Principal. Por lo tanto, la unica manera de reconstruir los contextos
originales de estos trabajos es por medio del muro de los Danzantes. Mas aun, sera
sblo a través de investigaciones ulteriores en el area, como las que esta llevando
adelante el Proyecto Especial, que se podra reconstruir el edificio original de los
Danzantes y se lo podra entender en términos de funcion y programacion
arquitectonica.
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Figura 7. Dibujo de las excavaciones en el Edificio L-Tunel Norte, realizado por Juan Fernandez
de la Vega, bajo la direcciéon de Alfonso Caso. Tomado de Scott 1978.

Figura 8. Plano del Edificio L en el que se observa el muro de los Danzantes, la plataforma
escalonada, la escalinata interior mas temprana, el Ttnel Norte y sus elementos, y el Area L-
Norte. Dibujo de Heather Orr, presentado junto con el informe sobre el Area L-Edificio Norte L-
Tunel Norte ante el Proyecto Especial.
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El reusado de piedras labradas como las de los Danzantes es tipico de las técnicas
precolombinas de construccion de los zapotecas, y el tema ya ha sido discutido en
términos de la dedicacién de los edificios (Masson y Orr, 1992; 1998). Hay otra talla del
tipo de los Danzantes que se conoce de otro lugar en el Valle de Oaxaca, en el sitio de
San José Mogote. EI Monumento 3 de este sitio es una gran roca tallada en bajo-
relieve que fue enterrada en el corredor de la Fase Rosario entre las Estructuras 19 y
14 (Flannery y Marcus, 1990). Marcus ha presentado una argumentacion bien
fundamentada a favor de la lectura de un cautivo muerto para esta piedra (1976; 1980),
y ha interpretado el glifo que se halla entre las piernas de este personaje como su
nombre calendarico Uno Xoo, o "Uno Terremoto" (cf. la lectura de Urcid como Loo,
"Ojo" 1992). Flannery y Marcus (1990) han demostrado que el chorro estilizado que se
proyecta desde el tronco destripado de la victima fluye del costado de la piedra
precisamente como lo haria sobre un altar. Urcid (1992; 2001), ha identificado los
"simbolos de sangre" del circulo y el triangulo (Flannery y Marcus, 1990), que forman
las figuras de los chorros de sangre como el glifo de sangre, que se encuentra en todo
el Valle de Oaxaca y en la region costera de Oaxaca. Probablemente la piedra fue
reusada, puesto que esta claramete partida en un angulo, y originalmente puede haber
estado frente a una estructura con nucleo de canto rodado del tipo del Edificio L de
Monte Alban (Urcid, 1992; Winter, 1989; cf. Flannery y Marcus, 1990).

Figura 9. Edificio L-Tunel Norte-Muro 1 ay b, donde se observan las técnicas constructivas.
Dibujo de Heather Orr, para el Informe del proyecto.
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Las esculturas de los Danzantes comprenden dos categorias amplias de composicion,
a las que desafortunadamente se le han adjudicado nombres erréneos. A las figuras
talladas en posicién vertical se las denominé Danzantes, y a las que se tallaron para
ser vistas horizontalmente, se las llamé "nadadores". Si bien las implicaciones
originales de esta nomenclatura han sido revisadas en la bibliografia, el término
Danzantes se usa para denominar a las esculturas en general. El muro de los
Danzantes es un muro de revestimiento que cubria la fachada del Edificio L. Las losas
originalmente fueron puestas en hileras de Danzantes verticales, alternadas con hileras
de losas de "nadadores" horizontales (Scott, 1978; Marcus, 1980). Javier Urcid sugiere
que las piedras fueron labradas en situ (comunicacion personal, 1993). Como es
caracteristico, estas esculturas representan personajes desnudos, que renguean, y que
a veces estan desfigurados. Los ojos aparecen cerrados, las bocas abiertas, los
dientes a veces son prominentes; las figuras lucen distintas prendas de vestir. Con
algunas figuras a veces se encuentran glifos de nombres, fechas y algunos textos, que
a veces decoran los cuerpos (véase Urcid, 1992). Algunos investigadores han notado
que algunas de estas figuras talladas aparecen con volutas floridas de sangre que
parten de la zona genital, indicando una castracién. Si bien no todos los especialistas
estan de acuerdo con esta interpretacion, es muy posible que estas imagenes
representen victimas degradadas y muertas en las guerras zapotecas (por ejemplo,
referirse a la discusion en Orr 1997).

Figura 10. Edificio L-Tunel Norte-Escalinata (Elemento 3). Dibujo de Heather Orr, para el Informe
del proyecto.

Marcus (1976) sugiere que estas losas no necesariamente tienen que representar jefes
o0 nobles rivales, sino que en todo caso retratarian hombres del pueblo de menor
estatus social tomados prisioneros en redadas y escaramuzas. Esto no es consistente
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con la cuidadosa representacion de los ornamentos, particularmente de las orejeras de
los Danzantes. Si bien a muchos de ellos les fueron arrancados sus adornos, esto esta
claramente indicado—por ejemplo, estan delineados los agujeros en los I6bulos de las
orejas de donde probabemente les fueron arrancadas las orejeras cuando los tomaron
prisioneros. Puede suponerse que estos ornamentos eran de materiales de la élite
como el jade o la obsidiana. Robert Blanton (1976) plantea que en Monte Alban no
existié un poder completamente centralizado a principios del Periodo I. Con respecto a
esto, Marcus (1976) interpreta a los Danzantes como un despliegue ritual y simbdlico
de una fuerza potencial deseada por la élite, como una manera de legitimar su poder,
hasta ese momento no institucionalizado. Sin embargo, estas son imagenes
degradadas de individuos, mas que simbolos de victimas potenciales. Este es el
monumento mas temprano, originalmente tal vez el mas grandioso, y ciertamente el
mas grande en la tradicibn mesoamericana entre los que representan cautivos de
guerra, ejemplificados en monumentos tales como las esculturas de cautivos en el
Palacio de Palenque y los murales de Bonampak (Marcus, 1976; 1980; Flannery y
Marcus, 1983; 1990).

Armando al Danzante: Una historia de las interpretaciones

La historia de las teorias sobre el significado de los Danzantes ha sido relatada en
detalle por Scott (1978). Con algunas correcciones apropiadas y la inclusién de
estudios recientes, presentamos una sinopsis de las discusiones de Scott:

Binigulaza

Los Binigulaza, o "antiguas gentes de las nubes" son los ancestros lejanos de los
pueblos zapotecas (Parsons, 1936; Cruz, 1936). Estos gigantes fueron transformados
en piedra cuando el sol salié por primera vez (Cruz, 1936). El folclore local de Oaxaca
se refiere a las figuras esculpidas del Edificio L y de otras partes de Monte Alban como
los Binigulaza (por ejemplo, véase Gémez-Ramirez 1997).

Leopold Batres (1902)
Batres fue el primero en usar el término "danzantes" en la literatura, a partir de Dupaix,

si bien aclar6é que estaba usando el nombre coloquial para estos objetos. EI nombre se
refiere en realidad a las poses dislocadas y contorsionadas de las figuras.
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Agustin Villagra (1939)

Villagra llevé adelante el primer analisis serio de los Danzantes y postuldé una funcion
conmemorativa para las esculturas en base a sus jeroglifos identificatorios. Sin
embargo, Villagra creia seriamente que los Danzantes horizotales eran nadadores.
Apoyo esta interpretacion con las ollas de picos vertedores en puente de la Tumba 111,
que tienen figuras en relieve cuyas cabezas moldeadas miran a un lado, mientras que
sus brazos con grabados parecen flexionarse como en una brazada de crol o lateral.
Las lineas ondulantes de estas vasijas parecen indicar agua, y los rostros son muy
similares a los de los Danzantes. Villagra también hizo alusién al relato de 1674 del
Padre Burgoa, segun el cual el Valle de Oaxaca antiguamente habia tenido un lago, por
lo que llego a la conclusion que la natacién debid haber sido "una escena habitual”. Sin
embargo, con el tiempo, Villagra dej6é de lado esta interpretacion y postulé otra, segun
la cual en el arte de Monte Alban se usaban dos tipos diferentes de representaciones:
una explicativa (con glifos), y la otra decorativa (la que carecia de glifos)—con lo cual
tal vez presumiera que todos los Danzantes carentes de glifos no tenian significado
alguno.

Alfonso Caso (1946; 1947)

En su estudio pionero de los glifos del Preclasico de Monte Alban, Caso soslayé una
interpretacion del significado de los Danzantes y centré su atencién en las losas con
glifos del Monticulo J. A éstas las descifr6 en términos generales como
representaciones glificas de pueblos conquistados, a través de la combinacion de tres
elementos: una cabeza invertida, un glifo de colina, y un jeroglifo de nombre de lugar.
Supuestamente las marcas individuales de las cabezas invertidas representarian
diferentes reyes de los sitios conquistados, la colina como indicaciéon general de
"pueblo”, y el glifo en el extremo superior, que en el Periodo Il aparece en el ambito de
la colina, para designar a la localidad conquistada. Los textos secundarios, incluyendo
los glifos calendaricos y no calendaricos, a menudo acompafian estas declaraciones de
conquista. Caso también describio glifos y otras marcas en los cuerpos de los
Danzantes como tatuajes, y las marcas en la zona de la ingle, como "tatuajes
sexuales". Segun interpretaciones mas recientes, el analisis de Caso de las losas con
glifos del Monticulo J que supuestamente representan pueblos conquistados, ha sido
citado para apoyar la teoria de que los Danzantes son cautivos asesinados, al igual que
para demostrar una continuidad de significado entre el edificio de los Danzantes y el
Monticulo J (Scott, 1978; Marcus, 1976). De los glifos que acompanan a los Danzantes
también se ha dicho que nombraban a las figuras y/o proporcionaban informacion
(Marcus, 1976; 1980; 1983; Urcid, 1992).
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Eusebio Davalos Hurtado (1951)

Davalos acepto la idea de Caso de un "tatuaje sexual", pero destacd que éste se ve
acompanado por la ausencia de los genitales. Estudié los muchos usos de la castracion
y la emasculacion a través de la historia, y al notar las deformaciones de los
Danzantes, las atribuyd a los efectos de la castracion a distintas edades. Se planted
que el propdsito de esta castracion era parte de la iniciacidén en el sacerdocio de Monte
Alban y un sacrificio—ya fuere como una ofrenda a las deidades de la fertidilidad o para
asegurar una buena cosecha. Por esta razo, algunos Danzantes estan representados
con ornamentos tipicos del sacerdocio. Por analogia con una secta rusa, Davalos
sugiri6 que, previo al sacrificio, los iniciados danzaban hasta llegar a un frenesi
emocional, lo que explicaria las posturas de baile en las losas de los Danzantes. Como
recompensa por su sacrificio, los iniciados recibian escarificaciones decorativas en
torno al area de los genitales, y eran inmortalizados en las esculturas. Como senala
Scott, de ningun grupo de México y América Central existen registros etnolégicos o
arqueoldgicos sobre la practica de la castracion, ya fuere para asegurar la fertilidad de
las cosechas o como un requerimiento para el sacerdocio. Mas aun, dificilmente se
pueda pensar que los Danzantes son nobles retratos de figuras heroicas, sino mas
bien, representan imagenes de degradacion y fealdad.

Peter Furst (1968)

En su importante estudio sobre el chamanismo en México y Centroamérica, Furst
reunié informacion etnografica de todos los rincones de las Américas y estudio los
trances extaticos y la asexualidad entre los chamanes, con el propdsito de dilucidar el
significado de las representaciones olmecas de los hombres jaguares. También se
refirid a los Danzantes y sugirié que las volutas con formas floridas que reemplazan los
organos sexuales, al igual que la ausencia de éstos en las estatuillas de hombres
jaguares, son mas metaforicas que literales y simbolizan el celibato, en lugar de
registrar una atrofia sexual o una castracion. Scott sefiala que en zapoteco, la palabra
para flor (qui) y la palabra para genitales (xqui) son practicamente idénticas, de modo
que esas elaboradas volutas pueden ser un eufemismo glifico (Scott, 1978:26). Esta
postulacion, sin embargo, todavia presupone que los Danzantes son sacerdotes o
chamanes, y no explica sus poses desgarbadas y su desnudez.

Mario Pérez-Ramirez (1963)

Pérez-Ramirez plante6 que los Danzantes eran representaciones de casos patoldgicos,
que revelaban distintos defectos y dolencias corporales—indicando asi el primer
desarrollo de la medicina del Nuevo Mundo. Los Danzantes fueron tallados para
preservar "los defectos que eran mas notables, para que sus descedientes pudieran
encontrar la explicacién de las dolencias que les mistificaban".
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Michael Coe (1962)

Coe fue el primer en sugerir en una publicacion que los Danzantes representaban
cuerpos asesinados, y que las volutas floridas indicaban la castracion.

John Scott (1978) and Joyce Marcus (1976; 1980)

Marcus y Scott fueron los primeros escritores que adhirieron a la hipétesis de Coe, y
desde entonces han producido importantes trabajos para la interpretacion de la
iconografia militarista de Monte Alban.

Javier Urcid

Urcid considera que algunas de las tallas de los Danzantes, en particular aquellas a las
que Scott hace referencia como "Acrébatas Danzantes", representan nobles ofreciendo
sangre de sus genitales en un autosacrificio ritual (comunicacion personal, 1992 vy
1993). Urcid ademas ha definido los patrones de varios estilos de esculturas de
Danzantes en grupos que él cree formaban programas escultéricos, y que decoraban
estructuras individuales (s.f.).

Los Danzantes de Monte Alban y las esculturas de los Jugadores de Pelota del
Monticulo A, de Dainzu

Los Danzantes potencialmente representarian momentos selectos de la secuencia
narrativa de la toma de cautivos y los sacrificios. Lo que es mas, coinciden enteramente
con las convenciones de la iconografia pan-mesoamericana para la representacién de
prisioneros y victimas sacrificiales (Coe, 1964; Marcus, 1974; 1976; 1983; Flannery y
Marcus, 1991; Scott, 1978; cf. de Schele y Miller, 1986; véase también las discusiones
mas recientes en Joyce y Winter, 1996; Joyce, 2000; Orr, 1997).

Considero que las categorias estilisticas de las tallas de los Danzantes no son
arbitrarias, sino que, en todo caso, indican diferentes eventos dentro del marco de los
rituales de guerra y sacrificios (Orr, 2001b). Por ejemplo, Marcus ha planteado
convincentemente que los Danzantes usados como contraescalones constituyen una
representacion permanente de la humillacién de los cautivos, que eran fisica y
conceptualmente pisoteados por sus vencedores (1974; 1976; Flannery y Marcus,
1991)).

Masson y yo (1992; 1998) hemos sugerido que muchas tallas de Danzantes
horizontales son analogas en su postura y simbolismo a los llamados "voladores", que
se encuentran especialmente en la iconografia olmeca y maya del Formativo Tardio.
Estos ultimos han sido interpretados como representaciones de individuos que estan

18



emprendiendo su viaje chamanico ritual al otro mundo, o que representan a seres del
otro mundo y a los ancestros (véase Reilly, 1989; 1990). Durante los trances
chamanicos ritualmente inducidos, se experimenta la sensacion de volar o nadar. El
chaman cruza el umbral hacia el reino sobrenatural mientras esta en trance; aquellos
gue no son especialistas, sbélo pueden acceder a este reino a través de su muerte
(Eliade, 1974). Los Danzantes en la pose de volar pueden estar, simbdlicamente,
haciendo este viaje después de la muerte, en calidad de sacrificios para el otro mundo
(Masson y Orr, 1992; 1998). Karl Taube compara estos Danzantes con la iconografia
maya, particularmente la de un monumento maya del Clasico Temprano, la Estela 29
de Tikal, la cual muestra explicitamente al cautivo bajo el pie de Gran Garra de Jaguar,
en la pose de los voladores (comunicacién personal, 1992; véase Schele y Freidel,
1990:Fig. 4:14).

Los jugadores de pelota de Dainzu son caracteristicos de la escultura arquitectonica
zapoteca. Tanto Bernal (1968) como Scott (1978), han comparado el programa de
Dainzu con los Danzantes de Monte Alban. Las tallas estan picadas sobre la superficie
de losas monoliticas planas, que esencialmente enfrentan el nucleo de grava de la
estructura. Las esculturas del Monticulo A estan un contexto secundario o terciario,
aunque sin embargo, probablemente habrian sido pensadas, en origen, para esta
estructura. Al igual que en los "programas" de los Danzantes y las esculturas de la
Plataforma Sur de Monte Alban (segun fueran hipotéticamente reconstruidas en su
contexto secundario por Urcid, 1992; 1994a), los jugadores de pelota representan
momentos especificos de una secuencia ritual, congelados como en una cartelera
didactica,” en este caso, una juego de pelota fijado con un sacrificio humano como
resultado final (Orr, 1997; 2001a y b; s.f.). Como ha sefalado Joyce Marcus, este tipo
de programa arquitectdénico se apoya en una interaccién escenificada, ritual, por parte
de los practicantes de religiones, con las estructuras mismas, para revelar el significado
completo de la imagineria (Marcus, 1974; Flannery y Marcus, 1983; 1991; véase
también Scott, 1978; Schele y Freidel, 1990). La ascensidn fisica de estructuras tales
como el Edificio L (en su configuracion mas temprana de la Fase |) y la practica de
sacrificios rituales en relacion con dichas estructuras con tallas de Danzantes, podrian
dilucidar y enriquecer el significado de estos victimas desfiguradas, humilladas vy
mutiladas.

Para acceder a mas informacion, puede usted visitar el Kerr PreColumbian Portfolio:
"Rubbings del sitio de Dainzu" por Ruth Hardinger.

! “Imagenes didacticas sustitutas, reproducciones hechas para ensefar...no cuentan ninguna historia. En
todo caso, son cuadros, momentos congelados en el tiempo y el espacio, como los mufiecos de cera,
que instruyen con su existencia" (Gowans, 1981:70).
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Informe presentado ante el Proyecto Especial Monte Alban 1992-1994
De enero a marzo de 1994, para el Area L-Norte, Edificio L-Tunel Norte

Las exploraciones en el Tunel Norte del Edificio L que se realizaron en 1993 como
parte del Proyecto Especial Monte Alban, pusieron nuevamente al descubierto una
escalinata (Edificio L-Tunel Norte, Elemento 3) con balaustrada (Ed. L-Tunel-N.,
Elemento 2), que fue excavada en un primer momento (y luego vuelta a tapar) por Juan
Fernandez de la Vega, bajo la direccion de Alfonso Caso (Scott, 1978:34; Acosta,
1948:4) (Figura 2, Figura 7, Figura 8, Figura 9, Figura 10, véase plano, alzados y
perfiles en los archivos del proyecto). En una nueva trinchera E-O quedaron expuestos
seis escalones; un banco de tierra separa la trinchera de los cuatro escalones que se
excavaron originalmente (plano en el archivo). Un muro corre hacia el sur de la
escalera (SE 01 grado) (Area L-Norte, Muro 1-a), donde se encuentra con al muro E-O
que mira hacia el norte de la plataforma escalonada del Edificio L. Estos muros fueron
consolidados por Caso; sin embargo, a alguos metros de la seccidén norte del Muro 1-a
quedaron sin consolidar y fueron cubiertos con tierra.

Otras excavaciones en esta area pusieron al descubierto dos grupos de bloques de
piedra en situ, a varios metros por encima del piso del tunel y hacia el sur de la
balaustrada (Ed. L-Tunel N., Elemento 4). Las piedras estan ubicadas en un declive e
indican la presencia original, en esta parea, de un muro en talud inclinado. En las
excavaciones no se encontré un muro en talud similar a éste al norte de la escalinata;
sin embargo, puede proponerse que la escalinata estaba flanqueada por dos taludes.

Nuevas excavaciones hacia el norte de la escalinata pusieron al descubierto otro muro
de piedra de poca altura, en direccion N-S y mirando hacia el este (NO 03 grados)
(Area L-Norte, Muro 1-b), que no fue excavado por Caso (véase el plano archivado). El
Muro 1-b continua hacia el norte del actual muro exterior del Edifcio L. El area fue
despejada, aunque de todos modos se hacen necesarias otras excavaciones para
documentar la dimension hacia el norte de este muro. En marzo de 1994, se hicieron
pozos de sondeo (Area L-Norte, Pozo 1y Pozo 2) en la parte de atras y en el frente de
este muro, justo afuera del Edificio L, que arrojaron muestras ceramicas de Monte
Alban | (véase el informe sobre el Area L-Norte de Miroslava Zufiga Vasquez).

La escalinata (Ed. L-Tunel N, Elemento 3) cubre el Muro 1-b; 1.05 m de esta area
quedaron a la vista (Figura 8 y Figura 10, véase el plano archivado). Originariamente,
una alfarda norte complementaria, que se truncdé durante las construcciones
posteriores, puede haber cubierto una seccidén adicional de este muro. Sin duda, la
escalinata y la alfarda representan una secuencia constructiva un tanto posterior a la
del Muro 1-b. ElI Muro 1-b estd ubicado 80 cm al oeste del angulo noreste de la
escalera principal (punto 0 en el plano). Por el contrario, el Muro 1-a esta metido 28 cm
hacia adentro a partir de este punto de la escalinata (véase el plano). De esta manera,
hay una diferencia de 52 cm en las distancias desde el punto 0 de los dos muros.
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Se hace evidente una minima variacion en las técnicas constructivas (por ejemplo en la
disposicion de las piedras) que se usaron para el Muro 1-a y el Muro 1-b (Figura 9). El
Muro 1-a sigue hasta una linea principal de piedras del tamafo de ladrillos, que se
descontinuan debajo del muro en talud (Ed. L-Tunel N., Elemento 4). El muro E-O de la
plataforma escalonada del Edificio L, que mira hacia el norte, fue construido antes que
el Muro 1-a, puesto que varias piedras del Muro 1-a aparecen superpuestas a las del
muro de la plataforma escalonada.

La relacion entre la escalinata y la balaustrada, el talud inclinado, y el Muro 1-a no esta
clara. El Muro 1-a, ahora truncado, estaba vertical hasta un angulo de 90 +/- grados.
Este muro y el muro en talud, no son una construccion coetanea sino que representan
dos elementos distintos. Una linea de bloques de piedra que se van retirando
gradualmente, colindates con la alfarda, indican una asociacion directa entre ésta
ultima y el muro inclinado del talud. Por lo tanto, pareceria que el talud y el Muro 1-a
pertenecen a diferentes secuencias constructivas. Se han tomado muestras ceramicas
del relleno sobre el Muro 1-a, la alfarda, la escalinata, el Muro 1-b, que esperan a ser
analizadas. La excavacion de pozos de sondeo en el relleno por encima y por detras de
estos elementos, representaria un serio peligro para la estabilidad del tunel, porque el
relleno esta compuesto fundamentalmente de tierra suelta compactada. Una vez que
se haya finalizado el trabajo en esta area, se tiene pensado consolidar esta parte del
Tunel Norte.

Secuencia constructiva hipotética

1. Muro 1-b. Posiblemente sea de la misma fase constructiva que el Muro 1-a; sin
embargo, la saliente de .52 metros debe ser explicada. Fechamiento de los
pozos de sondeo externos, Pozo 1y 2: Monte Alban |.

2. Muro 1-a (?).

3. Escalinata con balaustradas (balaustrada sur en situ) y muros inclinados en talud
en los flancos norte y sur (Ed. L-Tunel N., Elementos 3, 2 y 4). Esta secuencia
constructiva puede representar la estructura de una gran plataforma con
escalera en el centro y muros lisos, inclinados, como fachada, similares a la
fachada externa del Edificio L como se la ve hoy.

El muro de los Danzantes se apropid de la plataforma escalonada del Edificio L. La
plataforma escalonada se apropi6é del Muro 1-a. Por lo tanto, la secuencia constructiva
de esta area podria ser la siguiente:

1. Muro de los Danzantes. Una gran estructura de plataforma piramidal con una
fachada monumental de piedra idéntica a la construccién interior del Periodo |
del Monticulo IV.

2. Plataforma escalonada del Edificio L. La escalinata que esta arriba de este
elemento y que fue excavada por Caso, probablemente sea contemporanea al
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agregado de la plataforma escalonada, y no a la construccion del muro de los
Danzantes, como lo propusieron Caso y Scott (1978).

La extension de la plataforma piramidal representada por el Muro 1-a
(posiblemente contemporanea del Muro 1-b o ligeramente posterior y con la
incorporacion de otra estructura).

4. Escalinata con balaustradas y muros inclinados en talud.

Propuesta de estudios adicionales

1.

La importancia del Edificio L-Tunel Norte, Muros 1-a y 1-b, y de los Elementos 2,
3 y 4, no puede ser subestimada para la comprension de las construcciones del
Periodo | en esta area. La relacion entre los elementos del Tunel Norte y la
plataforma de los Danzantes, todavia resulta poco clara. Por ejemplo, de qué
manera podriamos reconstruir visualmente esta estructura: ;se trataba de una
gran plataforma piramidal con dos escalinatas, una extension de la plataforma
escalonada, y un muro con una fachada esculpida? ¢Por qué no se encontraron
tallas reusadas de Danzantes en el Tunel Norte? ;Continda el muro de los
Danzantes por detras de la extension de la plataforma escalonada, truncado; y
de ser asi, hay otras esculturas de Danzantes en esta area? Un tunel de
exploracion que corriera ya fuere desde el sur del Muro 1-a hacia el muro de los
Danzantes, o desde el norte del muro de los Danzantes hacia el Muro 1-a,
podria proporcionar datos de importancia y dar respuesta a estas preguntas.

Si bien se tomaron muestras ceramicas del relleno que cubre los elementos del
Tunel Norte, los fechamientos exactos se obtienen mejor en las excavaciones de
pozos de sondeo—que podrian ser peligrosos en esta area especifica. Sin
embargo, un pozo de sondeo que bajara hasta la cama de roca practicado en el
piso del tunel frente a estos elementos, proporcionaria datos utiles con respecto
a la construccion y su fechamiento. Las evidencias, a partir de las excavaciones
de Caso y de exploraciones mas recientes llevadas a cabo por el Proyecto
Especial, indican que las ofrendas se realizan a menudo en la linea central,
directamente frente a las escalinatas centrales de los templos. En cuanto a este
tipo de ofrendas, la mas temprana que se conoce esta fechada para el Periodo Il
(Plataforma Sur, Monticulo I, Monticulo G). Por lo tanto, la ubicacion mas
prometedora para un pozo de sondeo podria ser sobre la linea central de la
escalinata del Elemento 3, de 1/2 m x 1 m (Figura 10). En esta excavacion se
podria obtener informacién acerca de: la profundidad de la cama de roca, las
actividades constructivas en el area, las fechas, y las posibles ofrendas
asociadas con esta escalinata.

Durante las excavaciones de Caso en el Area L-Norte, se abrid una trinchera

que dejo a la vista, en forma parcial, la extension exterior del Muro 1-b. En
nuestro proyecto hemos incluido la limpieza de esta trinchera. Sin embargo,
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desconocemos, hasta este momento, el exacto limite norte y la configuracion del
Muro 1-b. Seria de utilidad, para nuestra comprension de las estructuras del
Formativo en esta area y de la secuencia constructiva del Edificio L, seguir este
muro hasta su limite.

Lista de Figuras

Figura 1. Mapa regional topografico que muestra a Oaxaca, Monte Alban y las
comunidades que la rodean.

Figura 2. Mapa arqueoldgico y topografico de Monte Alban, realizado por el Proyecto
Especial.

Figura 3. Cronologia de Monte Alban, secuencia ceramica.

Figura 4. Area L-Norte, mapa dibujado antes de despejar el area, como parte de la
propuesta para trabajar en ésta area.

Figura 5. El friso de adobe a alto-relieve conocido como Vibora, de P.S.A., Plataforma
Norte, Monte Alban. Dibujo de Javier Urcid; anotaciones y ediciones de Heather Orr.

Figura 6. Dibujo del muro de los Danzantes de Batres (1902). Tomado de Scott 1978.

Figura 7. Dibujo de las excavaciones en el Edificio L-Tunel Norte, realizado por Juan
Fernandez de la Vega, bajo la direccion de Alfonso Caso. Tomado de Scott 1978.

Figura 8. Plano del Edificio L en el que se observa el muro de los Danzantes, la
plataforma escalonada, la escalinata interior mas temprana, el Tunel Norte y sus
elementos, y el Area L-Norte. Dibujo de Heather Orr, presentado junto con el informe
sobre el Area L-Edificio Norte L-Tunel Norte ante el Proyecto Especial.

Figura 9. Edificio L-Tunel Norte-Muro 1 a y b, donde se observan las técnicas
constructivas. Dibujo de Heather Orr, para el Informe del proyecto.

Figura 10. Edificio L-Tunel Norte-Escalinata (Elemento 3). Dibujo de Heather Orr, para
el Informe del proyecto.
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Citaciones menores actualizadas han sido hechas recientemente a esta bibliografia;
por lo demas las referencias solamente reflejan las busquedas investigativas y
publicaciones en el momento de confeccion y presentacion de este documento.
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