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An

Seine Excellenz

Herzog Joseph Florimond de Loubat,

Ew. Excellenz!

Von der richtigen Erkenntniss ausgehend, dass fiir die Erforschung der alten Kultur der
Volker Mexiko’s und Zentralamerika's vor allem die Bilderschriften von Bedeutung sind, haben
Sie seit einer Reihe von Jahren es Ihre Hauptsorge sein lassen, von den Bruchstiicken einer grossen
und umfangreichen Litteratur, die ein gliicklicher Zufall vor der Zerstérung bewahrte, getreue
Nachbildungen anfertigen zu lassen, wie sie nur die Mittel der modernen photographischen Technik
ermdéglichen, und sie den Gelehrten aller Nationen zum Studium darzubieten. Dabei haben Sie
auch an die Handschrift gedacht, die der gelehrte Boturini mit Recht als eines der wichtigsten
Stiicke seiner Sammlung ansah, das Tonalamatl, das der eifrige Forscher Aubin im Jahre 1841
seiner Sammlung altmexikanischer Litteraturdenkmaéler einverleiben konnte. Das Dokument ist
zum ersten Mal durch die unkolorirten Zeichnungen, die im Jahre 1887 die Verwaltung des Museo
Nacional de México veroffentlichen liess, allgemeiner bekannt geworden. Ich habe damals, durch
die Vermittlung meines hochverehrten Freundes Dr. Penafiel, ein Exemplar dieser Kopien er-
halten und war dadurch in den Stand gesetzt, dem Internationalen Amerikanisten-Kongresse, der
im Jahre 1888 in Berlin tagte, eine eingehende Untersuchung tiber den Inhalt dieser Handschrift,
die in ihr dargestellten Figuren und Symbole, vorlegen zu kénnen. Ew. Excellenz haben dies
zur Veranlassung genommen, mich aufzufordern, die jetzt von Ihnen veranstaltete Facsimile-
Ausgabe mit einer Einleitung und Erliuterungen zu versehen. Ich bin IThnen fiir diesen Auftrag
aufrichtig dankbar und habe ihn mit Freuden angenommen. Meine Arbeit vom Jahre 1888 war
die erste Inangriffnahme eines schwierigen und bis dahin vollig unbearbeitet gebliebenen Gebiets.
Ich bin mir bewusst, dass ich damals alles mir nur irgend Erreichbare, was zur Deutung der
Figuren und zur Aufhellung der Probleme dienen konnte, herangezogen und mit Eifer die Wahr-
heit gesucht habe. Aber ich weiss auch, dass ich manchen Irrweg gegangen bin. Und vieles
Neue ist seitdem bekannt geworden. Durch die Verdffentlichung der prichtigen Bilderschrift des



Palais Bourbon, die zum Theil auch erst durch Ihr Eingreifen moglich geworden ist, ist die Unter-
suchung auf eine ganz neue Basis gestellt worden. So habe ich denn fiir die folgenden Er-
liuterungen meine Arbeit auch von Grund aus neu machen miissen. Ich habe dabei, wie im
Jahre 1888, mich nicht auf die Deutung der Einzelheiten dieser Handschrift beschrinken konnen.
Wie man fiir die Erklirung von Sprachformen sich nicht mit dem Material dieser einen Sprache
begniigen darf, sondern die verwandten Dialekte zum Vergleich heranziehen und die urspriing-
licheren Zustéinde der sprachlichen Entwicklung aufsuchen muss, so werden auch die in dieser
Bilderschrift dargestellten Figuren und Symbole, die ja auch eine Art Sprache, eine Art Gedanken-
mittheilung sind, erst durch die Vergleichung mit den verwandten Darstellungen anderer Bilder-
schriften verstindlich. Auf dem festen Grunde weiter bauend, der durch dic Interpretationen des
Codex Telleriano-Remensis geboten ist, die aus einer Zeit stammen, wo man die Bedeutung dieser
Figuren und Symbole noch kannte, glaube ich in dem Folgenden manchen neuen Weg gewiesen
und eine dem allgemeinen Verstéindniss geniigende, das Zusammengehdorige zusammenbringende
Deutung gegeben zu haben. Auch dieser Versuch wird noch mancher Verbesserung, mancher
Richtigstellung und, vor allem, der Vervollstindigung bediirfen. Wenn aber, wie ich hoffe, Mit-
arbeiter und Nachfolger in ihm eine Anregung und eine Hilfe zu weiterem Eindringen finden, so
werde ich, Ew. Excellenz, Ihrem Sinne geméss, meinen Auftrag erfiillt zu haben glauben.

Steglitz, August 1900.
Eduard Seler.



I. Geschichte der Handschrift.

Die interessante und wichtige Bilderschrift, die gegenwiirtig, Dank
der Freigebigkeit des grossen Beforderers der amerikanischen Studien,
Seiner Durchlaucht desHerzogs von Loubat, dem allgemeinen Studium
zuginglich gemacht wird, hat einst der Sammlung des maildndischen
Historikers und Archiiologen Cavaliere Liorenzo Boturini Bena-
duci angehért. Wie und wo sie in seinen Besitz gekommen ist,
dariiber ist nichts bekannt. Bei der gerichtlichen Aufnahme, die im
Jahre 1743 in der Stadt Mexico von der Boturini’schen Sammlung
gemacht wurde, ist die Bilderschrift in dem Inventar des sechsten
Tages (26. September 1743) unter der Nummer 23 eingetragen und
folgendermassen beschrieben worden:

,Un Calendario idolatrico de las fiestas movibles
é-inmovibles que se debian observar todos los dias del afio, en
diez y seis fojas pintadas en papel de maguey grueso, y dentro
de él puso D. Lorenzo cinco papeles de apuntes tocantes 4 su
explicacion).“

Diese Beschreibung enthilt eine Unrichtigkeit. Die Handschrift
ziihlt nicht sechszehn, sondern achtzehn bemalte Blitter. Die Er-
klirung, die in dem Inventar nach den Angaben Boturini’s tiber
den Inhalt des Dokuments gegeben wird, ist ebenfalls ungenau. Die
pliestas inmovibles“ sind in dieser Bilderschrift nicht behandelt.

Dass aber in der That das mit den oben angefiihrten Worten
in dem Inventar bezeichnete Dokument die hier reproduzirte Hand-
schrift, das Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung, ist, wird dadurch
bewiesen, dass wir auf der Innenseite des letzten leeren (auf Seite 20
folgenden) Blattes in der alterthimlichen Handschrift des vorigen Jahr-
hunderts die Worte geschrieben finden:

Kalendario Ydolatrico en 16 f.
No. 23. Ynv® 6°

Die Wichtigkeit dieser Handschrift ist auch schon Boturini
klar gewesen. In seiner im Juhre 1746 in Madrid gedruckten Schrift:

1) Pefiafiel. Monumentos del Arte Mexicano Autiguo, Berlin 1890, Text-
band p. 63,

»ldea de una Nueva Historia General de la America Septentrional,
fundada sobre Material copioso de figuras, symbolos, caractéres, y
geroglificos, cantares y Manuscritos de Autores Indios, ultimamente
descubiertos® — beschreibt er im § XXIX in seiner Weise das Astro-
nomische Jahr und fiihrt dabei, — ohne iibrigens diesen Autor zu
nennen — nach Jacinto de la Serna’s Buch'), aber in anderer
Ordnung, die ,Signos Celestes de nuestros Indios“ auf und bemerkt
dazu: — ,Und wenn ich das Gliick hiitte, unter den indianischen
Historien einen Autor zu treffen, der die genannten Zeichen, und
dazu die Planeten, in ihrer richtigen Ordnung setzte, so wiirde ich
Karten und kreisformige Anordnungen nach indianischer Art an-
fertigen, dem eigentlichen und wahren System folgend. Und was
die Zeichen betrifft, so werde ich besondere Sorgfalt auf die Karte
eines Ritualkalenders verwenden, iber die ich gleich in dem
folgenden Paragraphen unter No. 2 berichten werde, um die 18 Bilder
der Hauptgottheiten festzustellen, die diese Handschrift auf eben so
viel Seiten enthdlt, und die andern zwei (Bilder), die dieser Hand-
schrift fehlen. Denn es scheint mir, dass viele der Bilder, die dort
stehen, die Eigenschaft von Himmelszeichen haben .. ... “ — Die
»Karte eines Ritualkalenders“, auf die Boturini an dieser Stelle
verweist, ist das hier verdifentlichte Tonalamatl. Boturini kommt in
der That in dem folgenden § XXX seiner Schrift unter No. 2 auf
es zu sprechen, und er sagt dariiber Folgendes:

»Tengo de este Afio Ritual un antiquissimo Mapa en papel
gruesso Indiano apolillado, y que en una parte tiene pegadas
algunas plumas de Paxaro, y se recoge, y dobla como una pieza
de pafio, en el qual los Sacerdotes de los Idolos, & cuyo cargo
quedaban los Ritos, distribuyeron las Fiestas Movibles y Fixas
de sus Dioges en 20. paginas, d quarteles. Llevando cada una
dellas una Triadecatérida de Symbolos de los dias del afio, corre-

1) Das Buch, auf dos der Autor anspiclt, ist das ,Manual de Ministros de
Indios, para el Conocimiento de sus Idolatrias y Extirpacion de ellas, ... compuesto
por el Dr. Jacinto de 1a Serna®, versffentlicht in den Anales del Museo Nacional
de Mexico. Tomo VI. Mexico 1892.

1



2 1. Geschichte der Handschrift

spondientes al Systema del Afo comun, aunque le faltan las
dos ultimas paginas para acabalar los 20 principales Symbolos
de los dias del afio, los que se hallan en este Mapa dispuestos
de otro modo de lo que se vé en las Tablas del Doctor
Serna, debiendose empezar & contar al reves, donde debe
caer por ultimo el ce Cipactli, no obstante que suceda lo mismo
por lo que toca i la quenta de los dias del afo el formarse en
las Tablas de Serna 13. Tablas de a 20. dias, O en este Mapa
20. Paginas de & 13 dias. Y es de notar, que la pagina 19. que
le falta, debe empezar por el Symbolo ce Océlotl, un Tigre, que le
es correspondiente, y acabar su Triadecatérida en 13. Miguiztli,
trece Muertes; y la pagina 2') que assimismo le falta, debe
empezar en ce Cipactli, un Tiburon. Y acabar su Triadecatérida
en 13. Acatl, trece Canas; de suerte, que de uno, d otro modo,
esto es, de 13. Tablas de a 20. dias, b 20. Paginas de & 13. dias,
resultan en la quenta 260. dias, y se vuelve al principio de ellas,
continuando a contar hasta 100. dias mas, y dan 360. dias de el
afo, y luego se afiaden los 5. intercalares, con sus Symbolos suc-
cessivos, y queda completo el afio, y se sabian & punto fixo las
Tiestas, y Ceremonias, que correspondian & cada dia En las re-
spectivas paginas de el mismo Mapa estan, por unos pequefios
vultos de Dioses, especificadas las Fiestas de cada dia
de el aio, y fuera de estos se vé pintado aparte un Idolo
grande, ¢l qual por excelencia era reverenciado toda
aquella Triadecatérida, esto es, que su Fiesta era mas so-
lemne, y duraban los Ritos, y Ceremonias de ella 13. dias, con
mayores demostraciones, como quando en nuestros Kalendarios
Eclesiasticos se apuntan algunas Fiestas con octava.“

Ich habe diese Beschreibung im Original und vollstindig hier
hergesetzt. Denn sie ist wichtig. Sie ldsst uns in der That er-
kennen, dass es das hier wiedergegebene Tonalamatl der Aubin’schen
Sammlung ist, das Boturini vor Augen hatte. Sie zeigt aber auch,
was Boturini vorher verschwieg, dass er seine Kenntniss des Ritual-
kalenders aus der Schrift Jacinto de la Serna’s schopfte. Und sie
zeigt, wie das in dem Folgenden klar werden wird, dass er so wenig,
wie do la Serna, eine richtige Vorstellung von der eigentlichen Be-
deutung dieser Ilandschrift hatte.

Die kostbare, von Boturini miihsam zusammengebrachte Samm-
lung war, nachdem Boturini gefangen nach Spanien zuriickgeschickt
worden war, zuniichst im Archiv des Secretariats des Vicekonigs ge-
blieben und war dann nach der Biblioteca de la Universidad und
spiter nach der Secretaria de listado y Relaciones der neuen Republik
Mexico gekommen. Man kennt die Schicksale dieser Sammlung, und
wie sie in Folge der Vernachlidssigung, durch die Feuchtigkeit, die

1) Hier ist cin Druckfchler, es muss heissen. pagina 20.

Ratten und durch Diebstahl immer mehr zusammenschmolz'). TFine
grosse Zahl der Stiicke hat der bekannte Astronom D. Antonio de
Leon y Gama®) in irgend einer Weise an sich zu bringen gewusst.
Aus seinem Nachlass hat Alexander von Humboldt einige wenige
Bruchstiicke erworben, die sich jetzt in der Kéniglichen Bibliothek
zu Berlin befinden®). Eine ganze Anzahl anderer hat Aubin, der
nach der Julirevolution des Jahres 1830 als Fliichtling nach Mexico
gegangen war und dort als Inhaber eines College franco-mexicain bis
zum Jahre 1840 thitig war, erstehen konnen. Drei weitere Stiicke
hat Graf Max Waldeck, der im Auftrage des Lord Kingsborough
nach Mexico gegangen war und fiir diesen in den Jahren 1832 bis
1835 Zeichnungen von den Monumenten der Provinzen Yuecatan und
Chiapas angefertigt hatte, mit nach Europa gebracht. Andere Sticke
sind nach Philadelphia und anderen Orten gekommen. Der Rest
der Sammlung hat im Museo Nacional de México Asyl gefunden.

Unser Tonalmatl geliort zu den Stiicken der Boturini’schen
Sammlung, die Leony Gama in seinem Besitze hatte. Er beschreibt
es in seinem oben in der Anmerkung genannten Buche*) und fiigt
hinzu, dass er von ihm eine Kopie hitte anfertigen lasseu und dieser
Kopie die zwei Seiten, die in dem Original fehlen, hinzugefiigt
hitte®). Die Kopie hat Aubin in México erworben. Sie befindet
sich, mit seiner brigen Sammlung, jetzt in der Bibliothéque Natio-
nale in Paris (MS. mexicains 19 bis). Das Original hat Waldeck
nach Kuropa gebracht und es im Jahre 1841 fiir die Summe von
2000 KFrancs an Aubin verkauft. Die Verkaufsbescheinigung ist von
Boban®) publicirt worden. Sie hat folgenden Wortlaut:

»Je reconnais avoir cédé & M. Aubin un Manuscrit calendrier.
ployé en long, de douze feuilles; ce morceau étant marqué de
mon nom comme griffe sur chaque feuillet et ne pouvant s'effacer,
je donne le présent & M. Aubin, pour certifier la renonciation que

o g
jai faite en sa faveur de ce beau morceau, pour la somme de
deux mille franes.

Montmartre, ce 24, October 1841. (signé) De Waldeck.
D « .

1) ,El descuido, la humedad, los ratones y los curiosos, lo menoscabaren
notablemente“ (Joaquin Garcia Icazbalceta. Diccionario Universal de Historia y de
Geografia. Mexico 1853. Artikel Boturini,)

2) Verfasser der bekannten Schrift: ,Descripcion Historica y Cronolégica de
las Dos Piedras que con ocasion del nuevo empedrado que se est4 formando en la
Plaza Principal de México, se hallaron en ella el afio de 1790.¢

8) Die mexikanischen Bilderhandschriften Alexander von Humboldt’s in
der Koniglichen Bibliothek zu Berlin. Erliutert von Dr. Eduard Seler. Berlin 1893.

4) l.e¢ 8.81.

5) Ibid. ,... la puntual copia, que hice sacar de ¢l 3 la cual afiadi las dos
plavas que faltan en el original.

6) Catalogue raisonné de la Collection de M. E. Eugéne Goupil. (Ancienne
Collection J. M. A Aubin) Paris 1891, I, p. 298.



9. Beschreibung der Handschrift. 3

Damit erledigt sich die Angabe Chavero’s?), die ich seiner Zeit,
auf die Autoritit Chavero’s hin, auch wiederholt habe, dass Aubin
dieses kostbare Manuscript von den Ménchen des I'ranziskanerklosters
von México gegen ein Exemplar des Buches ,,Genio del Cristianismo®,
herausgegeben von Cumplido, im Verkaufswerth von 8 Pesos, ein-
getauscht hitte. — Der Name Waldeck findet sich in der That als
Brandstempel auf verschiedenen Blittern der Haudschrift. Es ist
merkwiirdig, wie auch in dieser Verkaufsbescheinigung die Anzahl
der Blitter falsch angegeben ist. Es sind nicht 12, sondern — wenn
man das unbemalte Blatt hinzunimmt — 19 Blitter, in die die Hand-
schrift zusammengefaltet ist. Und rechnet man die zwei Blitter einer
Falte als eines, so kommen nur 10, aber nicht 12 Blitter heraus.

Aubin hat von diesem Erwerb, wie von den andern Stiicken
seiner umfangreichen und kostbaren Sammlung, kaum einen andern Ge-
brauch als zu Privatstudien, deren Ergebnisse unvertffentlicht geblieben
sind, gemacht. Tn Jahre 1851 aber hat er, auf Andréangen D. Fernando

Ramirez’s, der zu der Zeit in Paris sich aufhielt, das Tonalamatl
in der Institution des Sourds Muets auf lithographischem Wege ver-
vielfaltigen lassen, wobei die fehlenden beiden ersten Blitter, nach
der Leon y Gama’schen Erginzung mit reproduzirt worden sind.
Diese Reproduktion, bei der nur die beiden letzten Blitter farbig
wiedergegeben sind, ist in dem IV. Bande der Anales del Museo
Nacional de México verdffentlicht worden. Auf Grund dieser Repro-
duktion habe ich die Erliuterungen geben konnen, die in dem Compte
rendu de la Téme Session du Congres international des Améri-
canistes, Berlin 1888, versffentlicht sind. Nachdem der verstorbene
E. Eugéne Goupil, die ganze Aubin’sche Sammlung, um sie
Frankreich zu wahren, kiuflich an sich gebracht hatte, und diese,
dem Wunsche des Verstorbenen gemiss, nunmehr der Bibliothéque
Nationale in Paris iiberwiesen worden ist, wird damit auch die hier
verdffentlichte wichtige Handschrift, das Tonalamatl, fiir alle Zeiten, so-
weit Menschen Fiirsorge treffen konnen, der Menschheit gerettet sein.

2. Beschreibung der Handschrift.

Die TTandschrift in ihrem gegenwiirtigen Zustande besteht aus
einem Streifen einheimischen, aus der groben Faser der Agavepflanze
hergestellten Papiers von 522/, em Lénge und 23'/, ¢m Breite, der in
19 Blitter von je 27'/, em Lénge zusammengefaltet ist. Der Streifen
ist micht in einem Stiick gearbeitet, sondern besteht aus 13 einzelnen
Streifen von ungefihr 50 ¢m Liénge, die, an den Enden mit etwa
8—10 ¢m Lange iber cinander greifend, zusammengeklebt sind. Die
Oberfliche ist auf der Aussen- wie auf der Innenseite, so gut die
rauhe Faser das zulisst, geglittet. Die Farbe, die ziemlich dick aunf-
getragen ist, haftet gut auf dem Papier. Die ganze Handschrift hat
aber, und schon zu Boturini’s Zeit, wie wir aus seiner Beschreibung
ersehen, durch Wurmfrass arg gelitten. Sie ist anch nnvollstindig.
Am Anfang fehlen, wie wir sehen werden, zwei bemalte Blitter.

Die Malereien bedecken nur die Imnenseite der Blatter und
folgen einander von rechis nach links, so dass immer eine zu-
sammengehorige Darstellung auf eines der Blitter des zusammen-
gefalteten Streifens kommt. Da die ersten beiden Blitter fehlen, so
sind die 18 von rechts nach links einander folgender bemalten
Blatter mit den Ziffern 8 bis 20 bezeichnet worden. Das letzte, das
linke Ende des Streifens bildende Blatt, das entsprechend die Nummer 21

1) Anales del Museo Nacional de México. Tomo III, p. 243.

erhalten muss, ist unbemalt. Auf diesem letzten unbemalten Blatt
sehen wir in ziemlich ungelenker Schrift, die wohl durch die rauhe
Oberfliche des Papiers bedingt war, die Worte:
Kalendario Ydolatrico en 16 f.
Nr.23. Ynv.°—6°

den Vermerk, der bei der gerichtlichen Aufnahme der Boturini-
schen Sammlung am 26. September 1743 in Mexico gemacht wurde.
Die Innenseiten der Blatter 9, 11, 13, 15, 17 zeigen an einer Stelle,
wo die Malereien einen Platz frei liessen, den Brandstempel Waldeck.
Ebenso dic Aussenseiten der Blitter 9 und 20. Auf der Aussenseite
von Blatt 9 liest man ausserdem, mit Tinte geschrieben: Nr. 126.
Il manque 2 feuilles. Und auf der Aussenseite von Blatt 20 ist
eine halbverwischte Bleistiftnotiz zu sehen, die vielleicht von Aubin
gemacht worden ist, und die folgenden Wortlaut hat: —

. la
Ce carte a rapport an Mois
Tlacaxipehualixtli
sacrificateur .. ...
4 la Divinité du feu Xiuhteuetli.
1*



4 2. Beschreibung der Handschrift.

Auf der Innenseite von Blatt 21 hat, unter der Inventar-Notiz,
auch Goupil seinen Vermerk gemacht:

Nr. 1. appartenant & E. Eugbtne Goupil 1889.

Paris.

Ein dhnlicher Vermerk findet sich auch auf der Aussenseite der
Blitter 3, 5, 7, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21.

Da durch Reibung und Abnutzung an den Faltungsstellen die
Substanz des Papiers zum gréssten Theil zerstort ist, hat irgend einer
der Vorbesitzer, vermuthlich Aubin, durch Hinterkleben breiter
Streifen europiischen Papiers den Zusammenhalt der Handschrift
gesichert. Auf diesem hintergeklebten Streifen findet sich, auf der
Innenseite von Blatt 9, mit Tinte geschrieben, die Notiz 1. coluatl,
die das Datum angicbt, das an dieser Stelle eigentlich stehen sollte,
das aber durch Zerstorung des Papieres ausgefallen ist.

Die, wie iiblich, in schwarzem Umriss und farbiger Ausfiillung
ausgefiihrten Malereien sind auf allen Bléttern in durchaus gleicher
Weise angeordnet. Man kann eine obere und eine untere Hilfte
unterscheiden. In der oberen wird die linke Seite von einer grisseren
Darstellung cingenommen. Die rechte Seite enthiilt 4 senkrechte Reihen,
die in ebenso viele Querrcihen zerfallen. Die untere Hilfte der
Blatter dagegen besteht ans 4 Querreihen, die in 9 senkrechte Reihen
zerfallen. Den in der Folge von links nach rechts neben einander
geordneten senkrechten Reihen der oberen Hilfte entsprechen die von
oben nach unten einander folgenden Querreihen der unteren Hilfte. Die
Darstellungen beginnen auf jedem Blatt in dem obersten Fach der
senkrechten Reihen der oberen Hilfte. Sie folgen in diesen in der Rich-
tung von oben nach unten, setzen sich aber dann in den Querreihen
der unteren Hilfte, von der rechten Seite nach links fortschreitend,
fort. Die Art der Folge ist an den Ziffern kenntlich, die in der
vierten senkrechten Reihe der oberen Hilfte und in der vierten Querreihe
der unteren Hilfte neben den Bildern der Tage die Zahlen 1—13
zum Ausdruck bringen.

Unsere Handschrift ist, was den Inhalt und den Stil der Dar-
stellungen betrifft, auf das engste verwandt mit der ersten Hilfte des
Codex Borbonicus, einer Handschrift, die, wie ¥r. del Paso y Troncoso
feststellte, im vorigen Jahrhundert in der Bibliothek des Kscorial sich
befand, seit dem Jahre 1826 aber in der Bibliothek des Corps législatif
in Paris aufbewahrt wird, und die vor Kurzem miit Erliuterungen von
E. T. Hamy herausgegeben worden ist'). Bei dieser ist aber sowohl

1) Codex Borbonicus. Manuscrit Mexicain de la Bibliothéque du Palais Bourbon,

in der Folge der Blétter, wie in den Darstellungen auf den einzelnen
Blittern gerade die umgekehrte Ordnung eingehalten worden. Die
Blitter folgen auf dom zusammengefalteten Streifen des Codex Bor-
bonicus nicht, wie in unserer Handschrift, von rechts nach links,
sondern von links nach rechts. Und auf jedem ecinzelnen Blatt des
Codex Borbonicus beginnen die Darstellungen nicht, wie in unserer
Handschrift, in den senkrechten Reihen der oberen Hélfte, sondern sie
beginnen an dem linken Ende der Querreihen der untern Hilfte und
setzen sich in den senkrechten Reihen der oberen Hilfte fort, an dem
oberen Knde der letzteren endend. Dies muss man sich gegenwirtig
halten, wenn man diese weit stilvollere, schéner und sorgfiltiger
gezeichnete Handschrift mit den Darstellungen des hier wieder-
gegebenen Dokumentes vergleicht.

In der Beschreibung, die Boturini in seinem Buche von unserer
Handschrift gibt (siche oben 8. 1), fihrt er an, dass an einer Stelle
ein Paar Vogelfedern angcklebt gewesen seien. Auf dem Original
ist gegenwiirtig keine Spur mehr davon zu sehen. Aber der Pater
Pichardo, ein Zeitgenosse Leon y Gama’s, der fiir seine Privat-
studien alle ihm erreichbaren Bilderschriften, und darunter auch
unser Tonalamatl, sich kopirt hatte'), — die Kopien hat Aubin alle
erworben, und sie befinden sich jetzt, mit seiner Sammlung, in der
Bibliotheque Nationale in Paris — bemerkt auf dem DBlatte 10 der
farbigen Kopie, die er von unserem Tonalamatl sich gemacht hatte: —
»Bn esta trecena, en el lugar A., se hallaban las plumas cruzadas,
en el Tonalamatl original: y todavia permanece parte de una de
un hermoso verde, que tiene su direcgion acia B, esto es, encima de
Huitzilopochtli, —

Man sieht in der That, auf seiner Kopie, eine etwa 5 em lange,
grin gefirbte Feder gezeichnet, die, von dem unteren Rande des
grosseren Vierecks mit den Tutelargottheiten des Blattes ausgehend, in
schriger Richtung nach dem Kopf der Hauptfigur zu sich erstreckt.
Natiirlich kaun es sich hier, wie schon Boban in seiner Beschreibung
dieser Handschrift ganz richtig bemerkt, nur um eine spitere Iin-
fiigung, eine Spielerei, handeln. Denn es ist vollstindig ausgeschlossen,
dass die alten Zeichner ihre miihsam entworfenen und sorgsam aus-
gemalten Gruppen durch eingesteckte Federn verdeckt haben sollten.
Es ist auch in anderen altmexikanischen Biichern nirgends etwas der-
artiges beobachtet worden.

(Livre divinatoire et Rituel figuré). Publié en fac-simile, avec un commentaire
explicatif par M. E. T. Hamy. Paris, Ernest Leroux 1899.
1) Catalogue raisonné de la collection E. Eugéne Goupil. I. pag. 296.



3. Inhalt der Handschrift.

(M)

3. Inhalt der Handschrift.

Was den Inhalt dieser altmexikanischen Handschrift betrifft, so
ist die Bezeichnung ,Ritualkalender, die von Boturini und andern
fir dieses Buch und andere Biicher der gleichen Art angewendet
worden ist, eine falsche. Die Handschrift hat mit Riten oder reli-
giosen Zirimonien unmittelbar nichts zu thun. Sie ist auch kein
Kalender im eigentlichen Sinne des Worts, insofern man unter solchem
ja in der Reoel eine Aufzihlung wirklicher Zeiten oder Zeitabschnitte
7 verstehen gewohnt ist. Die einzig richtige und entsprechende
Bezeichnung fiir Biicher dieser Art ist die meXJkamsche Tonal-amatl.
Und dieses Wort kann man kurz mit ,Schicksalsbuch® oder ,das
Buch der guten und der bdsen TaO'e“ iibersetzen. Denn das
ist in der That die Bedeutung des Wortes tonalli, das — urspriinglich
allerdings von tona ,es ist warm®, ,es scheint die Sonne“ abgeleitet
— weiterhin die Bedeutung ,Schicksal, Geschick®, ja sogar dic von
»das dem Einzelnen Zukommende, sein Antheil® bekommen hat?).

So viel Tage die Mexikaner, nach ilirer eigenthiimlichen Art der

Tagesbenennung, durch Ziffer und Zeichen besonders zu unterscheiden
im Stande waren, so viele sind in dicsem Buche aufgezeichnet —
oder richtiger, waren in diesem Buche aufgezeichnet, denn, wie ich
oben schon bemerkte, fehlen der Handschrift die beiden ersten Seiten.
Neben die Ziffern und Zeichen, die die Gesammtheit der iiberhaupt

moglichen Tagesnamen augeben, sind aber — und das ist das
Wesen dieser Art von Biichern — in bestimmter Ordnung gewisse

Gottheiten oder Reihen von Gottheiten mit ihren Symbolen gesetat,
die, fir diese Tage einflussreich gedacht, zugleich die Bedeutung
dieser Tage und das Geschick oder die Chancen der Individuen, die
an dicsem Tage geboren wurden, und der Handlungen, die in diesen
Tagen vorgenommen wurden, dem Kundigen veranschaulichen.

Um die Eiuzelheiten dieser Handschrift zu verstehen, muss man
daher nicht nur die Bedcutung der eigenthiimlichen mexikanischen
Tagesbenennung, sondern auch das Wesen der verschiedenen mexi-
kanischen Gottheiten und die sie kennzeichnenden Symbole kennen.

4. Die zwanzig Tage der Mexikaner.

Die alten Mexikaner hatten, wie die meisten der eingeborenen
Stimme Amerikas ein vigesimales Zahlsystem, das als erste Einheit
héherer Ordnung die 7 ahl zwanzig annimmt. Das ist in der Natur
des Menschen begrundet Von jeher hat der Mensch, um sich gewisse
Zahlen zu veranschaulichen, die Finger der Hand in Anspruch ge-
nommen. Und fiir Leute, die in warmem Lande leben und keine

1) te-tonal ,racion de alguno G cosa diputada para otro“. (Molina.) — Torque-
mada iibersetzt demmach ganz richtig fonal-amat! mit Libro de suertes, 6 de
ventura., Gegen diese Ucbersetzung glaubte Boban in seinen Anmerkungen zu
dieser Handschrift (Catalogue raisonné de Ila Collection de M. E, Eugéne
Goupil I, p 299) polemisiren zu diirfen. Dass Boban die Bedeutung des Wortes
tonalli nicht kannte, wird man ihm nicht weiter tibel nehmen. Aber er hitte es
unterlassen kinuen, einen Mann wie Torquemada, der im Lande gelebt hat und
die Sprache der Indianer kannte, schulmeistern zu wollen.

Schuhe zu tragen gewohnt sind, ist es nur natiirlich, dass sie, wo
die zehn Finger nicht ausreichten, die Zehen des unverhiillten Fusses
zu Hilfe pahmen, wm die Zahlung fort- oder zu Ende zu fiihren.
Vinak, ,Mensch, ist daher in den Maya-Sprachen Mittelamerikas
zum Ausdruck fiir die Zahl zwanzig geworden. Wenn aber das Zahl-
system sich auf der Zwanzig aufbaute, so wird man es nicht weiter
verwunderlich finden, dass man auch fiir die Messung der Zeit als
erste Hinheit hherer Ordnung die Zahl zwanzig nahm.

Diese Einheiten von zwanzig Tagen, von denen 18 auf ein Jahr
giengen, werden von den Schriftstellern in der Regel als Monate be-
zeichnet. Sie haben aber mit Monaten, d. h. mit Mondumliufen,
absolut nichts zu thun und werden in den eingeborenen Sprachen
auch nirgends mit Namen, die von dem Mond genommen sind, ge-
nannt. Die Mexikaner bezeichnen sie cinfach als cempoual-ilhuitl oder
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cempoualli ,eine Einheit von zwanzig (Tagen)“. Die Maya von Yu-
catan nannten dicse zwanzigtigigen Zeitriume wuinal, das ist ein Ab-
straktum, ein Derivat derselben Wurzel vin, auf die auch das Wort
winic, vinak ,Mensch“ zuriickgeht, das, wie ich oben angegeben habe,
in den Maya-Sprachen Guatemalas zur Bezeichnung der Zahl ,zwanzig®
verwendet wird. Handelt es sich darum, einen deutschen Ausdruck
fir diese Zeciteinheit zn finden, so wird sich das Wort ,Woche“
emipfehlen. Denn dieses bedingt nicht ohne Weiteres eine bestimmte
Anzahl von Tagen. Man spricht von der chaldéisch - griechisch-
indischen Woche von sieben Tagen und von der polynesischen Woche
von fiinf Tagen. So mag man auch von ciner zwanzigtiigigen Woche
bei den alten Mexikanern reden.

War nun zwanzig als erste Einheit hoherer Ordnung angenommen,
so ergab sich weiter das Bediirfniss, fiir die an sich gleichwerthigen
Glieder innerhalb dieser Einheit eine Einzelbezeichnung eintreten zu
lassen. Man musste, wollte man nicht einfach mit Ordinalzahlen
operiren, fiir die zwanzig Tage dieser Woche besondere Namen aus-
findig machen. Das ist nun geschehen, und man hat diese Namen
dem Laut oder dem Sinn nach gleich oder in in den meisten Fillen
leicht erkennbaren, ohne Schwierigkeit in Uebereinstimmung zu
bringenden Varianten bei allen Vélkern des mexikanisch-zentral-
amerikanischen Kulturkreises angetroffen. Wir haben hier in der
neuen Welt einen Fall, der ganz analog ist dem der Ausbreitung
der alten chalddischen siebentigigen Woche, die bekanntlich mit
den Namen der sicben Tage in sinngemissen Uebertragungen nicht
nur von Griechen, Romern, Germanen, sondern auch von Indern,
Siamesen, Malayen und anderen asiatischen Volkern iibernommen
worden ist.

Die sieben Tage der alten chaldiischen Woche sind nach den
Planeten benannt worden. Die zwanzig Tage der Mexikaner fithren
in der Mehrzahl den Namen eines Thiers. Schon das erweckt die
Vermuthung, dass auch bei den Mexikanern es Stern- oder Gestirn-
namen sind, die fiir die Benennung der zwanzig Tage verwendet
worden sind. Denn bei allen Vilkern des Erdkreises kann man dic
Wahrnehmung machen, dass es vor allem die dem primitiven Menschen
vertrauten Thiergestalten sind, die er in den an den verschiedenen
Stellen des Himmels wechselnden Kombinationen leuchtender Punkte
erkannte. mani cda quiepaa, ,das Thier, das oben (am Himmel) ist®
— ist der Ausdruck, mit dem die Zapoteken die Sterne bezeichneten.
Das Himmelsgewtlbe bietet ja auch allein, in der Gruppirung der
Fixsterne, die festen unverinderlichen Verhiltnisse, die fiir die Auf-
stellung einer festen unverschiebbaren Reihe eine Unterlage geben
konnen. Bekanntlich sind deshalb anch in der alten Welt die
Zeichen des Thierkreises vielfach zur Bezeichnung, zwar nicht einer
Reihe von Tagen, aber einer Reihe von Jahren, verwendet worden.

Leider wissen wir tiber die astronomischen Feststellungen der

alten Mexikaner so gut wie nichts. Die Namen einiger weniger
Sternbilder sind erhalten: — das Siebengestirn (die Plejaden), das
als ,,Sternhaufe* bezeichnet wird; der ,,Feuerreiber*; der ,,Ballspiel-
platz¢; der ,Skorpion® und das ,,S-férmig gekriimmte Sternbild“*).
Aber auf den Monumenten und in den Handschriften der Mayavélker
sind ein nicht seltencs Vorkommen Schilder oder Béinder, die mit
regelmissig wiederkehrenden Zeichen unzweifelhaft astronomischen
Charakters bedeckt sind. Auf den beiden letzten Blittern des Codex
Perez sehen wir auch einige Thierbilder, die mit Thierfiguren auf
einem Monumente von Chichenitza iibereinstimmen, und die ebenfalls
zweifellos Sternbilder darstellen. Unter dieseu astronomischen Zeichen
treffen wir nun eins (akbal), das einem der Zeichen der zwanzig
Tage gleich ist. Und unter den Thieren finden sich mindestens zweli,
Schildkréte und Jaguar, die auch zur Benennung von Tagen ver-
wendet worden sind. Diese zwei Beobachtungen, so unvollstindig
sie sind, geniigen, meines Erachtens, um das, was wir von vornherein
schon als wahrscheinlich annehmen mussten, glaublich zu machen,
— dass die Namen der zwanzig Tage der Mexikaner urspriinglich
ebenso viele Sternbilder bezeichneten.

Ich gebe in dem Folgenden die Namen dieser zwanzig Tage, in
der Form und in der Ordnung, wie sie bei den Mexikanern der
zentralen Theile des Landes anfgefiihrt zu werden pHegten, mit
ihrer Ucbersetzung und habe dancben die Namen der zwanzig ,,Gotter
gesetzt, die dem katechisirenden Francisco de Bobadilla in dem Dorfe
Teoca in Nicaragna als die genannt wurden, denen man in regel-
miissiger Vertheilung innerhalb eines Jahres von zehn — soll heissen:
dreizehn — Cempuales (oder Zwanzigern) Feste feierte®):

Mexiko Nicaragua
1. cipactli, Krokodil . . . . . gipat.
2. éecatl, Wind acat (soll heissen: ecat).
3. calli, Haus . . . . . . . cali.
4. cuetzpalin, Bidechse . quespal (lies: gqiiespal).
5. couatl, Schlange . . . . . coat.
6. miquiztli, Tod . masiste.
7. magatl, Hirsch . magat.
8. tochtli, Kaninchen . . . . . toste.
9. atl, Wasser . . . . . . . at

10. dtzcusntli, Hund . . .
11. ogomatli, Affe

izquindi (lies: dzquindy).
ocomate (lies: ogomate).

12. malinalli, Gedrehtes . . malinal.
18. acatl, Rohr . . . . . . . agat
14. océlotl, Jaguar . . . . . . opelot.

1) Vgl. meine Abhandlung fiber ,dic Venusperiode in den Bilderschriften der
Codex-Borgia-Gruppe“. Zeitschrift fiir Ethnologie (1898), S. (847)—(349).
2) Oviedo, Historin General y Natural de Indias, lib. 42, cap. 3.
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Mexiko Nicaragua
15. quauwhtli, Adler . . . . . . oate.
16. cozcaquauhtli, Geier coscagoate.
17. olin, Rollende Bewegung . . olin.
18. tecpatl, Feuerstein . tapecat.
19. gquiaudtl, Regen quiaiist.
20. zochitl, Blume . sochat.

Man sieht, dass bei diesen so weit von einander entfernt woh-
nenden Bruchtheilen der mexikaunischen Nation, die unzweifelhaft
auch schon sehr lange Zeit ohne jegliche Verbindung mit einander
gelebt hatten, die Namen der zwanzig Tage, bis auf unbedeutende
dialektische Verinderungen, auf das Genaueste ibereinstimmen. Nur
darin bestand eine Verschiedenheit, dass man in Nicaragua die Auf-
zéihlung nicht mit cipactli, sondern mit dem 13. Tage, mit acatl, begann.
Das hat seine gewisse Bedeutung, ist aber fiir die Hauptfrage, die
Namen selbst und die Ordnung, in der sie einander folgen, ohmne
Belang.

Andere Listen werden aus anderen Theilen des Landes berichtet,
in denen einem hier und da Varianten begegnen. Ich fithre zwei der-
selben an. Die erste, aus der Landschaft Meztitlan an den Grenzen
der Huaxteca stammend'), begiunt die Aufzéiblung ebenfalls mit acatl.
Der leichteren Vergleichung halber gebe ich sie aber in derselben
Ordnung wie oben. Die andere ist der ,Chronica de la 8. Provincia
del Santissimo Nombre de Jesus de Guathemala®, — einer Hand-
schrift des ehemaligen Franziskaner-Klosters in Guatemala ent-
nommen. Ich gebe die spanische Uebersetzung mit an, die dort neben
den Namen sich findet.

Metztitlan. Guatemala.
- tetechi hucauls (verbessere: 1. cipactli el espadarte, d peje
Xochiquegal), Erdgottin. espada, Schwertfisch.
2. ecatl, Wind. ehecatl el viento, Wind.
3. caili (lies: calli), Haus. . calli 1a casa, Haus.
4. ailotl (lies: ailotl), junger Mais- . quetzalli (lies: qiietzallt) el la-
kolben. garto, Ridechse.

—

= O 0O

5. coatl, Schlange. 5. cohuatl la culebra, Schlange.

6. tzontecomatl, Schidel. 6. miquitzli 1a muerte, Tod.

1. 7. mazatl el venado, Hirsch.

8. tochtli, Kaninchen. 8. toatli el conejo, Kaninchen.

9. atl, Wasser. 9. atl, d quiahuit] el aguacero,
Regenguss.

10. 4zcusn, Hund. 10. ytzcuintli el perro, Hund.

11. ogoma, Affe. 11. ozumatli la mona, Affe.

12. tlan, Zahn. 12. malinalli la escobilla, Besen.

13. acatl, Rohr. 13. acatl 1a cana, Rohr.

1) Coleccion de Documentos inéditos,

Metztitlan. Guatemala.
14. ozelotl, Jaguar. 14. teyollocuani el hechicero,
Zauberer.
15. cuiztli, Raubvogel. 15. quauhtli el dguila, Adler.
16. teotl ytonal, das Zeichen des 16. .tecolotl el buho, Uhu.
Gottes.

17. nakiis olli (lies: nahui olli) 17. tecpilanakuatl el temple.
vier Bewegung.

18. tecpatl, Feuerstein. 18. tecpatl el pedernal, Feuerstein.
19, quisahitl (lies: quiyahustl), 19. ayutl la tortuga, Schildkrote.
Regen.

20. ome wochitonal, das Zeichen 20. wochit! la flor, 6 rosa, Blume.
»zwel Blume¥.

Fiir die erste dieser beiden Listen stand mir nur die wenig
sorgfiltige Drucklegung der Coleccion de documentos inéditos zu
Gebote. aslotl ist zweifellos nur Druck-, bezw. Lesefehler fiir xilotl.
Denn ein e fir # kommt in dem Drucksatz der Schrift, der diese
Liste entnommen ist, auch in anderen mexikanischen Worten vor.
Ganz und gar verderbt ist der Name, der hier fiir den ersten, sonst
cipactli genannten Tag gegeben wird. Ich glaube, dass man Xochi-
quegal verbessern muss, denn die Gottin dieses Namens wurde, wie wir
spiter sehen werden, mit dem Zeichen des ersten Tages in Verbin-
dung gebracht. Interessant sind, namentlich fiir den Vergleich mit
den Namen, unter denen diese Tage bei den Maya-Vélkern bekannt
waren, die Varianten 4. ailotl ,junger Maiskolben® fiir cuetzpalin
»Eidechse® und 12. dtlan ,sein Zahn® fiir malinalli ,Gedrehtes“. Die
Varianten 6. tzontecomatl ,Schidel® fiir miquiztli ,Tod“ und 15. cuiztli
»eine Art Raubvogel“ fir quauhtli ,Adler kommen als solche kaum
in Betracht. Merkwiirdig ist 16. teotl ¢tonal ,,das Zeichen des Gottes®.
Dieser Name scheint anzudeuten, dass der sechszehnte Tag und sein
Zeichen dem Hauptgotte der Landschaft geweiht war. Bei dem sieb-
zehnten und zwanzigsten Tage erscheint der einfache Name des
Tages mit einer Zahl verbunden. Eine Erklirung fiir diese Ver-
dnderung ergiebt sich aus Verhéltnissen, die erst weiter unten be-
sprochen werden konnen.

Auch die zweite der beiden letzten Listen, die guatemaltekische,
enthdlt interessante Varianten. Fiir den Vergleich mit den Maya-
Namen der Tage kommen in Betracht 9. a#l oder gquiaustl und die
Uebersetzung ,aguacero“ ,Regenguss“ fir das atl , Wasser® der tibrigen
Listen. Ferner 14. teyollocuani ,Zauberer® fir ocelot! ,Jaguar. Auch
19. ayotl ,Schildkrote“ fiir quiauitl ,Regen® findet vielleicht seine
Erklirung durch einen Vergleich mit den Maya-Namen und den Maya-
Zeichen. Weniger verstindlich ist 16. tecolotl ,,Bule* fiir cozcaquauhtls
»@eier“. Wenn wir, bei Besprechung des Regenten der fiinfzehnten
Woche, uns niher mit den Vorstellungen zu beschiftigen haben, die
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sich den alten Mexikanern mit dem Bilde des Geiers verkniipften,
wird sich indess zeigen, dass auch fiir diese Stellvertretung eine causa
sufficiens sich aufzeigen ldsst. In dem Namen des siebzehnten Tages
tecpilanauat! scheint ein Verderbniss vorzuliegen. Tecpilanauat! be-
deutet ,Ring des Prinzen“. Vielleicht muss man fecpilnanauatl
»Beule, kugelige Anschwellung“ verbessern. Die Uebersetzung ,el
temple“ ldsst vermuthen, dass der Schreiber etwa tecpillauanatl ge-
lesen hat.

Stirkere Abweichungen zeigen die Listen der Namen, die bei
den Maya-Volkern fiir die zwanzig Tage in Gebrauch waren. Ich
fihre sie an, einmal der Vollstindigkeit halber und, um auf die
Uebereinstimmungen hinzuweisen, die trotzdem vorhanden sind, sodann
aber auch, weil ich es fir niitzlich halte, auf die anderweitigen Ideen
oder — richtiger wohl — die weiter entwickelten Gedankenreihen
aufmerksam zu machen, die hier in den Namen der zwanzig Tage
zum Ausdruck kommen. Ich gebe erst die bei den Stimmen des
inneren Guatemala iiblichen Namen, dann die der chiapanekischen
Maya-Stamme und an dritter Stelle die der Maya vou Yucatan. Hine
Uebersetzung habe ich daneben gesetzt, soweit ich solche anzugeben

im Stande bin.

Cakchiquel

. tmoz.

. & Wind.

. akbal, Nacht.

. cat, (vergl. cat,
»Maisnetz*?)

3. can, Schlange.

B Q0 N =

6. camey, came s.
queme, Tod.
7. queh s. quich,

Hirsch.

8. Kanil, der gelbe.

9. toh, Regenguss,
Gewitter.

10. ¢2’#, Hund.

11. bd'tz, Briillaffe.

12. ee, Zahnreihe.

13. ak, Maisstengel,
Rohr.

14, yiz 5. yiz,
Zauberer.

15. t2"iquin, Vogel.

Zo’tzilY).

moz 8. TMox.

igh, Wind.

votan, Herz, Inneres.
ghanan.

abagh, Schicksal, Vor-
zeichen.
tox.

moaxic.

lambat.

molo 8. mulu, Au-
sammlung, Haufen.

elab.

batz, Briillaffe.

euob, Zahnreihe.

been.

hiz, Zauberer.

teaquin, Vogel.

Maya
tmiL.
i, Wind.
akbal, Nacht.
kan, gelb.

chicchan, Yorzeichen.

ctmi, Tod.

manik.

lamat.

muluc, Ansammluug,
Haufeu.

oc.

chuen, (Affe, mico).

eb, Zahnreihe,

been.

iz 8. hitw, Zauberer.

men, Grund, Ursache.

1) Fiir die Zo'tzil Liste ist die Orthographie der Quelle, d.h. der Constituciones
Dioeccsanas des Bischofs Nuiiez de 1a Vega, beibebalten worden,

Cakchiquel. Zo'tzil Maya.

16. ah mak, chabin. cth, Wiirze.
Schlemmer.

17. noh, gross, voll, chic. caban, Boden, Erde.
stark.

18. tihaw, schneidend, chinaz, schneidend, €'tznab, schneidend,
scharf. scharf. scharf.

19. caok, Gewitter. cahogh, Gewitter. cauac, Gewitter.

20. hun ahpu aghual, Herr. ahau, Herr.
(einHeros dieses
Namens).

Eigene Namen fir die zwanzig Tage sind auch von dem
Volke der Zapoteken, die einem dritten besonderen Sprachstamme
angehiren, uns erhalten. Sie sind aber hier mit gewissen Vorsilben
verbunden, die nach den Zahlen, mit denen die Tage kombinirt
werden, wechseln, und von denen man sie erst befreien muss, um
die wahre Gestalt dieser Namen zu erhalten. Ich habe in einer be-
sonderen Abhandlung in der Zeitschrift fiir Ethnologie') diese Namen
besprochen und dort den Nachweis gefiihrt, dass diese zapotekischen
Bezeichnungen vielfach eine Vermittlung zwischen den abweichenden
Bedeutungen der mexikanischen Benennungen und der Maya Tages-
namen und Tageszeichen zum Ausdruck zu bringen scheinen. Die

Liste ist — wiederum mit dem, dem mexikanischen cipactli ent-
sprechenden Tage beginnend — die folgende:

1. chijlla, Krokodil.

2. guij 8. laa, Feuer.

3. guela, ela, ala, laala, Nacht.

4. gueche, quicki, ache, achi, ichi, Froseh, Krote.

0. zee, zit, unheilvolles Vorzeichen.

6. lana, laana, verkehrt, verstockt, heimlich, verritherisch.
7. china, Hirsch.

8. lapa, zerbrochen.

9. miza s. queza, Wasser.

10. tela, ,,mit dem Kopf nach unten (?)
11. loo, goloo, Affe.

12. pija s. chija, Gedrehtes.

13. quij, ¢ s. laa, Rohr.

14. gueche, eche, ache, Jaguar.

15. naa, Mutter.

16. loo, Rabe (?) Wurzel?

1) Zeitschrift fiir Ethnologio XXIIT (1891) p. 115—133. Brinton hat aus dieser
Abbandlung die zapotekischen Beonennungen genommen, die er in seinem ,Native
Calendar of Central-America and Mexico® anfithrt, ohne es indess fiir nothig zu
erachten, seine Quelle zu nenuncn.
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17. zoo, stark, Erdbeben.

18. opa, gopa, (schneidend), kalt.

19. ape, appe, aape, gappe, herabkomniend.
20, lao, loo, Auge, Gresicht, Fijhrer, Herr.

Die hier versffentlichte Handschrift, das Aubin’sche Tonalamatl,
stammt aus dem eigentlichen Mexico, vermuthlich aus der unmittel-
baren Nihe der Hauptstadt. Die Bilder, in denen sie die Namen
der zwanzig Tage zur Anschauung bringt, entsprechen der ersten von
mir (oben S. 6) angegebenen Liste. Man findet diese Bilder auf
den Blittern unserer Handschrift in der oberen Halfte in den vier
Fichern der vierten dem rechten Rande zuniichst stehenden Vertikal-
reihe und in der unteren Hilfte in den neun Fichern der untersten
Querreihe. Sie sind, wie auch die iibrigen Bilder der Handschrift,
nicht gerade selir elegant gezeichnet, aber durchweg gut zu erkennen.

Das erste Zeichen cipactli sollte auf dem ersten Blatte die Reihe
beginnen. Das erste und das zweite Blatt der Handschrift sind aber,
wie oben schon mehrfach bemerkt, verloren gegangen. Wir finden das
Zeichen auf Blatt 4 an zweiter, auf Blatt 5 an neunter, anf Blatt 7
an dritter Stelle u. s. f. Der Name cipactli hingt mit dem Worte
tztpactli zusammen, und das ist eine alte Form des Wortes tziuactls,
womit man einen stacheligen Gegenstand und insbesondere eine
Pflanze der Steppenregion, die eine essbare Wurzel lieferte, be-
zeichnete. Das Thicr, das diesen Namen trug, war den Mexikanern
der Zentralregion aus eigner Anschauung nicht bekamnt. Die Kr-
kldrungen, die die Interpreten geben (,,Schwertfisch®, ,,Schlangen-
kopf*) sind augenscheinlich nur Deutungen, die das Bild selbst den
Betrachtern suggerirte. Aus dem Zapotekischen scheint sich zu er-
geben, dass das Krokodil®) genieint ist. Und dazu stimmt, dass die
,»Historia de los Mexicanos por sus pinturas den cipactli als einen
grossen Fisch von der Art eines Cayman beschreibt?). Die
»Historia de los Mexicanos por sus pinturas* gibt dabei an, dass die
Gotter aus ihm die Erde schufen. Und zu der Erde und ibren
Gottheiten wurde das Zeichen in der That in Beziehung gesetzt.

Das Wort cipactle oder cipac-tonal ,das Zeichen Krokodil“ er-
scheint als Name eines der beiden alten Leute, die als die Wahr-
sager der alten Zeit, die Looswerfer, die Erfinder des Kalenders, des
?Fonalamatl, galten. Fiir die Bedeutung des Wortes selbst, ist, glaube
ich, aus diesem Umstande nichts zn schliessen. Die zwanzig Zeichen
und ihre Bedeutung bildeten das ITauptinstrument der Wahrsager.
Ihr Reprisentant, das erste Zeichen, wurde deshalb in der Gestalt

. 1) Das Vokabular Juan de Cérdoba’s gibt: pého pickijlla, pickijlla pédo ,coco-
drillo, lagarto grande de agua“; pélla-pichijlla-tio ,espadarte pescado® chijlla-tani
loma 0 cordillera de sierra,

2) yun pexe grande que es como cayman“.

dieses iltesten Wahrsagers personifizirt. Mit dieser Personifikation
aber mag es zusammenhiingen, dass der Interpret, der im Codex
Borbonicus neben die Zeichen der Tage ihre Namen in spanischer
Uebersetzung schrieb, das Zeichen cipactli geradezu mit vejez
»,Oreisenalter® iibersetzt.

Ein anderer Name Zipac-na, der ebenfalls an das Wort cipactli
anklingt, wird in dem Popol Vuh, dem Sagenbuch der Qu’iche, ge-
nannt. Er bezeichnet einen Dimon, der bei Tage umherwandert,
an dem Ufer der Wasserliufe sich Fische und Krebse zu seiner
Nahrung sucht, und Nachts die grossen Berge, die Vulkane, auf
seinen Schultern trigt. Das Krokodil, aus dem die Erde gemacht
ist, wird man vielleicht in dieser Beschreibung erkenunen kénnen.

Was nun die Bilder dieses Zeichens betrifft, so sehen wir in den
besser gezeichneten llandschriften einen Reptilkérper von griner
oder dunkler Farbe, dessen Haut gefeldert ist, nach Art des Haut-
panzers der Krokodile, der vier Fiisse hat und einen Kopf mit hoch-
gelklapptem, zihnestarrendem Oberkiefer. Der Unterkiefer fehlt. Eine
Reihe von Spitzen oder Steinmessern verlauft iber den Riicken und
iber die Scheitellinie des Kopfes. Eine Spitze, ein Steinmesser oder
ein mit Spitzen oder Steinmessern besetzter Fortsatz ist der Nase
aufgesetzt. In unserer Handschrift ist ausnahmslos nur der Kopf des
Thieres gezeichnet. Die Farbe ist hellroth. Die iiber die Scheitel-
linie des Kopfes verlaufende Spitzenreihe — missverstandene Stein-
messer, die als solche z. B. in den Bildern des Codex Borbonicus
noch deutlich zu erkennen sind. — ist regelmissig angegeben. Ebenso
das der Nase aufgesetzte Steinmesser, mit seinem rothen (in Blut ge-
tauchten) Ende. Der Oberkiefer klappt in die Hohe, der Unter-
kiefer ist rudimentir. Unterhalb der Zihne streckt sich eine Art
Schlangenzunge heraus.

Die Namen, die das erste Zeichen in den Maya-Sprachen fihrt,
sind noch unaufgeklirt. Die Maya - Hieroglyphe scheint, worauf
Schellhas zuerst aufmerksam machte, die von einem Kranz kleiner
Wiirzchen umgebene, durch dunklere Farbung von der iibrigen Haut
sich abhebende Brustwarze der Frauen wiederzugeben, die dann eben
nur ein anderes Symbol der Ernahrung, der Lebenspendung sein
wiirde, wie das Reptil, das Symbol der lebenspendenden Erde. Die
Brustwarze heisst in den Maya-Sprachen om.

Das zweite Zeichen, dicatl , Wind“ beginnt auf Blatt 18 die Reihe
der Tage. Es ist iiberall durch das Bild Quetzalcouatls, des Wind-
gottes, zur Anschanung gebracht, mit den rothgefiirbten, riissel- oder
schnabelartig vorgestreckten Mundtheilen, dem zweifarbigen Gesicht,
der Stirnbinde mit den abgerundeten Enden und, tber ihr, dem von
dunklem Haarwulst eingefassten Auge.

Die Namen, unter denen das zweite Tageszeichen in den Maya-
Listen erscheint, bedeuten ebenfalls , Wind“. Der der zapotekischen

2
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Liste aber Feuer. Das ist sicher nicht eine einfache Differenz. Wir
werden eine Vermittlung zwischen diesen beiden Begriffen anzunehmen
haben, die wohl in den Begriffen ,Hauch“ und ,l.eben“ liegt. Das
erklirt die merkwiirdige Rolle, die, wie wir sehen werden, der Gott
des Windes spielt. Die Maya-Ilieroglyphe scheint dieselbe ab-
weichende Vorstellung zum Ausdruck zu bringen. Denn wir sehen
dieses Zeichen 4 bald im Zentrum einer aus einem Geféiss auf-
lodernden Flamme (Dresdener Handschrift 25), entsprechend einer
Wirbelzeichnung, die auf verschiedenen Blattern des Codex Tro die
Mitte der Flamme bildet. Wir sehen das Zeichen %, oben mit
flammenartigen Fortsiitzen versechen, auf Blatt 6* des Codex Tro auof
der Spitze eines Stabes getragen, der vielleicht dem yollotopilli, dem
Stab mit dem Herzen, des mexikanischen Gottes Macuilzochitl ent-
spricht. Wir sehen endlich in der Mitte des Blattes 41/42 des Codex
Cortes das Zeichen 74 vor den beiden alten (Gottern, den Herren des
Lebens, die vielleicht dem ZTonacatecutli, Tonacaciuat! der Mexikaner
gleichzusetzen sind.

Das dritte Zeichen heisst bei den Mexikanern calli ,Haus“, bDei
den Maya-Stimmen von Chiapas votan ,Herz“, d. h. das (dunkle)
Innere, bei denen von Guatemala und Yucatan akbal ,Finsterniss®,
»Nacht. Der zapotekische Name ela bedeutet ebenfalls ,Nacht*.

In unserer Handschrift beginnt das Zeichen auf Blatt 15 die
Reihe der Tageszeichen. Ueberall ist, in ziemlich gleichartiger
Zeichnung, das mexikanische Haus zu sehen — mit seinem niedrigen
Unterban, der von hélzernen Pfosten und hélzernen Querbalken um-
rahmten Thiiréffnung und dem flachen mit Zinnen besetzten Dach.

Die Maya-Hieroglyphe stellt, wie das die Formen der Monu-
mente deutlich erkennen lassen, gewissermassen ein Widerspiel zu
dem Zeichen ahau, dem Sonnengesichte, dar, indem sie ein ge-
schlossenes, verdecktes (resicht, mit dunklen, néichtigen Augenhohlen
zur Anschauung zn bringen scheint.

Das vierte Zeichen, cuetzpalin ,Kidechse“ ist in den Handschriften
als langgeschwinztes Reptil gezeichnet und ziemlich regelmissig mit
blaner Farbe angegeben. So auch in unserem Dokument, in dem es
auf Blatt 12 die Reihe der Tage beginnt. Nach dem Interpreten des
Codex Vaticanus A. (f. 7vo) bedeutet das Zeichen ,, Wasseriiberfluss?),
Das und die blaue Farbe ist eigentlich schwer mit dem Begriff der
Eidechse zu vereinen. Das zapotekische Wort bhabe ich als ,Frosch«
oder ,Krite® gedeutet. Brinton will die betreffenden Formen lieber

1) Nachdem Topiltein Quetzalcouar! lange Zeit Busse gethan — apparve sopra
la terra una lacerta raspando dandole ad intendere, che gi4 cessava il flagello
dal cielo, et che la terra fruttificarebbe con allegrezza, che presto era per
venire; et cosf dicono che subbito venne in tanta abondanza, che la terra, quale era
stata tanti anni sterile, ha produtto molti frutti.

mit cotache, guracke, der Iguana, der grossen am Wasser und auf Baumen
lebendeu, essbaren Eidechse, in Zusammenhang bringen und fiihrt
auch zur Erklirung der Maya-Benennungen dieses Tags ein Wort
Kan an, das in einem handschriftlichen Cakchiquel Vokabular (Guz-
man, Compendio de nombres) mit der Bedeutung ,weibliche Tguana*
angegeben sein soll. Ricbtig ist es, dass man gelegentlich die An-
gabe findet'), dass zu einem Opfer Leguane von der blauen Art
genommen werden sollen, und ein geschwinztes Thier ist ja bei
dem vierten Zeichen immer dargestellt.

Eine ganz andere Vorstellung bringt der Name zum Ausdruck,
den die Meztitlan-Liste fiir dicsen Tag angiebt: wilotl ,junger Mais-
kolben“. Ich habe schon in meiner fritheren Arbeit erwahnt, dass
der zapotekische Name dieses Zeichens auch mit ,gerostetes (und ge-
platztes) Maiskorn® iibersetzt werden kann und dass die Maya-Hiero-
glyphe, die hiufig mit gelber Farbe gemalt ist, in den Darstellungen
der Maya-Handschriften bei den Opfergaben eine grosse Rolle spielt,
sodass die friilheren Kommentatoren fast alle von selbst darauf ge-
kommen sind, diese Iieroglyphe als die Wiedergabe oder das
Symbol eines Maiskorns zu betrachten. Der yukatekische Name dieses
Zeichens, kan, ist wohl am einfachsten mit ,gelb“ zu iibersetzen und
als symbolische Bezeichnung fir das Maiskorn zu betrachten. Zaki
hal, Kana hal ,der weisse, der gelbe Maiskolben*“ ist eine ibliche
Redewendung in den guatemaltekischen Sagenbiichern, und X# anil,
gewissermaasseu ,,die gelbe Frau“ wird im Popol Vuh die Maisgbttin
genannt. Den guatemaltekischen Namen des vierten Zeichens bringt
Ximenez vielleicht mit Recht mit dem Worte cat ,,Tragnetz fiir
Maiskolben® in Zusammenhang.

Ich werde weiter unten anzugeben haben, dass das Zeichen der
Eideclhse in besonderer Beziehung zum geschlechtlichen Trieb und
zam geschlechtlichen Akt gesetzt wurde. Der Mais aber ist die
Substanz, aus der das Fleisch des Menschen gemacht wird. Ich
glanbe dass hierin die Vermittlung zwischen diesen beiden so ver-
schiedenen Symbolen liegt.

Das finfte Zeichen ist couat! ,,Schlange”. Es sollte auf Blatt 9
unserer Handschrift die Reihe der Tage beginuen. In unserer Haud-
schrift ist tiberall ein Thier dunkler (griner) Hautfarbe, mit grossen,
runden, schwarzen Flecken, schuppigem Kopf und grossen Schwanz-
klappern gezeichnet. Wie ich seinerzeit angegeben habe, sind die
abweichenden Namen, die dieser Tag bei den Zapoteken und bei
einigen Maya-Stdmmen hat, darauf zuriickzufiihren, dass unter den
Thieren, denen zu begegnen als unheilvolles Vorzeichen galt, die
Schlange immer und zuerst genannt wird. Die Maya-Hieroglyphe

1) Landa. Relacion de las cosas de Yucatan. edid. de la Rada y Delgado,
pag. 91.
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dieses Tages giebt statt der ganzen Schlange die gefleckte Zeichnung
der Schlangenhaut.

Das sechste Zeichen fihrt den Namen miquictli, ,,Tod*. Es be-
ginnt auf Blatt 6 unserer Handschrift die Reihe der Tageszeichen
und wird iiberall durch einen Schiidel zur Anschauung gebracht,
der in der Farbe des Knochens gemalt — weiss, mit gelben, roth
punktirten I'lecken (Verletzungsstellen) — und, wie gewohnlich, mit
runder Augenhshle und einer blau gemalten Braue dariber dar-
gestellt ist.

Der Cakchiquel- und der Maya-Name dieses Tages bedeuten
ebenfalls ,,Tod*“. Der zapotekische aber giebt den Sinn von ,,ver-
kehrt, versteckt, heimlich, verriitherisch, unheilvoll®. Der Zo'tzil-
Name ist noch unerklirt. Die Maya - Hieroglyphe zeichnet einen
Schidel oder, statt dessen, ein Symbol, das aus zwei gekreuzten
Todtengebeinen entstanden zu sein scheint.

Das siebente Zeichen ist magatl, ,,Hirseh und ist mit dem Worte
,,JHirsch* auch in der Cakchiquel und in der zapotekischen Liste
bezeichnet. In unserer Handschrift, wo es auf Blatt 3 die Reihe der
Tage beginnt, ist dieses Thier merkwiirdiger Weise mit dunkler
blauschwarzer Farbe gemalt. Das Geweih ist, wie Horn und Haut-
theile in der Regel, mit blauer Farbe angegeben. Die Sprossen sind
nach vorn gebogen. Das ist bei dem nordamerikanischen und dem
mexikanischen Hirsch in der That der Fall. Statt des Hirschkopfes
findet man im Codex Fejérviary (der nach seinem gegenwiirtigen
Besitzer auch Codex Mayer genannt wird), nur den Fuss des Thieres
mit seinem gespaltenen Hufe gezeichnet.

Die Namen der Zo’tzil und der Maya-Liste sind schwer zu denten.
Die Maya-Hieroglyphe dieses Zeichens aber ist augenscheinlich
dadurch entstanden, dass der Tag ,eins Hirsch“ der Anfangstag
des dritten Viertels des in fiinfgliedrige S#ulen geordneten Tonal-
amatl’s (vgl. unten S. 17) ist und fiir die Himmelsrichtung des Westens
bezeichnend gedacht wurde. Denn sie enthilt dasselbe Element,
wie die Maya-Hieroglyphe dieser Himmelsrichtung (ehi-ken), die die
Weltgegend ist, wo die Sonne (kin) gegessen (chz), d. L. von der
Erde verschluckt, wird. Das Element ist ohne Zweifel Geberde,
(teste fiir ,,essen*?).

Das achte Zeichen, tochtli, ,,Kaninchen®, beginnt auf Blatt 20 die
Reihe der Tage. Der Kopf des Thieres ist rundlich gezeichnet, mit
langen Ohren und rundem Auge. Die Firbung ist in unserer Hand-
schrift weiss, mit dunklen Binden. Das entspricht der natiirlichen
Fiarbung des Thieres eigentlich besser, als die gelbe Farbe, mit der

1) Vgl. meine Anmerkungen in ,Zeitschrift f. Ethnologie* XXIII (1891), pag. 105.

in anderen Handschriften das diesen Tag bezeichnende Thier gemalt
zu werden pflegt.

Die zapotekischen und die Maya-Benennungeun dieses Tages sind
noch unerklirt. Der zapotekische Name konnte ,zerbrochen, in
Stiicke getheilt bedeuten. Und denselben Begriff scheint auch die
Maya - Hieroglyphe zur Anschanung zu bringen. Der Tag ,.eins
Kaninchen war bei den Mexikanern das Symbol der Krde. Viel-
leicht ist die trockene, in Schollen geborstene gemeint, wie sie im
Codex Borgia in den Jahren der Diirre, den tecpatl-Jahren, gezeichnet
ist. Denn das Jahr ,eins Kaninchen“ war in der mexikanischen
Geschichte — oder Sage — als Hungerjahr beriichtigt.

Das neunte Zeichen atl, ,,Wasser”, das auf Blatt 17 die Reihe
der Tage beginnt, ist auch in unserer Handschrift in der in den
mexikanischen Bilderschriften allgemein iiblichen Weise durch ein
Gefiss mit Wasser zur Anschauung gebracht. Das Wasser ist natiirlich
blau gemalt. Ks wird in der Regel in Streifen getheilt, in Stromen,
gezeichnet, an deren Enden abwechselnd runde und lidngliche weisse
Schneckengehduse angebracht sind. Die guatemaltekische Liste hat
als Variaute fiir dieses Tageszeichen den Namen gquiaustl, ,,Regen.
Dasselbe bedeutet auch der Quiche-Name dieses Zeichens #oh. Der
chiapanekische und der yukatekische Name bedeuten ,,Ansammlung*.
Die Maya-Hieroglyphe bringt vielleicht ein Wasserauge, den Wasser-
spiegel, zumn Ausdruck.

Das zehnto Zeichen, itzcuintli, ,,Jlund“, beginnt die Reihe auf
Blatt 14 der Handschrift. Ein Raubthierkopf ist gezeichnet mit langen
Zélmen und spitzem Ohr. Die Farbe ist weiss mit schwarzen Flecken.
Xin besonders charakteristischer, vorn und hinten spitz auslaufender
Flecken umgibt das Auge. Mit diesen Merkmalen wird der ein-
heimische Hund auch in anderen Bilderschriften mexikanischen Ur-
sprungs angegeben. Und genau in der gleichen Weise stellen ihn
auch die Dresdener Handschrift und andere Maya-Handschriften dar,
wenigstens wo der Hund in ganzer Figur gezeichnet ist. Andere
Haudschriften malen den Hund roth. Beide Firbungen kamen
wirklich vor, wie den Mittheilungen des Naturforschers Hernandez
und anderen Angabeu zu ecntnehmen ist. Der rothe — d. h. wohl
rothgelbe — Hund hatte eine besondere Bedeutung im Todtenkult.
Ein Hund von dieser Farbe wurde den Todten ins Grab mitgegeben,
weil nur ein solcher im Stande war, die Seelen der Todten iiber
den grossen Strom der Unterwelt zu setzen. Wo in den Bilder-
schriften der Ifund mit rother Farbe gemalt ist, ist fast ausnahmslos
auch das Ohr abgerissen und zerfetzt gezeichnet. Iin solches rothes
Ohr, mit zerfetztem oberen Rande, ist im Codex Fejérvary an Stelle
des Kopfes des Hundes als Bezeichnung fiir das zehnte Tageszeichen
gesetzt. Auch die weiss und schwarz gefleckten Hunde der Dresdener

2*
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Maya-Handschrift sind mit zerfetztem Ohr gezeichnet. In der Maya-
Hieroglyphe des zehnten Tageszeichens sind, in der Form der Hand-
schriften, von dem ganzen Hund nur der Grund des Ohrs und ein
paar schwarze Flecke seines Felles iibrig geblieben'). — Der Maya-
Name dieses Tageszeichens, ebenso wie der der Zo'tzil- und der
zapotekischen Liste sind dunkel. Den letzteren habe ich als Zu-
sammenziehung von tee-ldo, ,,mit dem Kopf nach unten“ gedeutet
und dadurch erklart, dass in den Maya - Handschriften (vgl. z. B.
Dresdener Handschrift 405) der Hund das vom Himmel stiirzende
Feuer darstellt?). Mit einer Feuerflamme vor dem Mund ist der
Kopf des Hundes auf den Monumenten gezeichnet. In dieser Dar-
stellung ist er auch Hieroglyphe des einen der 18 Jahresfeste der
Maya, welches mit dem Namen awul, d.h. ,Ende, bezeichnet wurde.

Das eilfte Zeichen ist der Affe, oomatly. In nnserer Handschrift
beginnt er auf Blatt 11 die Reihe der Tageszeichen. Er ist mit
rothem, prognathem Gesicht, iiber der Stirn vorspringendem Haar-
schopf und einem Gehinge im Ohr dargestellt. Das letztere, von
weisser Farbe, anscheinend aus einem Schneckengehiuse geschliffen,
gleicht in der Form demjenigen, mit welchem in den Bilderschriften
der Tanzgott ausgestattet zu werden pflegt. Einen dhnlichen Schmuck
tragt auf Blatt 4 unserer Handschrift der eine der beiden Musikanten
auf der Brust. Der Affe ist das Thier der Kurzweil. Tanz und
Spiel und mimische Darstellung haben in ihm ihren natiirlichen
Vertreter. — Die zapotekischen und die Maya-Namen dieses Tages-
zeichens bezeichnen das gleiche Thier. batz ist insbesondere die
grossere Species, der Briillaffe. Das Wort chuen scheint die andere
Affenart, den Mico, zu bezeichnen. Das Wort ist der gegen-
wirtigen Sprache abhanden gekommen. Aber die Quiche-Sage be-
richtet von den Briidern Hun batz, Hun chouen, den ilteren Briidern
der gottlichen Sonnensohne, die ihres Uebermuths und ihrer Missgunst
halber in Affen verwandelt worden seien. Die Maya-Hieroglyphe
zeigt, statt des Affen, nur den aufgesperrten zihnefletschenden Rachen
des Thiers.

Das zwolfte Zeichen fiihrt den Namen malinalli. Das heisst,
wortlich iibersetzt, das ,,Gedrehte”. Die Interpreten erkliren es als
»eine Art Kraut“. Francisco Hernandez in seiner Historia Plan-
tarum Novae Hispaniae Lib. XII, cap. 106 fiihrt in der That ein
malinals an und sagt von ihm: — ,Herba est vulgaris, ex qua Indi
parant retia ... Nascitur ubique*“®) — Nach Pefnaficl ist es ein

1) Zeitschrift fiir Ethnologic XX (1888), pag. 70—71.

2) Zeitschrift fiir Ethnologie XXIII (1891), pag. 123—125.

3) Fraucisci Hernandi, Medici atque Historici Philippi II. Hisp. et Indian,
Regis, et tobius Novi Orbis Archiatri, Opera, cum edita, tamn inedita. Matriti 17990,
I1, pag. 558,

Gras, das heute unter dem Namen ,,zacate del carbonero® bekannt ist*).
Die Kohler fertigten daraus die Sicke, in denen sie die Kohlen von
den Bergen herunterbrichten, sowie die Seile, mit denen sie die Sicke
zusammenschniirten. Die Chronik des Franziskaner-Klosters von
Guatemala und auch der Interpret des Codex Borbonicus iibersetzten
malinalle mit ,,Besen® (escoba, escobilla). Auch das wird eine rich-
tige Uebersetzung sein. Denn aus einem harten trockenen Grase
wird noch heute die ,,escobilla* zusammengebunden, das besen-
oder pinselartige Werkzeug, das allgemein zum Reinigen der Kleider
und zum K#émmen der Haare von den Indianerinnen gebraucht wird.

In unserer Handschrift beginnt das Zeichen die Reihe der Tage
des Blattes 8. Die Bilder zeigen iberall einen griinen Busch mit
gelben Bliithenkopfen, aber an dessen Basis einen Todtenschidel.
Das mag das trockene Gras zum Ausdrnck zu bringen bestimmt
sein. In der Liste, die ich oben aus der Landschaft Meztitlan an-
filbrte, wird das zwolfte Zeichen ¢tlan, d. h. ,Zahu“ oder ,Zihne*
genannt. Und dasselbe bedeuten auch die Namen, unter denen das
zwolfte Zeichen bei den Maya-Volkern bekaunt war. Dass indess
auch diese Namen sich auf das Gras, bezw. das aus Gras gefertigte
Reinigungswerkzeug, beziehen, das lehrt die Maya-Hieroglyphe dieses

Zeichens, die uns — in der Form der Monumente vollkommen deut-
lich — einen Todtenkopf zeigt, mit der Andeuting eines Grasbuschs

oder eines Besens als Determinativ an der Schleife.

Das dreizehnte Zeichen ist acatl ,Rohr*. s beginnt auf Blatt 5
die Reihe der Tage. Die Bilder zeigen in unserer, wie in den ver-
wandten ITandschriften iiberall, das Ende eines Pfeilschafts mit
seiner Befiederung, die hier aus drei grossen Federn und einem Ball
von Daunenfedern besteht, die an den Schaft festgebunden und am
Grunde mit einem Streifen Jaguarfell umwickelt sind.

Der Cakchiquel- und der zapotekische Name dieses Tages be-
deuten das Gleiche. Doch bezeichnet Quiche-Cakchiquel ek ins-
besondere den Maisstengel. Dass solcher aber auch mit dem mexi-
kanischen Worte acat! bezeichnet wurde, ergibt sich aus den Texten
und aus den Bildern einer grossen Reihe von Stidte-Hieroglyphen,
deren Namen mit acatl zusammengesetzt sind. Der Zo’tzil- und der
Maya-Name dieses Zeichens sind dunkel®). Die Maya-Hieroglyphe
bringt, wie ich in einer fritheren Arbeit eingehend begriindet habe?),
die aus Rohv geflochtenc Matte zum Ausdruck.

1) Nombres Geogrificos de México.

2) Das von Brinton herangezogene Wort calben ,rastrojo* (trockencs Mais-
stroh) ist augenscheinlich ¢in Verbalnomen, von einer Wurzel cak, dem Passivsuffix
-6 und dem Nominalsuftix -en gebildet. Vgl. in der Mam-Sprache: Auk-b-em
yHobelspiihne“. Brinton bhat die Ableitungssuffixe fiir ein Radikal angesehen!

3) Zeitschrift fiir Ethnologic XX (1888), pag. 18, 9.
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Das vierzehnte Zeichen, ocelotl, der ,Jaguar“ sollte auf dem in
unserer Handschrift fehlenden Blatte 2 die Reihe der Tage beginnen.
Der runde Kopf, die grossen Zihne, das runde Auge und die schwarzen
Flecken lassen das katzenartige Raubthier tiberall mehr oder minder
deutlich erkennen. Auch wo, wie z. B. im Codex Fejérvdry, statt
des Jaguarkopfes nur sein Ohr gezeichnet ist, ist dieses durch die
runde, zugespitzte Form, die Bemalung und die Flecken hinreichend
gekennzeichnet. Die abweichenden Namen, mit denen in der Gua-
temala-Liste und bei den Maya-Volkern dieses Zeichen genannt wird,
konnte man sich dadurch erkliren, dass die alten Vélker Mittel-Amerikas
den Zanberern die Fihigkeit zuschrieben, die Gestalt eines Jaguars
anzunehmen, und dass sie des Glaubens waren, dass die Zauberer mit
Vorliebe in dieser Verkleidung ihre schindlichen Thaten veriibten.
Wahrscheinlicher indess ist, dass das vierzehnte Zeichen bei den
Maya-Stdmmen ak-iz ,,der Herr des Bosen* ,,der Zauberer* deshalb
genannt wurde, weil mit dem Tage ,eins Jaguar® das zweite Viertel
des in fiinfgliedrige Sdulen geordneten Tonalamatl’s begann, und
dieses dem Norden zugeschrieben wurde, dessen Patron der Gott
Tezcatlipoca war, der als der ,,Zauberer” xar &oyyv galt. Die Maya-
Hieroglyphe zeigt deutlich die Kennzeichen des Jaguars, nicht seine
Figur, noch seinen Kopf, aber die fleckige Zeichnung des Jaguar-
fells und vielleicht, wie bei dem zelnten Tageszeichen, auch die
Basis des Ohrs.

Das fiinfzehnte Zeichen ist quauhtli, der ,,Adler, das dem vorigen
sich naturgemiiss gesellt. Denn Adler und Jaguar, das sind die beiden
starken Thiere. Mit quauhtli ocelotl ,,Adler und Jaguar® wurden in
der bildlichen Redeweise der Mexikaner die tapferen Krieger bezeichnet.
Das Bild dieses Zeichens, das in unserer Handschrift auf dem vor-
letzten Blatte 19 die Reihe der Tage beginnt, zeigt iiberall ziemlich
gleichmissig den Kopf dieses Vogels mit dem stark gekrimmten
Schnabel und mit dunklem, sich striubendem Gefieder. In andern
Handschriften wird die Raubthiernatur des Adlers, wie die des Jaguars,
durch rings an den vorspringenden Theilen angesetzte Steinmesser
noch besonders zum Ausdruck gebracht.

Der Cakchiquel- und der Zo'tzil-Name dieses Zeichen bedeuten
einfach ,,Vogel*, der zapotekische Name aber wahrscheinlich
»Mutter®. Dieselbe Bedeutung liegt vermuthlich auch dem yuka-
tekischen Namen men zu Grunde, der noch hente im Sinne von
»Grund, Ursache®, und weiter in dem von,, Werk, Verfertigung* gebraucht
wird. Mé ist in den Maya-Sprachen von Chiapas der gewdhnliche
Ausdruck fiir ,,Mutter** und fiir ein weibliches Thier. Die Vermitte-
lung zwischen den Begriffen ,,Adler” und »Mutter hat man in dem
Umstande zu suchen, dass die grosse Gottermutter, die Erdgéttin, mit
dem Adler in Verbindung gebracht wurde. In der Bilderhandschrift
der Wiener Bibliothek wird diese Gottin geradezu mit dem Tage

,eins Adler bezeichnet. Ein Adlerfuss ist ihr Symbol und ihr Schild-
emblem. Und ilr Gefolge, die weiblichen Démonen, kommen in
Gestalt von Adlern zur Erde herab. Die Maya-Hieroglyphe scheint
ein (reisengesicht zum Ausdruck bringen zu sollen. In den Ab-
bildungen der Maya-Handschriften kommt diese Hieroglyphe, mit
einer Reihe Federbille gekront, als Sitz oder Fussgestell von
Gottern vor.

Das sechszehnte Zeichen cozcagquauhtli ,Halsbandadler“ bezeichnet
den grossen Geier, Sarcorhamphus papa Dum., der in Mexiko ,rey
de zopilotes“ genannt wird. In besser gezeichneten Handschriften
wird dieser Vogel mit etwas geraderem Schnabel von weisser Farbe
und mit kahlem Kopf gezeichnet. Ein Ohr und Ohrgehiinge, die an
dem Kopfe angegeben sind, sollen wohl hieroglyphisch ihn als ,,Hals-
bandadler* bezeichnen. Denn cozcatl bedeutet allerdings insbesondere
und urspriinglich das ,,Halsband*“, dann aber allgemein ,,Schmuck
und Geschmeide® iiberhaupt. Als eca-cozcatl ,,Geschmeide des Wind-
gottes® finden wir auch dessen Ohrgehinge bezeichnet. In unserem
Dokument, wo der Geier auf Blatt 16 die Reihe der Tage beginnt,
ist iiberall der Kopf eines Vogels mit geradem spitzem Schnabel und
hellrothen, den Kopf vollstindig bedeckenden Federn gezeichnet, in
dem man mit dem besten Willen einen Geier nicht wird erkennen
konnen. Nun gibt ja allerdings die guatemaltekische Liste bei diesem
Zeichen den Namen eines anderen Vogels an, fecolotl, was man ge-
wohnlich mit ,,Uhu® iibersetzt. Und auch der zapotekische Name
dieses Zeichens scheint einen anderen dunkelgefirbten Vogel zn
bezeichnen. Trotzdem glaube ich aunehmen zu miissen, dass in
unserer Handschrift eine Ungeschicklichkeit oder Unwissenheit des
Zeichners vorliegt. Denn in dem Codex Borbonicus, der unserer
Handschrift so nahe verwandt ist, ist der Kopf des Halsbandadlers
mit seinen charakteristischen Besonderheiten iiberall deutlich zu er-
kennen.

Eine sonderbare Variante dieses Zeichens gibt das Manual de
ministros de indios des Dr. Jacinto de la Serna (l. e. cap. VIII
§ 2): temetlatl, was, wortlich ibersetzt, ,,steinerner Mahlstein* heissen
miisste.

Die Namen des Zeichens in den Maya - Listen sind schwer zu
erkliren. Der eigentliche Maya-Name ¢ib kann kaum etwas Anderes
als ,, Wiirze* ,,Pulquewiirze bedeuten. Und der zapotekische Name
konnte auch ,,Wurzel* heissen. Die Maya-Hieroglyphe enthilt jeden-
falls ein Element, das in den Bildern der Maya-Handschriften als
Determinativ anf den Weinkriigen angebracht zu werden pflegt, und
das vielleicht aus dem in den mexikanischen Bilderschriften als
Kennzeichen der Pulqueschalen verwendeten Nasenschmuck der Pulque-
gbtter entstanden, auf jeden Fall ihm #quivalent ist.
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Das siebzehnte Zeichen fiihrt den sonderbaren Namen olin d h
,was sich bewegt, was in rollender Bewegung begriffen ist. All-
gemein und bestimmt sind die Angaben, dass dieses Zeichen, ins-
besondere in Verbindnng mit der Zahl vier, ein Symbol der Sonne
sei. Der Interpret des Codex Borbonicus iibersetzt den Namen olin
geradezu mit ,,Sonne* (Sol). In Handschriften historischen Inhalts
finden wir das Bild dieses Zeichens, kombinirt mit ciner dunkleren
gestrichelten Zeichnung, mit der dic alten Mexikaner die Erde oder
den Ackerboden zum Ausdruck zu bringen pflegten, als Hieroglyphe
fir Erdbeben verwendet. Der zapotekische Name des Zeichens
bedeutet ,stark, gewaltig und ,Erdbeben‘. Der yukatekische aber
muss geradezu mit Erde iibersetzt werden. Die Maya-Hieroglyphe
endlich des siebzehnten Zeichens zeigt uns dic Elemente, die in der
Zeichnung der Maya-Handschriften fiir einen Weiberkopf cha-
rakteristisch sind'). Die Grundbedeutung des Zeichens scheint dem-
nach in der That die Erde, oder die Gottheit der Erde in ilirer
schrecklichsten Gestalt, die im Krampf sich schiittelnde, zu sein.
Und wenn wir héren, dass das Zeichen ein Symbol der Sonne sei,
so diirfen wir nicht vergessen, dass es sich immer um die gegen-
wirtige, die historische Sonne handelt, die, nachdem die vier pri-
historischen Sonnen durch eine Sintfuth, durch die Jaguare, durch
Windstiirme, durch Feuerregen zu Grunde gegangen siud, ihrerseits
durch Erdbeben ein Ende zu nelimen bestimmt ist, daher olintonatiuh
»,Erdbebensonne* in den Anales de Quauhtitlan genannt.

Das Bild des siebzehnten Zeichens, das in unserer Handschrift
auf Blatt 13 die Reihe der Tage beginnt, erscheint in den besser
gezeichneten Handschriften ausnahmslos durch zwei verschieden ge-
firbte Felder, ein lichtes (rothes) und ein dunkles (blaues), dar-
gestellt, die an den freien Enden auseinandergehen und in der Mitte,
an ihrer Beriihrungsstelle, ein Auge zwischen sich haben. Ich glaube,
dass das lichte Feld den Himmel oder den Tag, das duukle Feld
die Erde oder die Nacht bezeichnen soll, das Auge in der Mitte aber
die Sonne am Horizont, den ¢alcki tonatiuk, die Sonne, die in
die Erde einzugehen sich anschickt. Unsere Handschrift, und auch
der Codex Borbonicus, weichen in der Zeichnung dieses Zeichens
von deu anderen Handschriften ab, indem die beiden Felder in ihnen
mit der gleichen Farbe, mit einem duunklen Griin, gemalt sind, und
nur die einander zugekehrten Rinder der beiden Felder durch eine
andere, durch rothe Farbe hervorgehoben sind. Wir miissen annehmen,
dass entweder den Zeichnern dieser beiden Handschriften der eigent-
liche Sinn dieses Zeichens entschwunden ist, oder dass hier die beiden
auseinandergehenden Felder nur den Spalt angeben, in dem das
Lichtgestirn verschwindet.

1) Vergl. meine Bemerknngen dariiber in Zeitschrift fiir Ethnologic XXIII
(1891) pag. 129.

Ich habe in meiner ersten Mittheilung tiber die mexikanischen
Tageszeichen') einen Vergleich zwischen der Form dieses siebzehnten
Zeichens und den Felderpaaren gezogen, die in den Maya-Hand-
schriften unter den sogenannten Himmelsschildern zu sehen sind,
und die ebenfulls aus einem hellen und einem dnnklen Ielde be-
stehen und in der Mitte, an ihrer Beriihrungsstelle, die Hieroglyphe
der Sonne oder den Kopf mit der leeren Augenhohle haben, der in
diesen Handschriften als Hieroglyphe der Zahl zwanzig fungirt. Ich
mochte diesen Vergleich noch heute aufrecht erhalten, wenn ich auch
die anderen dort entwickelten (Gedanken zum Theil aufgegeben habe,
mochte aber jetzt das Felderpaar mit der Hieroglyphe der Sonne
als die aufgehende, das mit der Hieroglyphe ,zwanzig® als die
untergehende Sonne deuten.

Etwas abweichend ist dieses Tageszeichen im Codex Borgia ge-
zeichnet. Die beiden verschieden gefirbten Felder sind auch hier
vorhanden, und auch hier scheinen sie eine Ausdehnung nach ver-
schiedenen Richtungen anzudeuten. Aber die beiden Felder sind
nicht nebeneinander gesetzt. Sie verschlingen sich, und statt des
Auges in der Mitte ist nur eine runde Offnung vorhanden. Dabei
ist die Biegung der beiden Felder an dem #usseren Winkel durch
eine — wie es scleint, allgemein — Rauhheit und héckerige Er-
hebung ausdriickende Figur bezeichuet, die die Mexikaner in den
fiusseren Konturen der Bilder des Berges, des Steins, des Knochens
anzubringen gewohnt waren. TIch glaube nicht, dass in dieser Form
des Zeichens eine andere, eine neue Idee zum Ausdruck kommt.
Ich meine, dass auch hier die dunkle und die helle Erde, ihr Wechsel,
ihre Verschlingung, zur Anschauung kommen.

Das achtzehute Zeichen ist leichter zu verstehen. Es fiihrt den
Namen tecpatl ,,Feuerstein und ist in unserer Handschrift, in der
es auf Blatt 10 die Reihe der Tage beginnt, durch eine Steinklinge
von der bekannten blattférmigen Gestalt bezeichnet, deren Spitze,
in Blut getaucht, mit rother Farbe gemalt ist, wihrend durch eine
Zahnreihe, die durch einen gelben Streifen (das Zahnfleisch) gegen
den Stein sich absetzt, die scharfe Schineide des Steins zum Ausdruck
gebracht wird.

Der zapotekische Name des Zeichens bedeutet ,kalt*. Das ist
eine passende Bezeichnung. Dic Begriffe ,,Steinmesser, ,scharf
und ,,Kilte” gehen in der Vorstellung und in der Sprache der alten
Volker Mittelamerikas in einander iiber. Das Cakechiquel-Wort ist
wohl von der Wurzel ¢tk abzuleiten, die in der heutigen Sprache die
Bedeutung ,,gepriift werden*, ,,einer Probe unterworfen werden*, hat.
Tihaz dirfte ,scharf gemacht®, ,spitz gemacht“, bedeuten. Der
Uebergang zu dem Begriff der Kilte liegt in #ihik ,kalt sein® vor.

1) ,Der Charakter der aztekischen und der Maya-Handschriften“. Zeitschrift
fiir Ethnologie XX (1888) pag. 32.
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Das Zotzil-Wort chinaz) entspricht genan dem Worte tihaz, da
Quiche # vielfach zu ch, wird, Quiche A im Zo’tzil und Maya durch
n vertreten ist. Die Wurzel chin existirt in der Bedeutung »(spitz),
klein. Das Maya-Wort ist ebenfalls eine (Instrumental- oder)
Passivform und konnte durch Methathesis — e'tznab fiir [tz’en-ab]
— aus einer lautlich verwandten Wurzel entstanden sein. Die Maya-
Hieroglyphe bezeichnet zweifellos das Steinmesser, allerdings nicht
in der expliziten Art des mexikanischen Bildes, da die Maya-Hiero-
glyphe nur die unregelmissige Begrenzung des muscheligen Bruclis
des geschlagenen Steins zeichnet. Diese Bruchlinien des geschlagenen
Steins sind aber genau in derselben Weise, z. B. auf der blattfor-
migen Feuersteinspitze des Speers, den Krieger, Hauptlinge und Gotter
in der Hand halten, angegeben.

Das neunzehnte Zeichen ist quiauitl, Regen. Fs beginnt auf
Blatt 7 unserer Handschrift die Reihe der Tage und wird dort, wie
tiberall, durch das Bild des Regengottes Tlaloc veranschaulicht, dessen

auszeichnende Merkmale — die langen Zahne, den blauen Ring um
das Auge und den blauen sich einrollenden Streifen, der iiber der
Lippe und zu den Seiten der Zihne herabhingt — wir spiter noch

besonders zu betrachten haben werden.

Die guatemaltekische Liste, die, wie wir oben gesehen haben,
den Namen quiawitl als Synonym des neunten Tageszeichens atl
» Wasser”, verwendet, gibt fiir das neunzehnte Zeichen den Namen
ayotl ,,Schildkréte”. Das ist eine interessante Variante. Sie erinnert
an die Rolle, die wir die Schildkrste in den Maya-~ Handschriften
spielen sehen, wo, z. B. im Codex Cortes, dies Thier neben dem
Frosch im Wasserstrahl von oben herabkommt. In der Synonymitit
von ,,Schildkrote und ,,Regen* kommt auch eine merkwiirdige
Uebereinstimmung mit den Vorstellungen nordamerikanischer Indianer
zum Vorschein. Catlin erfubr bei den Mandan, dass — ,es vier
Schildkroten gebe, eine im Norden, eine im Osten, eine im Siiden
und eine im Westen. Jede von diesen regnete vier Tage, und das
Wasser bedeckte die Erde“?). —

Die Namen, die die Maya-Listen fiir dieses Tageszeichen geben,
sind unter sich verwandt und scheinen alte Formen eines Wortes zu
sein, das ,,Gewitter bedeutet®). Stoll hat bei den Pokonchi cakok,
Sapper bei den Pokomam von Jilotepeque cokok fiir ,,Blitz* auf-
gezeichnet. Und das lautlich verwandte chawe ist noch heute bei

1) Das von Brinton angezogene Wort zninaz ist z-ni-naz ,scine Nase (Spitze)

das —*.

2) Illustrations of the manners, customs and condition of the North-American
Indians (London 1876) I. pag. 181.

8) In dicsem Punkte schliesse ich mich, unter Aufgabe friiherer Deutungen, der
von Brinton in seinem ,Native Calendar® vorgetragenen Ansicht an.

|

den Maya-Staimmen von Chiapas fiic ,,Gewitter, Donner, Blitz“ ge-
brauchlich. Da aac bei den Maya, coc oder cok bei den Guatemala-
Stammen die ,,Schildkrdte* heisst, ist man versucht cak-ok in ,,Himmels-
schildkrote aufzulosen. Die Vermittlung zwischen den Begriffen
»Oewitter und ,,Schildkréte kann darin gesucht werden, dass der
Schildkrétenpanzer die natiirliche Pauke ist. Das Getose des Ge-
witters, und der Donner sind eben die himmlische Pauke. In der
Dresdener Handschrift kommt, wie Schellhas zuerst festgestellt hat,
die Schildkrote auch einmal mit der Fackel in den Hinden, also
vielleicht als Blitzthier, vor. Der zapotekische Name des Zeichens
heisst einfach ,herabkommen*. Aber ti-api niza, ti-api laa ,es
kommt Wasser herab, es kommt Feuer herab® sagen die Zapoteken
fiir ,,Gewitter«.

Die Maya-Hieroglyphe des neunzehnten Zeichens enthilt traubige
Massen, die als Wolkenballen zu deuten sind, darunter ein Kreuz und
eine Spirale, die beide den Wind bezeichnen, und an der Seite die
Abbreviatur eines von Barthaaren umgebenen Schnabels, die vielleicht
die Oeffnung, den Ausbruch, veranschaulichen soll. Die Hieroglyphe
tritt bedeutsam als Begleithieroglyphe des mythischen Vogels auf,
der halb Eule, halb Jaguar oder Schlange, in seinem Namen (moan)
die Wolkenbedeckung (muyal) und in seiner Hieroglyphe die dreizehn
Schichten der Wolken (oxlahun taz muyal) zum Ausdruck bringth).

Das letzte, das zwanzigste Zeichen ist azochitl ,Blume*“. Es
beginnt auf Blatt 4 unserer Handschrift die Reihe der Tage und
wird dort durch eine von oben gesehene, offene Blumenkrone zur
Anschauung gebracht, wihrend an anderen Stellen der Handschrift
eine Blume im Profil, mit Kelch, Blumenkrone und herausragenden
Staubfiden gezeichnet ist, die an ihrem Grunde noch mit einem
Wurzelpaare ausgestattet ist.

Die Maya-Namen bedeuten ,,Herr der Hohe* oder ,Herr iiber-
haupt. Sie gehen wahrscheinlich auf ein Radikal hau zurick, von
dem im Mam die Worte kauem ,,Hohe', haut ,steigen®, hautzam .,in
die Hohe heben“ abgeleitet sind. In prignantem Sinne aber, und
als Name des zwanzigsten Tageszeichens bedeutet ahau (eig. ah-hau)
die Sonne, wie im Mam éz-hau (eig. die ,,Herrin®) oder dzhau-keya
»die alte Herrin* fiir den Mond gesagt wird. Die Maya-Hieroglyphe
des zwanzigsten Tageszeichens stellt augenseheinlich auch ein Sonnen-
gesicht dar. Der abweichende Name der Cakchiquel-Liste — von
dem ich es iibrigens durchaus nicht fiir ausgeschlossen halte, dass er
auf eine noch iltere Form desselben Radikals [hapu], zurickgeht —
ist der Kigenname eines Heros, von dem die Mythe erzahlt, dass
er — oder sein Vater — nachher zur Sonne wurde.

Die Vermittlung zwischen der mexikanischen Bezeichnung des

1) Vgl. Zeitschrift fiw Ethnologie XX (1888) pag. 90, 9L.
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zwanzigsten Tageszeichens und diesen Namen liegt offenbar darin,
dass der Tag ,eins Blume*, der Anfangstag des vierten Viertels des
in finfgliedrige Siulen geordneten Tonalamatl’s, fir die Ilimmels-
richtung des Stidens bezeichnend und daher in dem Somnengotte ver-

korpert gedacht wurde, der in der That in den in dieser Weise ge-
ordneten Tonalamatl, mit denen die Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe beginnen, iiber der mit ,,eins Blume* beginnenden Siule ab-
gebildet ist.

b. Die zwanzig Zeichen und die dreizehn Zahlen,

Wir haben gesehen, dass die alten Mexikaner zwanzig aufein-
ander folgende Tage durch besondere Namen unterschieden und
durch entsprechende Bilder bezeichneten. Die Gesammtheit dieser
zwanzig Tage wurde ein cempoualli oder cempoual-ilhuitl, eine ,,ein-
malige Zahlung®, ,,eine Binheit von zwanzig Tagen* genannt. Mittels
dieser Einheiten konnten grossere Zeitrdume gemessen werden. Und
die Mexikaner fanden unter Anderm heraus, dass 18 dieser cempoualli
auf ein Sonnenjahr gehen, und dass dann noch 5 Tage iibrig bleiben.
In jedem dieser 18 cempoualli fanden der Jahreszeit entsprechende
Kultushandlungen statt. Die fiinf iiberschiissigen Tage aber waren
nemontemt, ,unniitz*, ,ungeschickt“. Kein Fest wurde in ihnen ge-
feiert. Kein ernsthaftes (teschift in ihnen vorgenommen.

Neben dieser Zahlung nach Zwanzigern, die, wie wir geselien
haben, in der Natur des Menschen begriindet ist, hatten die Mexi-
kaner und die anderen Kulturvdlker Mittclamerikas aber noch andere
Zghlungen, deren Ursprung weniger klar und selbstverstindlich ist.
Das ist die Zshlung nach Einheiten von dreizehn und nach Einheiten
von neun.

Von hervorragender Wichtigkeit ist die Zahlung nach Einheiten
von dreizehn. Die Mexikaner kombinirten die Zahlen 1—13 in fort-
laufenden Reihen mit den fortlanfenden Reihen der zwanzig Tage
oder Zeichen, dergestalt, dass jeder Tag mit der auf ihn fallenden
Zahl und dem auf ihn fallenden Zeichen benannt wurde. So ergab
sich eine hohere Einheit von 13 X 20 Tagen, innerhalb deren jeder
Tag seinen besonderen Namen hatte. Denn in der That, erst nach
Ablauf von 13 X 20 oder 260 Tagen traf es ein, dass ein Tag wieder
dieselbe Zahl und dassclbe Zeichen erhielt. Diese Einheit von 13 x 20
oder 260 Tagen ist das Zomal-amatl ,das Buch der guten und der
bosen Tage“, wie es die Mexikaner, das ak ilabal Kl ,die Ueber-
sicht der Tage‘‘, wie die Quiche und Cakehiquel sie nannten, — die
chronologische Einheit, die fiir jegliche kalendarische und astrologische
Berechnung die Grundlage bildete. Diese 13 X 20 oder 20 X 13 Tage
geben auch das Geriist oder das Fachwerk fiir die Darstellungen

ab, die in der hier vorliegenden Handschrift iibermittelt werden. Die
Reihen dieser 20 X 13 Tage sind auf den 18 (urspriinglich 20) Blattern
unserer Handschrift in der am meisten rechts stehenden Vertikalreihe
der oberen Hélfte und in der untersten Querreihe der unteren Hilfte
angegeben.

Ueber den Ursprung dieses ,Jalres* von 260 Tagen, bezw. die
Bedentung der Zahl 13, ist viel debattirt worden. In einem Kapitel
tiber den Plauneten Venus, das von Chavero dem Franciskaner-
ménch Motolinia zugeschrieben wird, wird die Behauptung auf-
gestellt, dass 260 Tage den Zeitranm bezeichnen, in welchem an
dem Himmel von Mexiko der Planet Venus als Abendstern sichtbar
sei. Dass die mexikanischen Astronomen die Bewegungen dieses
Planeten genau beobachtet hatten und bestimmt anzugeben wussten,
an welchem Tage er wieder erscheinen, und wann er verschwinden
wiirde, wird von verschiedenen Chronisten berichtet. Ihre Angaben
haben in neuerer Zeit durch die Untersuchungen Férstemann’s iiber
die Dresdener Maya-Handschrift eine {iberraschende Bestitigung ge-
funden. Und in jiingster Zeit habe ich den Nachweis fithren konnen,
dass auch in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe dieselbe
Periode bei den Figuren, die die Gottheit des Morgensterns dar-
stellen, verzeichnet ist*). Da nun der Gott Quetzalcouatl als Erfinder
des Tonalamatl genannt wird, und von diesem Gotte ausserdem be-
richtet wird, dass bei seinem Tode sein Herz sich in den Morgen-
stern verwandelt habe, so liegt es in der That sehr nahe, sich vor-
zustellen, dass die Linge des Tonalamatl zu dem Venusumlauf, oder
zu irgend einem seiner Abschnitte, in Beziehung stehe.

Die Angabe des Kapitels ,jiiber den Planeten Venus®, dass dieser
Planet 260 Tage als Abendstern sichtbar sei, entspricht den that-
sichlichen Verhiltnissen nicht. Die ganze scheinbare Umlaufszeit
der Venus, die 584 Tage betrigt, lisst mit dem Tonalamatl einen

1) ,Die Venusperiode in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe.“ Zeit-
schrift fir Ethnologie XXX (1898), pag. (346)—(383).
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unmittelbaren Zusammenhang nicht erkennen. Ich bin in nenerer
Zeit indes darauf aufmerksam geworden, dass vielleicht mittelbar ein
solcher Zusammenhang doch besteht. Das Sonnenjahr von 365 Tagen,
das die alten Mexikaner annahmen, steht zu dem Venusumlauf von
584 Tagen in dem Verhiltniss, dass gerade 8 Sonnenjahre genau
5 Venusumliufen gleich sind. Sucht nan nun in dieser grésseren
Periode, in der Sonnenjahr- und Venusperiode gleicherweise aufgehen,
sowohl die 8, als die 5, zu sondern, so findet man, dass diese gréssere
Periode == 5% 8 X 73 Tagen, das Sonnenjahr = 5% 73, die Venus-
periode = 8 X 73 Tagen ist. Ich glaube nun, dass die alten Mexi-
kaner, — oder wem sonst die Erfindung des Tonalamat] zuzuschreiben
ist —, aus dem Sonnenjahr und der Venusperiode eine Einheit ge-
macht haben, die 5X 78 + 8X 73 oder 13 X 73 Tage umfasst haben
wiirde. Nimmt man diese Periode als Einheit an, so wirde die
Déichst hghere Periode, gemiiss dem vigesimalen Zahlsystem der
Mexikaner, die Periode von 20 X 13 X 78 gewesen sein. Das ist der
bekannte Cyklus von 52 Jahren, die mexikanische Aera. Vergleicht
man pun diese Aera mit dem Sonnenjahr und mit der Venusperiode,
80 sieht man, dass hier die Zahl 260 der Fiiof des Sonnenjahres und
der Acht der Venusperiode entspricht. In dieser Weise, durch Zu-
sammenlegung des Sonnenjahres und der Venusperiode, sind, wie ich
glaube, die Mexikaner, oder wer sonst den Kalender erfunden hat,
auf die Zahl 13 und auf das Tonalamatl von 260 Tagen gekommen.

Die anderen Besonderheiten des chronologischen Systems der
Mexikaner sind nichts als ein weiterer Ausbau dieses Grundschemas.
Aus jhm und der Annahme eines Sonnenjahres von 365 Tagen er-
geben sich die Namen der Jahre, die naturgemiiss nach ihren Anfangs-
tagen benannt wurden; aus ihm die Thatsache, dass nur vier von
den zwanzig Zeichen auf die Anfinge der Jahre fielen, und dass die
aufeinander folgenden Jahre sich in vier Gruppen von je 13 Jahren
sonderten, die der Reihe nach mit den Zahlen 1—18 und den sich
wiederholenden Reihen der vier Zeichen zu benennen sind. Auch
Jegliche andere, nach irgend welchen Prinzipien vorgenommene
Gruppirung von Zeitabschnitten konnte durch Festatellung der Namen,
die den Anfingen dieser Zeitabschnitte auf Girund des Tonalamatl-
Systems zukamen, in einfacher, einen Irrthum im Allgemeinen aus-
schliessender Weise bezeichnet werden.

Das Tonalamatl konnte in verschiedener Weise angeordnet werden.

Zwei Haupt-Anordnungen kommen allein in Betracht. Die eine
gruppirt die 260 Tage in zwanzig Abschnitte von je 13 Tagen. Das
ist die Anordnung, die in unserem Dokumente, der Handschrift der
Aubin’schen Sammlung, vorliegt. Sie hat den Vorzug, dass bei ihr
in jedem der 20 Abschnitte die Zahlen 1—13 sich in gleicher Weise
wiederholen, dass jede der 20 Wochen mit der Ziffer eins beginnt.
Die Zeichen aber wechseln. Auf die Anfangstage der zwanzig Ab-
schnitte, in ihrer Folge vom ersten bis zum zwanzigsten, fallen die
folgenden Zeichen:

1. cipactle 6. miquiztli 11. ogomatli 18. cozcaquauhtli
2. ocelotl 7. quiauitl 12. cuetzpalin 17. atl

3. magatl 8. malinall 13. olin 18. eecatl

4. zochitl 9. couatl 14. stzcuintl 19. quauhtls

5 acatl 10. tecpatl 15. calli 20. tochtls

Fine zweite Anordnung, die in den Bilderschriften der Codex
Borgia-Gruppe besonders beliebt ist, und die auch in den Maya-
Handschriften viel verwendet ist, ist wahrscheinlich durch die Beob-
achtung der Venus-Periode veranlasst worden. Da siech némlich
ergab, dass auf die Anfangstage der Venus-Perioden nur fiinf von den
zwanzig Tageszeichen fielen, die um je vier Zeichen von einander
abstehen, so ordnete man das ganze Tonalamatl in Siulen von je fiinf
Zeichen, wobei 52 Sdulen herauskamen, die sich in vier Gruppen
von je dreizehn gliederten. Die Anfangstage dieser vier Gruppen sind:

L. cipactls 1. ocelotl 1. magatl 1. zochdtl.

Sie wurden, wie die ganzen Gruppen von je 13 Siulen natiirlich
mit den vier Himmelsrichtungen in besonderer Beziehung stehend
gedacht. Bemerkenswerth ist, dass sowohl im Codex Borgia, wie im
Codex Bologna, die Tage des in dieser Weise angeordneten Tonalamatl’s
durch diakritische Zeichen (den in schwarzer Farbe angegebenen Ein-
druck eines menschlichen Fusses), in zwei Mal neun Gruppen von
neun und zwei Mal sieben Gruppen von sieben Tagen gesondert sind:

9.94+7-T+9:9+7-7=260

Und zwar beginnt diese Gruppen-Anordnung nicht mit dem ersten
Tage 1. cipactli, sondern mit dem vierten Tage 4. cuetzpalin, also
demselben Zeichen, mit dem die Yukateken der historischen Zeit die
Liste der zwanzig Tage begannen.
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6. Die neun Gotter und die dreizehn Gotter.

Durch Kombination von 13 Zahlen und 20 Zeichen waren, wie
wir gesehen haben, die Mexikaner im Stande, 260 einander folgende
Tage besonders zu benennen. Diese 260 Tage sehen wir in drei Bilder-
schriften -— dem Codex Telleriano-Remensis und dem Vaticanus A%),
die die Tage in 20 Wochen von je 13 Tagen gliedern, und in dem
Codex Bologna, in dem das
Topalamatl in 52 Siulen
von je fiinf Zeichen geord-
net ist — von einander

folgenden Reihen von
neun Bildern, und in zwei
Dokumenten, dem Codex
Borbonicus und in unserer
Handschrift, ausserdem von
einer Doppelreihe von lllf

dreizehn Bildern be- .nm\l',[}"[,'!.'.'?‘
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Nebeu Sonne und Mor-
genstern miissen die Mexi-
kaner auch das Gestirn,
das in den europdischen
Sprachen allgemein als der
»Messer®, der ,,Zeittheiler«
xat Efoyyv genannt wird, den Mond, beobachtet haben. Und dass
er auch in ihren kalendarischen Berechnungen eine Rolle spielte,
scheint nicht nur von vornherein wahrscheinlich, sondern auch dnrch
ein interessantes Blatt des Codex Borgia, das Blatt 71, bewiesen zu

Abb. 1.

1) Ich werde, der Kiirze halber, die in meiner friitheren Arbeit gebrauchten
Bezeichnungen Codex Vaticans A fir den Codex Vaticanus Nr.3738 und Codex
Vaticanus B fiir den Codex Vaticanus Nr. 3773 beibehalten,

Sonne, Morgenstern und Mond. Codex Borgia 71,

sein, wo wir Sonne, Morgenstern und Mond dargestellt sehen (vgl.
Abb. 1), umgeben von einem Kranz von dreizehn Ziffern und drei-
zehn Vogelgestalten, — denselben Vogeln, die, wie wir sehen werden,
auch in dem Tonalamat! des Codex Borbonicus und auf den Blittern
unserer Handschrift abgebildet sind. Wenn wir nach dem Ursprung
der Bedeutung der Zahl
Neun suchen, liegt es nahe,
zunichst an den Mond zu
denken. Aus Sonnenjahr
und Venusperiode ist, wie
wir mit einer gewissen
‘Walirscheinlichkeit an-
nehmen konnten, das To-
nalamatl hervorgegangen.

Vielleicht hat ein Vergleich
des Tonalamatl mit der
N\ ‘l'll\\nl"‘u Grosse des Mondumlaufs
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die Zahl Neun ergeben.
Denn 9 synodische Monate
geben genau einen Zeit-
raum von 265 Tagen, 18
Stunden, 39 Minuten, 26 Se-
cunden, sind also nur wenig
linger als das 260 Tage
umfassende Tonalamatl.
Wir kénnten uns vorstellen,
dass die Mexikaner diese
neun Monate in ihrer Folge
nach gewissen Gottern be-
pannt, und daun die Reilien
dieser neun Gottheiten, die
zu einer sakralen Reihe
geworden waren, neben den
Tagen einherlaufend wiederholt haben. Die alten Astronomen Mittel-
Amerikas haben aber auch den Konjunktionen grosse Beachtung ge-
schenkt. Dafiir liefern verschiedene Stellen der Maya-Handschriften
und einige mittelamerikanische Baudenkmale handgreiflichen Beleg.
Vielleicht haben diese Beobachter lings der Mondbahn eine Reike von
neun Sternbildern in’s Auge gefasst, vor denen vorbeigehend in drei-
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| mal neun Tagen der Mond einen (wahren) Umlauf vollendet. Wir
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kénnten uns vorstellen, dass die Hiiter dieser neun Bilder in den
neben den Tagen einherlaufenden Reihen der neun Gottheiten zu er-
kennen sind.

Leider liasst sich eine Hypothese, die auch nur eine gewisse
Wahrscheinlichkeit fiir sich in Anspruch nihme, nach den bisher
vorliegenden Nachrichten nicht aufstellen. Und es ist ebenso gut
moglich, dass die Zahl neun den Mexikanern und Mittel-Amerikanern
aus ganz anderen Krwigungen, vielleicht aus der Zahl der Haupt-
richtungen, im Verein mit den intermediiren Richtungen und dem
Zentrum, hervorgegangen ist. Gewiss ist aber, dass in der Zallen-
mystik, in den kosmischen und mythischen Vorstellungen der Mittel-
Amerikaner die Sieben, die Neun und die Dreizehn eine ganz
hervorragende Rolle spielen. Und eine Vergesellschaftung der Zahlen
Neun und Dreizehn tritt in der Phraseologie der Maya-Indianer
Yucatans bedeutsam hervor. Bolon t2’acab, ozlahun tz’acab ,die neun
Generationen, die dreizehn Generationen“ ist noch in der heutigen
Sprache von Yucatan ein gewdhnlicher Ausdruck fir ,ewig“. Und
Bolon # ku, Ozlahun & ku ,die neun Gétter, die dreizehn Gotter”
werden in den Biichern des Chilam Balam wiederholt genannt.

Die Neun und die Dreizehn scheinen sich dabei in besonderer
Weise zu vertheilen: — Neun ist die Zahl der Unterwelten. In das
chicunauhmictlan die neunte, die unterste, tiefste Holle gelangen die
Seelen der Toten, nachdem vier Jahre nach ihrem Tode verflossen sind,
und kommen dort zur ewigen Ruhe. Chicunauhapan der neunfache
Strom, heisst der mexikanische Styx, der die Unterwelt wmschliesst,
und iiber den die Seelen durch die Hilfe eines Hundes, der sie
tibersetzt, gelangen. Neun Unterwelten sind (einschliesslich des Auf-
enthaltsortes des Konigs der Unterwelt) auf den beiden Seiten des
Blattes 2 des Codex Vaticanus A auch dargestellt.

Mit Bezug auf den Himmel finden wir die Zahl Neun zwar auch
manchmal verwendet. So erziahlt ein Manuskript, das Chavero in
den Anales del Museo Nacional de Mexico (II. p. 833) zitirt, dass
die Mexikaner die neun Himmel gekannt hitten, denn sie hitten
sie chicuhnauhnepaniuhcan ilhuicac (in den 9 verbundenen Himmeln)
genannt und als Ort der Seligkeit betrachtet. Und der Interpret des
Codex Vaticanus A. nennt den Ort, wo Ometecutli, der Urgott, der Herr
der Zeugung residirt, mit demselben Namen — in chéucnauhnepaniuhean
ist ndmlich das Aduenavichnepaniucha, was dort steht, zu verbessern —
»ehe vuol dire le VIIII composture‘. Aber bei der einen wie bei der
anderen Angabe liegt ein Irrthum vor. Richtiger sagt die Hebeamme,
dass das neugeborene Kind oben erschaffen worden sei, wo die
obersten Gotter hausen, iber den neun Himmeln'). Der neunte
Himmel als solcher wird nur genannt, wo von dem Nachthimmel,
dem Sternhimmel die Rede ist, den der neugewihlte Konig fleissig

1) Sahagun 6 cap. 38.

zu betrachten ermahnt wird'). Denn der Himmel sind dreizehn
vorhanden. Im obersten, im dreizehnten Himmel, — und nicht im
neunten — hausen, wie in der Historia de los Mexicanos por sus
pinturas®) erzihlt wird, die Urgétter, die Zeugungsgotter, die Herren
des Lebens, Zonacatecutli und Tonacaciuatl. Desgleichen gibt
Sahagun an, dass die Tolteken die 12 Himmel gekannt hitten
und dass dariiber die Behausung Ometecutli’s und Omeciuatl’s ge-
wesen wire, der Gotter, von denen ,,der Kinfluss und die Wirme®
kimen, vermdge dessen die Kinder im Mutterleibe sich erzeugten®).
Und dreizehn Himmel sind auch (einschliesslich des unmittelbar iiber
der Erde lastenden ILuftraums und des obersten Himmels, des
Omeyocan, wo der Ometecutli weilt) auf Blatt 1 und Blatt 2 des Codex
Vaticanus A. dargestellt. Von dreizehn Schichten der Wolken
(2 ozlahun taz muyal) spricht auch die Misa Milpera vou Xecanchakan *).

Besondere Verwendung scheint die Zahl Neun zur Bezeichnung
der Stunden des Tages gehabt zu haben. Im Anfang zu dem
zweiten Buche des Sahagun wird der Dienst beschrieben, den man
an jedem Tage der Sonne widmete, und dabei heisst es, dass man
ihr viermal am Tag und fiinfmal in der Nacht, — zusammen also
neunmal — Weihrauch darbrachte:

des Tags . . . . 1. am Sonnenaufgang,
2. in der dritten Vormittagsstunde (d. h. um
9 Uhbr unserer Rechnung),
am Mittag,
4. zur Zeit des Sonnenuntergangs;

o

in der Nacht . 1. wenn die Dunkelheit vollstindig eingetreten
war,
2. wenn alle sich zu Bett legten,

3. wenn man die Muschelhérner blies fiir die
Priester, die zur mitternichtlichen Kasteiung
sich erheben mussten,
ein wenig nach Mitternacht,

5. kurz vor Sonnenaufgang.

Eine detaillirtere Bezeichnung der Stunden des Tags finden wir
in der zapotekischen Grammatik des P. Juan de Cérdova. Ich
gebe diese, mit derselben Stunde beginnend und in derselben Reihen-
folge wieder und habe nur die Ziffern und die Abtheilungbezeichnung
Tag und Nacht hinzugefiigt:

1) Tezozomoc Crénica mexicana cap. 82.
2) Joaquin Garcia Icazbalceta. Nueva Coleccion de Documentos para la
Historia de Mexico ITI pag. 228.
8) Sahagun 10,29 § 1. — Vergl. auch unten die Regenten der ersten
Woche.
4) Brasseur de Bourbourg. Manuscrit Troano. Texte IT p. 102.
B
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A. Tagesstunden.

1. antes que amanezca. huacalato (wenn es noch dunkel ist).
huazetaa queela (wenn die Nacht anfingt wegzugehen).
huateo layoo (wenn die Welt grau wird).

2. al alba. Auazoo piangj (wenn es hell wird).

huetaa queela (wenn die Nacht weggegangen ist).

3. salido el sol. luallani copijcha (wenn die Sonne heraus-
kommt).

4. como a las ocho. JAuaza-chaa (wenn es heiss zu werden

beginnt).

. como a las diez. Auachaa (wenn es heiss ist).

6. como a las onze. Auagopee copijcha (wenn die Sonne ilirem
Throne nahe ist).

*7. a las doce. thugjiti copijcha (wenn die Sonne in voller Gluth

ist).

8. como 4 la una. tibias copijcha, zebiyjzi (wenn die Sonne

sich nach unten zu wenden beginnt).
9. como 4 las dos, 6 asi. tibizi-caa copijcha (wenn die Sonne
immer weiter sich senkt).

10. como a las quatro. Auaza-che (wenn es anfingt, Abend

z1 werden).

11. como a puesta de sol. huachee (wenn es Abend ist).

[}

B. Nachtstunden.

1. ya escuro. JAuawijiie (wenn es schon dunkel ist).

. Yya muy escuro. huaaiiie-tete (wenn es sehr dunkel ist).

3. como 4 las diez. huayaa queela (wenn die Nacht eingetreten
ist).

4. como 4 las onze. zayoo-goo ztlocela (der Eintritt der Mitter-
nacht ist nahe).

*5. a media noche. wiloeela s. cochelao-queela s. colo-eela~chij (um
Mitternacht).

6. como 4 las dos.
schritten ist).

7. como 4 las tres. zegoo xiany (es beginnt hell zu werden).

8. quando va rompiendo el alva. nateo layoo (wenn die
Welt grau ist).

|\

huatete ziloela (wenn Mitternacht iiber-

Diese Liste der Stunden des Kalendertags ldsst eine doppelte
Deutung zu. Es kann sein, dass sie so zu nehmen ist, wie ich es
durch die Klassenbezeichnungen und die daneben gesetzten Ziffern
angedeutet habe. Es konnte aber auch die Stunde A. 1 mit der
Stunde B. 8 identificirt und dann A. 1 und A. 2 zu den Nacht-
stunden gezogen werden. Bei letzterer Deutung wiirde Mittag, wie
Mitternacht, die fiinfte Stunde sein, der Tag, wie die Nacht, die
gleiche Anzahl Stunden, nimlich neun, enthalten.

So ansprechend diese Deutung auf den ersten Blick erscheint,
so glaube ich doch, aus Griinden, die gleich anzugeben sind, dass
man die Angaben des Grammatikers so, wie siec vorliegen, hin-
zunehmen hat. Aber dann muss die Liste unvollstiindig sein. Denn
es ist doch klar, dass vor und nach Mittag und vor und nach Mitter-
nacht die Stunden symmetrisch vertheilt gewesen sein miissen. Nun
ist aber, bei obiger Auffassung, Mittag die siebente Stunde des Tags,
Mitternacht die fiinfte Stunde der Nacht. Ich glaube, wir miissen
daraus schliessen, dass der Tag dreizehn Stunden, die Nacht
neun Stunden gezihlt hat. Dreizehn Tages- und neun Nacht-
stunden sind implicite auch in den von Sahagun angegebenen vier
Tages- und finf Nachtzeiten, an denen man der Sonne riucherte
(siche oben 8. 19) enthalten. Sie entstehen aus ihnen, wenn man
zwischen die vier Tageszeiten zwei, zwei und fiinf, zwischen die
fiinf Nachtzeiten je eine Stunde einschiebt. Ich glaube, wir werden
dieses Zahlenverhiltniss annehmen miissen, weil damit Tag und Nacht
in eine vollstindige Parallele zu den dreizehn Himmeln und den
neun Héllen gebracht werden. Und ich meine, wir werden das
um so eher annehmen diirfen, als ja thatsdichlich, wie wir sehen
werden, die neun Gotter von den Interpreten ausdriicklich als die
Herren der Nacht bezeichnet werden und es demnach nur natiirlich
ist, die dreizehn G&tter, die neben und nach ihnen anfgefiihrt
werden, als Herren des Tages aufzufassen.

Es ist ja auch klar, dass die alten Wahrsager, die diese Biicher
benutzten, darin nicht nur das Geschick der einzelnen Tage, sondern
auch das der einzelnen Tagesstunden oder Tageszeiten finden mussten,
da fiir sie die Verschiedenheit der Tageszeit oder der Tagesstunde
sicher nicht ohne Bedeutung gewesen sein wird. Und wenn nur
einige wenige der uns erhaltenen Biicher diesem Zwecke in so
vollkommener Weise geniigten, andere neben den Tagen nur noch
die Herren der Nacht auffiihrten, so muss man wohl in Betracht
ziehen, dass die Stunden, wo das die Finsterniss verscheuchende
Tagesgestirn nicht am Himmel leuchtete, als die schicksalvolleren
galten, dass in den Nachtstunden die umheimlichen Michte, die
Zauberer und die Unheil sinnenden Géotter, gréssere Gewalt hatten.

Ich kann es mir nicht versagen, in diesem Zusammenhang noch
eine Stelle aus dem Buche des Chilam Balam von Titzimin anzu-
fithren, weil, so dunkel und rathselvoll sie auch im Allgemeinen
klingt, sie doch iiber das Verhiltniss der neun Gotter zu den drei-
zehn Gottern nicht den geringsten Zweifel ldsst. Die Stelle lautet
folgendermassen :

hun ahau w kin i, ca bin nupptambanac kin yetel u yetel akad,
t ca tali w yakal cab, t oxlahun ku, tumen bolon & ku, i ca sihki
ckab, ca sihi ytzam cab ain, xoteb u kin balcah, cahau lai caan, ca
nocpahi peten, ca iz hoppi u hum oxlahu 8 ku, ca wuchi nok haicabil, ca
liki noh ytzam cab ain, tz’ocebal w than u ww'tz katun.
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,,.Bins ahau, das ist der Tag, da werden Sonne und Mond und Nacht
sich vereinigen, da kommt der Mond am Morgen, da sind die drei-
zehn Gotter (besiegt, iiberwilltigt, ersetzt) durch die neun Gotter.
Da wird geboren der Raub (das Ergreifen). Da wird geboren der
Walfisch, durch den die Welt gerichtet wird. Unser Vater der
Himmel stiirzt tiber dem Lande zusammen. Da fingt das Summen
(die unruhige Bewegung) der dreizehn Gotter an, da ist der grosse
Weltuntergang. Da erhebt sich der grosse Walfisch, wodurch die
Zahlung der Jahrhunderte zu Ende kommt.«

Einen weiteren Beweis dafiir, dass die neun Gétter und die drei-
zehn Gotter sich auf die Stunden der Nacht und die Stunden des
Tages beziehen, sehe ich darin, dass diese neun Gotter und diese
dreizehn Gotter nicht neben den wirklichen Tagen, den Tagen des
Jahres, fortlaufend weitergefithrt wurden. Die Zahl Neun geht im
Tonalamatl, in der Zahl 260 nicht auf. Das Tonalamatl ist 29 X9 — 1.
Es miisste also, wenn der erste Tag des ersten Tonalamatl mit dem
ersten der neun Herren verbunden ist, der erste Tag des folgenden
Tonalamat], wenn fortlaufend weiter gezihlt wiirde, den neunten der
neun Herren erhalten. Das ist aber thatsichlich nicht der Fall, das
Tonalamat]l fing immer mit demselben, dem ersten der neun Herren,
an. Ein Beweis dafiir liegt in unserer Handschrift, dem Aubin’schen
Tonalamatl, vor, da dieses dem letzten Tage des Tonalamatl’s nicht
einen, sondern zwei der neun Herren, den achten und den neunten,
gesellt, nm so auf den ersten Tag des folgenden Tonalamatl’s wieder
den ersten der neun Herren fallen zu lassen. Dasselbe wird durch
die interessanten Blatter 21, 22 des Codex Borbonicus erwiesen. Auf
diesen sind die 52 Jahre des mexikanischen Zyklus mit ihren Anfangs-
tagen (ihren Namen) dargestellt, nnd jeder dieser Anfangstage ist

von einem Bilde eines der neun Herren begleitet. Das sind aber,
wie die beiden Kommentatoren des Codex Borbonicus, Dr. Hamy
und Del Paso y Troncoso, schon gesehen haben, nicht die, die
bei einer fortlaufenden Weiterzdhlung der neun Herren auf die
Anfangstage der Jahre fallen wiirden, sondern ein fir alle Mal
die, die in dem Normal-Tonalamatl, das auf den vorhergehenden
Blattern 1—20 dargestellt worden ist. mit den Namen der betreffenden
Tage verbunden sind. Man hat eben diese Anfangstage der Jahre
des Zyklus direkt mit Beziehung auf das unmittelbar vorher dem
Leser zur Anschauung gebrachte Tonalamatl, in der Weise wie sie
in diesem erscheinen, aufgefiihrt — d. h. mit Ziffer, Zeichen und dem
Herrn der Nacht, welche drei Bilder in dem Tonalamatl des Codex
Borbonicus ja in der That in derselben Umrahmung zusammenstehen.

Merkwiirdig bleibt es immerhin, dass man diese Herren iiber-
haupt, wenn nicht zu den Tagen des Jahres, so doch zu denen des
Tonalamatl, in Parallele brachte. Ich erklirte mir das dadurch, dass
die dreizehn Gétter, da sie den sich wicderholenden 13 Ziffern des
Tonalamatl gleich sind, zu einem Nebenschreiben, einem Parallelisiren,
geradezu herausforderten, und dass man dann nachher die neun Herren
der Nacht in gleicher Weise daneben schrieb. Wenn weiterhin diese
neun Herren vorzugsweise und enger mit den Tagen des Tonalamatl in
Verbindung traten, so mag der Grund dafiir darin zu suchen sein,
dass sie als die wichtigeren galten, und dass, war einmal ein -solches
Nebeneinanderschreiben Sitte geworden, die Auffiihrung der neun
Herren zur Nothwendigkeit wurde, da die dreizehn Herren bei der-
selben Tageszahl immer dieselben waren, die neun Herren aber mit
dem Zeichen und der Zahl wechselton.

7. Die neun Gotter, die Herren der Stunden der Nacht,

Die Reihen der neun Gotter sind in dem Tonalamatl des Codex
Borbonicus und im Codex Bologna in denselben Féchern (viereckigen
Umrahmungen) mit den Zeichen und den Ziffern der Tage angegeben.
Im Codex Telleriano Remensis und Vaticanus A bilden sie eine
besondere Reihe iiber, bezw. vor, den Zeichen der Tage. Auf
den Blattern unserer Handschrift sind sie in der dritten senkrechten
Reihe der oberen und der dritten (vorletzten) Querreihe der unteren
Hilfte, ebenfalls unmittelbar vor, bezw. iiber, den Zeichen der Tage
verzeichnet. Fiir sich allein endlich und in voller Gestalt finden

wir sie auf Blatt 14 des Codex Borgia, den Blittern 19 ~23 des Codex
Vaticanus B und 43—41 der Lord Kingsborongh’schen Ausgabe
des Codex Fejérviry (Codex Mayer) dargestellt.

Die Namen dieser neun Gétter nennen uns der erste Interpret
des Codex Telleriano Remensis, der die kraftige, Drucklettern #hn-
liche Handschrift schrieb, und der Interpret des Codex Vaticanus A.
Der letztere und der dritte Interpret des Telleriano Remensis
(Pedro de Rios) fiigen dazu ihre Qualititen:
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1. ziuhteoctli . bueno.
2. yatli . . . . . . . . . malo.
3. pilginteoctli bueno.
4. ginteotl . indiferente.
5. miactlanteot! malo.
6. chalchiutlicue . . . . indiferente.
7. tlagolteotl . . . . . . . malo.
8. tepeyolotl bueno.
9. tlaloc indiferente.

Der Interpret des Codex Vaticanus A bemerkt dabei, dass diese
die 13 Tage der Woche — 1i 13 segni delle loro superstitioni e
fattuechiaria — begleitenden Zeichen ,danno ad intendare 13 cause
6 influentie del cielo che a lui (d. h. dem Regenten der Woche)
serveno“.

Ein wenig anders giebt ein eingeborener Schriftsteller des sechs-
zehnten Jahrhunderts, der von Leon y Gama exzerpirte D. Cristéval
de Castillo diese Namen:

1. Xéuhteuctli Tletl. El fuego, seiior del afio.

2. Tecpatl. Pedernal.

3. Xochitl. Flor.

4. Cinteotl. Diosa de los maizes, 6 Ceres.

5. Miquiztli. La muerte.

6. Atl. La agua, simbolizada en la diosa Chalchiuhcueye.

7. Tlazolteotl. Diosa de los amores, 6 Venus.

8. Tepeyolotli. Una deidad que finjian habitar en el centro de
los montes.

9. Quiahuitl. Lluvia, simbolizada en el dios Tlaloc 4 quien la
atribuian.

Leon y Gama') bezeichnet diese neun Gotter als Acompafidos
(Begleiter, Beisitzer, Aushelfer) und als Seiiores de la noche
(Herren der Nacht). Er spricht in etwas unklarer Weise von zwei
Arten von Tageszeichen, von denen die einen fiir die Zeit von Mittag
bis Mitternacht Geltung haben, die anderen die Zeit von Mitternacht
bis zum folgenden Mittag beherrschen sollten. Die letzteren, die
nichtlichen Zeichen, hiitte man durch Zufiigung dieser neun Gotter
kenntlich gemacht. Diese neun Gotter selbst hiitten bei den Ein-
geborenen in grossem Ansehen gestanden, man hatte sie, per auto-
nomasiam, mit dem Namen des quecholli, eines Vogels von glinzendem
(Gefieder, benannt.

Leon y Gama schopfte seine Kenntniss aus dem Geschichtswerk
COristéval de Castillo’s, eines Indianers aus vornehmem tezkukanischem
Greschlecht, der 80 Jahre alt im Jahre 1606 gestorben sein soll. Ein
viel jiingerer Autor ist Jacinto de la Serna, dessen ,,Manual de ministros

1) Descripcion histérica y cronolgica de las Dos Piedras, no. 15, p. 80.

de Indios* der zweiten Hilfte des siebzehnten Jahrhunderts angehort?).
Er fithrt in Kap. VIII, § 4 seines Werkes, unter der Ueberschrift:
»Lios dias artificiales y la relacion del horizonte* die neun Gétter auf,
die er ebenfalls die nueve acompafiados nennt, und von denen er
angiebt, dass sie die Herrschaft iiber die Nacht hitten, von Sonnen-
untergang bis Sonnenaufgang, und dass man sie deshalb Sefiores, 6
dueiios de la noche nannte?). Die Namen dieser neun Gotter
giebt er deshalb mit einem Suffix -yokua, das nach ihm von tayohua,
,»Nacht werden®, abzuleiten ist. Die Namen haben bei ihm demnach
folgende Gestalt:

1. Xiuhteucyohua malo.
2. Yeeteucyohua . malo.
3. Piltzinteucyohua . bonisimo.
4. Cinteucyohua . bonisimo.
9. Mictlanteucyohua bueno.
6. Chalchiuhtlicueyohua bonisinzo.
7. Tlatzolyokua . malo,
8. Tepeyoloyohua bueno.
9. Quiauhteucyohua bonisimo.
Aus Jacinto de la Serna endlich hat Boturini seine Kenntniss
erhalten. Er wiederholt — einschliesslich des Schreibfehlers ,,pre-
cedian‘ fiir ,,presidian — dessen Angaben mehr oder minder wortlich

und giebt auch dieselben Namen.

Die Bilder dieser neun Herren, die wir in den Handschriften
finden, entsprechen vollkommen den von den Interpreten gegebenen
Bestimmungen, Nur muss man wissen, dass unter Piltzinteuctli,
dem ,,Gotte der Fiirsten®, der Sonnengott gemeint ist, und dass
der von Cristéval del Castillo fiir den dritten der neun Herren
gegebene Name Xochkitl, ,,Blume®, sich ebenfalls auf den Sonnen-
gott bezieht. Denn da, wie ich oben schon anfihrte, der Tag ,eins
Blume“ das vierte Viertel des in fiinfgliedrige Sdulen geordneten
Tonalamatl’s beginnt, so identifizirt sich das Tageszeichen ,,Blume
mit der Himmelsrichtung des Siidens und somit mit dem Sonnengott.
Um die Bestimmungen, die nach den obigen Listen, fiir die Reihen
der neun Herren unserer Handschrift sich ergeben, dem Leser ver-
stindlicher zu machen, fiige ich die Bilder der neun Herren, wie sic
im Codex Telleriano Remensis dargestellt sind, und wie sie im Codex
Bologna und im Codex Borbonicus die einander folgenden Tage be-
gleiten, hier ein.

1) Veréffentlicht in dem 104. Bande der Coleccion de Documentos inédites para
la Historia de Espafia und im VI. Bande der Anales del Museo Nacional de México.

9) ,Los quales decian, que gouernavan la noche, 6 la precedian, sin tener mas
duracion, que desde que se ponia el Sol hasta que voluia & salir, y los llamavan
Sefiores, 6 duefios de la noche.”



1. Der erste der neun Gotter, Xiuhtecutli, der ,Feunergott,
ist in unserer Handschrift mit derselben Gesichtsbemalung, wie im
Codex Borgia, dargestellt: roth, mit schwarzer unterer Gesichishilfte

7. Die neun Gotter, die Herren der Stunden der Nacht. 23
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Abb. 2. Die neun Herren.

—
W v G rnens

Codex Telleriano Remensis.

Abb. 8. Die neun Herren (Figuren).

und einem schwarzen Streifen quer iiber das Auge. Die feuerfarbene
Perriicke fillt in zwei Absiitzen herab; tiber der Stirn ragen zwei
Im Codex Telleriano Remensis ist das Gesicht,

Locken in die Hohe.

Codex Bologna.

entsprechend seinem Namen lzcogauhqui, gelb, mit rother Mundpartie.
Der iiber das Auge verlaufende Querstreifen ist aber auch hier in
der Regel deutlich. Da er das fecutl{ in seinem Namen trigt, ist er
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Abb 5. Die neun Herren, Codex Borbonicus.

— wie Tonacatecutls und Mictlantecutli — mit der koniglichen Kopf-
binde geschmiickt. Im Codex Borbonicus ist das Gesicht des Gottes
einfach roth. Aber ein anderes Abzeichen des Feuergottes ist deutlich
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markirt: die zwei Pfeilschafte in der Stirnbinde, die in gleicher Weise
in den Abbildungen des Codex Borgia, Vaticanus B, der Bilderhand-
schrift der Biblioteca Nazionale von Florenz und in den Sahagun-Hand-
schriften angetroffen werden. Der Codex Bologna zeichnet ihn als
Ueueteotl, als alten Gott, gibt aber gelegentlich statt des Bildes des
Gottes nur sein Symbol, eine Fackel oder Flamme.

2. Der zweite der neun Gotter, Jtztli, der Steinmessergott,
ist im Codex Borgia durch das Bild Tezcatlipoca’s mit all seinen
charakteristischen Abzeichen wiedergegeben. In unserer Handschrift
sehen wir ein rothes Gesicht, mit feuerfarbenem Haar, zwei iiber
der Stirn aufstrebende Locken und an der Seite des Kopfes, iiber

74

Wz,

23
i)
B

V.

e
L

%

Abb. 6. Die neun Herren. Tonalamatl der Aubin’schen Sammlune.

der Schlife, ein grosses Steinmesser. Der Codex Telleriano Remensis
gibt ein Gesicht mit Kriegertanzbemalung, einem Kopfschmuck nach
Art desjenigen der Erd- und Wassergottheiten, in dem aber vorn
ein Steinmesser steckt. Der Codex Borbonicus endlich zeichnet ein-
fach ein in ein Menschen(Todten)gesicht transformirtes Steinmesser.
Ebenso ist im Codex Bologna ein Ménnchen mit einem Steinmesser
als Kopf oder einfach ein Steinmesser abgebildet.

3. Der dritte der neun Gotter, Piltzintecutli, ist der Sonnengott.
Er ist im Codex Borgia mit gelber oberer und rother unterer Ge-
sichtshiilfte dargestellt. Zwei rothe Winkellinien umziehen den
hinteren Augenwinkel. Er trigt die Hiuptlingsfrisur und reichen
Schmuck. In unserer Handschrift ist die obere Gesichtshilfte hell-
roth, die untere roth. Zwei bis drei rothe Linien, die aber statt des

scharfen Winkels eine gerundete, sichelférmige Gestalt zeigen, um-
ziehen den hinteren Augenwinkel. Kine Kopfbinde mit Tirkis-
scheiben, die an der Stirnseite einen anders geformten, vielleicht aus
der Gestalt eines Vogelkopfes degenerirten Schmuck erkennen lisst,
ist fiir die Bilder des Sonnengottes iiberall in unserer Handschrift
charakteristisch. Der Telleriano Remensis malt den Gott mit gelbem
Gesicht, aber ohne die Winkellinien hinter dem hinteren Augen-
winkel. Die Kopfbinde mit den Tiirkisscheiben und dem eigen-
thiimlichen Stirnschmuck ist auch hier deutlich. Ein radformiger
Federschmuck im Nacken soll offenbar die Sonnenscheibe bedeuten.
Der Codex Borbonicus giebt den Grott mit halb gelbem, halb rothem
Gesicht, mit feuerfarbener Perriicke und mit der Kopfbinde aus
Tirkisscheiben und dem Stirnschmuck der anderen Handschriften.
Der Codex Bologna zeichnet an zwei Stellen statt des Gottes nur ein
Symboel: — ein Band mit Tirkisscheiben und einen Federkopfputz.

4. Die vierte C(ottheit ist Cinteot! der Maisgott. Er ist in
unserer Handschrift, im Telleriano Remensis und im Codex Borbo-
nicus mit rother Gtesichtsfarbe und Maiskolben in der Stirnbinde
dargestellt und augenscheinlich, gleich den ganzen Figuren dieser
Handschriften, als weibliche Gottheit gedacht. Im Codex Bologna
ist dabei auf der Backe der in drei Felder getheilte rechtwinklige
Streifen angegeben, der in den Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe bei den Maisgottern angegeben zu werden pflegt, und der
wohl ein Ackerstick in der Gesichtsbemalung zum Ausdruck bringen
soll. Im Codex Borgia dagegen und ebenso im Vaticanus B. und im
Codex Fejerviry (Codex Mayer) ist diese vierte Gottheit als minn-
licher Gott gezeichnet. Die Maiskolben in der Kopfbinde lassen
aber auch hier an der Identitdt nicht zweifeln. Die Gesichts- und
Leibesfarbe dieses mannlichen Cinteotl ist gelb. Eine doppeltkonturirte
schwarze, in scharfem Winkel gebrochene Linje durchzieht die ganze
Lénge des (esichts. Statt der Gottheit selbst findet man im Codex
Bologna auch nur ihr Symbol angegeben: einen Adlerfuss und ein
Biindel Maiskolben.

5. Die fiinfte Gottheit ist Mictlantecutli der Todesgott. Wihrend
Codex Borgia, Vaticanus B., Bologna und auch der Codex Borbonicus
ihn uns als Skelett zeichuen, und der Codex Bologna gelegentlich
auch nur sein Symbol, einen Todtenknochen, giebt, ist in unserer
Handschrift in den meisten Fallen ein Menschengesicht zu sehen,
aber mit der gelben Farbe des Todes gemalt und mit der dunklen,
wirren, mit Augen hesetzten Perriicke, die augenscheinlich den Nacht-
himmel oder die Nacht veranschaulichen soll. Im Codex Telleriano
Remensis endlich ist er als Konig gezeichnet und als Widerspiel
des Feuergottes, mit der koniglichen Stirnbinde, einer Gesichts-
bemalung #hnlich der des Feuergottes, aber ins Dunkle iibersetzt,
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und im Ubrigen mit lauter Todessymbolen, wie sie dhnlich wohl bei
den Leichen zur Zeit ihrer Beisetzung zur Verwendung kamen.

6. Die sechste Gottheit, Chalchiuhtlicue, die Wassergsttin, ist
im Codex Telleriano Remensis durch das Symbol des Wassers in der
Kopfbinde und durch die blau gefirbte Nackenschleife deutlich ge-
kennzeichnet. In unserer Handschrift und im Codex Borbonicus ist
nur die blau gefirbte Nackenschleife da. Aber die Kopfbinde, aus
mehreren Streifen bestehend, die oben und unten von Reihen von
Perlen eingefasst werden, ist ganz die gleiche wie die, die wir an den
Steinbildern der (f6ttin, die aus den alten Zentren der mexikanischen
Herrschaft in die Museen gelangt sind, iiberall antreffen Die Bilder
des Codex Bologna und eine Anzahl der Bilder unserer Handschrift
lassen auf der Backe auch die beiden kurzen breiten schwarzen
Streifen erkennen, die im Codex Borgia ausnahmslos an den Bildern
der Wassergottheit angegeben sind, und die auch auf den Stein-
bildern durch zwei eingemeisselte scharflinig begrenzte Vertiefungen
kenntlich gemacht sind. Der Codex Bologna zeichnet einmal statt
des Bildes der Gottheit nur ihre Hieroglyphe: eine blaue Enagua
und blaue schreitende Fiisse, die gewissermassen laufendes Wasser
darzustellen scheinen.

7. Die siebente Gottheit ist Zlagolteotl, die ,Gottin des Un-
raths“ zu der die Siinder, die gegen die Heiligkeit der Ehe sich
vergangen hatten, beichten gingen, und die mit der Zoci oder Teteo-
innan, der grossen Géottermutter, der Erdgdttin, ident ist. Ihre
Bilder sind an der weissen oder gelben Gesichtsfarbe, der tief-
schwarzen Bemalung um den Mund, der Binde aus ungesponnener
Baumwolle, dem Ohrband aus gleichem Material und, bei einigen
Figuren wenigstens, auch der Spindel im Haar kenntlich. Eine Be-
sonderheit des Codex Borbonicus ist, dass in ihm die Erdgéttin mit
einem tiefschwarzen Ball iiber der Stirn, der in zwei kleinere Bille
ausladet, gezeichnet ist. Wir werden unten sehen, dass das ein
timalli, eine Kautschukkugel ist, die als Basis fiir das Arrangement
eines Federschmuckes dient. Der Codex Borgia bildet die Gottin haufig
nackt und jederzeit mit einem henkelférmigen Nasenschmuck ab, der
dem Nasenschmuck der Pulquegdtter gleicht und ein Symbol des
Pulque und der Pulquegefiisse ist. Im Codex Bologna endlich ist sie
als todte Frau (im Kindbett gestorbene ¥rau, oder gesteinigte Ehe-
brecherin) dargestellt, mit geschlossenem Auge und offenem Mund.
Statt ihrer findet man aber im Codex Bologna ein paar Mal nur
ihre Hieroglyphe: eine Steinkugel und den henkelférmigen Nasen-
schmuck und die Schildfarbe der Pulquegbtter.

8. Der achte Gott Tepeyollotl, ,das Herz der Berge® ist bisher
nur als Kalendergottheit bekannt geworden. Wir werden ihn weiter-

hin noch als dritten der 20 Wochenregenten antreffen. Er wird als
Gott des Berginnern bezeichnet und mit dem Echo identifirt. Im
Codex Borbonicus und im Codex Bologna wird er nur durch seine
Hieroglyphe, ein Herz auf einem Berge, veranschaulicht. Der
Telleriano Remensis zeichnet ein ziemlich indifferentes Gesicht mit
halb griiner, halb gelber Gesichtsbemalung und rother Mundpartie.
Kopfschmmck und Nackenschleife ebenfalls griin, wie es der Gottheit
des Waldes gebithrt. Unsere Handschrift gibt ihn mit derselben
Gesichtsbemalung und auch mit griiner Nackenschleife. Aber iiber
der Kopfbinde ist das Haar in hochst eigenthiimlicher Weise in
zwei hohe Wiilste emporgehoben, die vielleicht zwei Berge oder das
»ewischen den Bergen® veranschaulichen sollen. Codex Borgia und
Vaticanus B zeichnen ihn mit thierischen Gesichtsziigen und einer
Muscheltrompete vor dem Mund. Sein Tempel ist mit merkwiirdig
gestaltetem, hohem spitzem Strohdach versehen, die Tempelthiir als
Ungeheuerrachen gestaltet, also wohl als Hohleneingang gedacht.

9. Der letzte der neun Gotter ist Tlaloc oder Quiauhteotl, der
Regengott. Er ist iiberall durch die bekannten Merkmale aus-
gezeichnet, auf die ich im Verlauf dieser Erliuterungen noch zu
sprechen kommen werde. Der Codex Bologna gibt statt des Bildes
des Gottes nicht selten nur sein Symbol: den Blitz!

Der von mir aufgestellten Theorie, dass diese neun Gotter
eigentlich und urspriinglich nicht die Titulargottheiten aufeinander-
folgender Nichte, sondern die Hiiter der neun Stunden der
Nacht sind, entspricht es vollkommen, dass der fiinfte Gott dieser
Reihe, der der Hiiter der Mitternacht sein miisste, der Todesgott
ist, der in dem neunten, dem tiefsten, schwiirzesten Erdinnern wohnt.
Die Reihe beginnt — und ebenso die gleich zu besprechende der
dreizehn Gotter —— mit Xeuhtecutli, dem Feuergott, weil dieser der
Ueueteotl, der ,alte Gott“ ist, der Vater der Gotter, der schon in der
Zeit der Dimmerung, vor der Geburt der Sonne, da war, von dem
alles Leben seinen Ursprung nimmt. Die weitere Folge, sowohl vor
als nach dem Todesgott, der die mittlere Zeit, die Mitternacht, be-
zeichnet, ist wohl theils durch die Gegensitzlichkeit, theils durch
eine Beziehung auf die Himmelsrichtungen bedingt.

Es ist noch zu erwihnen, dass in Bezug auf die Vertheilung
dieser neun Herren der Schreiber unserer Handschrift eine ganze
Reihe Fehler gemacht hat. Auf den Blittern 8 und 13 ist je ein Mal
Xiuhtecutli, der Feuergott (1), fiir Mictlantecutli, den Todesgott (5),
gesetzt. Auf Blatt 10 steht Tlagolteotl (7) fiir Piltzintecutli, den Sonnen-
gott (3), Blatt 14 der letztere (3) fiir Xiuhtecutli, den Feuergott (2).
Auf Blatt 15 sind Cinteotl (4) und Chalchiuhtlicue (6) mit einander
vertauscht. Und auf den Blittern 19 und 20 herrscht vollstindige
Unordnung. Auf Blatt 19 ist die erste Gruppe von vier Bildern in
umgekehrter Ordnung geschrieben, ebenso die folgenden fiinf, aber

4
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dabei ist ein Bild (7) ausgefallen. Die ersten vier der nichsten Reihe
sind wieder in umgekehrter Ordnung geschrieben, und es folgt dann
an Stelle des vorher ausgefallenen Bildes (7) das Bild (8). Auf Blatt 20
sind die Bilder ganz durcheinander gewiirfelt, aber das richtige Bild
beginnt die Reihe und das richtige Bild, das achte (Tepeyollotl),
schliesst an der dreizehnten Stelle die Reihe, und es ist ihm dann

das folgende neunte Bild (7laloc) hinten, bezw. oben angefiigt, weil,
wie ich oben (8. 21) bemerkt habe, die Herren der Nacht ja eigentlich
keine Qualititen der Tage sind, und daher auch nicht in der Reihe
der Tage des Jahres, von Tonalamatl zu Tonalamatl, weitergezihlt
wurden, das Tonalamat] immer mit demselben, dem ersten der neun
Herren der Nacht, begann.

8. Die dreizehu Gotter, Die Herren der Stunden des Tages.

Den dreizehn Stunden des Tages dient nicht bloss eine, sondern
zwei Reihen von Bildern: eine Reihe von dreizehn Gottern und
eine Reihe von dreizehn Végeln. Dicse beiden Reihen sind in
gleicher Weise in den beiden verwandten Dokumenten, dem Codex
Borbonicus und unserer Haudschrift zu sehen. In unserer HHandschrift
bilden sie die zweite und erste Vertikalreihe der obern, die zweite
und erste Querreihe der unteren Hilfte der Blitter. Im Codex Bor-
bonicus sind die Glieder der beiden Reihen in denselben Fichern
(viereckigen Umrahmungen) untergebracht und stehen entsprechend
dem umgekehrten Sinne in der Anordnung der Darstellungen dieser
Handschrift hinter den vorher besprochenen Reihen, wenigstens in
der oberen Hilfte der Blitter. Aus anderen Handschriften sind diese
beiden Reihen bisher noch nicht bekannt geworden. Nur die Reihe
der Vogel ist auf dem schon oben erwihnten Blatt 71 des Codex
Borgia, das die drei wichtigsten der von den Mexikanern beobach-
teten himmlischen Korper, — Soune, Morgenstern und Mond —, zur
Anschauung bringt, in gut gezeichueten Gestalten dargestellt

Was nun zunichst die erste dieser beiden Reihen, die der drei-
zehn Gotter, betrifft, so liegen hierfiic Interpretationen aus alter
Zeit nicht vor. Ich habe in meinen, dem internationalen Amerika-
nisten-Congress vom Jahre 1888 vorgelegten Erlauterungen') und
zehn Jahre spiter in einer in der Zeitschrift fiir Ethnologie verdffent-
lichten Abhandlung®) die Reihe dieser Gotter fiir das Aubin’sche
Tonalamatl und Fr. del Paso y Troncoso in seiner Beschreibung

1) ,Das Tonalamat] der Aubin’schen Sammlung und die verwandten Kalender-
biicher * Compte rendu du Congrés international des Américanistes. 1eme gession.
Berlin 1888. pag. 530—b82.

2) ,Das Tonalamatl der alten Mexikaner.* Zcitschrift fiir Ethnologie XXX
(1898), pag. (172),

des Codex Borbouicus') sie fiir die letztere Handschrift bestimmt.
Beziiglich einzelner Glieder der Reihe besteht in den beiden Hand-
schriften eine Differenz. Und daher weichen auch unsere Bestim-
mungen bei einzelnen Gliedern von einander ab. Wir werden indess
schen, dass die in den beiden Handschriften beobachteten Abweichungen
nicht unvereinbar mit einander sind. Ich gebe, um die Vergleichung
zu erleichtern, und da es doch wichtige Gestalten sind, die Bilder
dieser dreizehn Gdtter nach dem Codex Borbonicus und nach unserer
Handschrift wieder.

Man sieht zuniichst, dass das, was iu Folge der flichtigen Zeich-
nung unserer Handschrift mir friher unklar war, — die merkwiirdige
Figur vor dem Munde, die mit ein Paar unter oder hinter dem Kopfe
sichtbaren Unirisslinien zu einem Ganzen zu verschmelzen schien 5 —
in Wabrheit nichts anderes als das bekannte Ziingelchen ist, das
Rede, und im engeren Sinne bedeutungsvolle Rede, Befehl, Herr-
schaft, andeutet. Die dreizehn Gotter werden dadurch als die drei-
zehn Herren bezeichnet. Die Umrisslinien unter oder hinter den
Kopfen haben mit den Zungen vor dem Munde nichts zu thun, und
scheinen eine Art Griff zu bezeichnen oder eine Andentung dafiir zu
sein, dass dort eigentlich ein Korper gezeichnet werden sollte.

1. Beziiglich des ersten der dreizehn Herren kann ein Zweifel
iber seine Natur nicht bestehen. Es ist Xiuktecutli, der Feuergott, —
in Zeichnung, Bemalung und Attributen vollkommen gleich den

1) Descripcion histérica y Exposicion del Cédice Pictérico de los antiguos Nanas
que se comserva en la Biblioteca de la Cdmara de Diputados do Paris (antiguo
Palais Bourbon). Florencia 1898, pag. 66.

2) Ich habe in meinen fritheren Erliuterungen das als ,eine Art Vehikel®
bezeichnet.
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Bildern, die in unserer Handschrift und im Codex Borbonicus den
ersten der neun Herren der Nacht, den Feuergott, bezeichnen. Als
besonderes Abzeichen kommt nur im Codex Borbonicus, wo die Reihen
der neun Herren bloss durch Kopfe, die der dreizehn Herren in
ganzen Figuren dargestellt sind, ein iber den Riicken fallender Schmuck
aus rothen Federn hinzn, der etwas an den pateactls genannten Krieger-
sehmuck erinnert, und der offenbar den wiukcouanaualli, die Riicken-
devise des Feuergotts, vertreten soll. In unserer Handschrift ist auf
Blatt 12 die Stirn des Gottes mit einem aufragenden, dreieckigen
Blatt aus Tiirkismosaik geschmiickt, — das das wiwhuitzolli, die konig-

Abb. 7. Dice dreizehn Herren. Codex Borbonicus.

liche Stirnbinde, darstellt. Auf Blatt 13, 14, 16 und 18 =zeigt das
Gesicht eine abweichende Bemalung, die man vielleicht nicht einfach
als Fehler aufzufassen hat. Denn aus Sahagun wissen wir ja, dass
das Gesichit des Feuergottes an seinem Feste einmal mit der bekannten
rothen, das andere Mal aber mit einer aus Tirkismosaik gefertigten
Maske bedeckt wurde Auf Blatt 4, 9, 10 hat, ohne Zweifel unrichtiger-
weise, der Feuergott mit dem nichstfolgenden Bilde seine Stelle
getauscht.

9. An zweiter Stelle unter den dreizehn Herren steht in unserer
Handschrift ein Kopf, der in jeder Beziehung den Bildern gleicht,
durch die in unserer Handschrift der fiinfte der neun Herren, der
Todesgott, Lezeichnet wird. Die einzige Abweichung ist, dass auf
Blatt 3 und 4 in dem wirren niichtlichen Haar drei Papierfahnen
stecken. Ich habe deshalb seiner Zeit kein Bedenken getragen, das
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Bild dieses zweiten der dreizehn Herren als Mictlantecutli, den Todes-
gott zu bestimmen.

Eine viel prignantere Vorstellung geben die Bilder, die im
Codex Borbonicus den zweiten der dreizehn Herren bezeichnen. Es ist
das froschartige Ungeheuer mit dem aufgesperrten Rachen, das das
Steinmesser verschluckt, das wir auf der Unterseite der oben und
innen mit dem Symbol der Sonne geschmiickten, steinernen Opfer-
blutschalen quawhaicalli sehen (Siehe die Abbildung auf der folgenden
Seite). Das Bild stellt ohne Zweifel die Erde oder den Horizont im
Westen dar, der die Sonne, das Licht, verschluclkt. Dass diese Gottheit
dem Todesgotte gleich gesetzt wurde, begreift sich. Und es ist daher das
Bild, das unsere Handschrift fiiv den zweiten der dreizehn Herren gibt,
ebenso berechtigt wie das des Codex Borbonicus. Interessant ist an
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Abb. 8, Die dreizehn Herren, Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung.

den Bildern der letzteren Handschrift, dass man hier deutlich sieht,
dass das, was in dem Relief der Steinschale wie ein Nackenband
hinter der Stirn und den Augen aussieht, in Wahrheit das wirre, zer-
zauste Haar der Todesgottheiten wiedergeben soll. — Die niichtliche
Gottheit, die hier an zweiter Stelle der dreizehn Herren steht, ent-
spricht gewissermaassen dem Steinmessergott, der der zweite der
neun Herren ist. Beide stehen an ihrer Stelle im Gegensatz zum
Feuergott, der der alte, urspriingliche Gott ist und deshalb iberall
den Anfang macht.

3. Der dritte der dreizehn Herren ist Chalchiuhtlicue, die Wasser-
gdttin, in der Darstellung unserer Handschrift, wie in der des Codex
Borbonicus, in allen wesentlichen Punkten gleich den Bildern, dureh
welche in diesen Handschriften die Wassergottin, die sechste der
neun Herren, bezeichnet wird.

4*



28 8. Die dreizehn Gitter. Die Herren der Stunden des Tages.

4. Die vierte Gottheit ist ebenso zweifellos als der Sonnen-
gott zu bestimmen. Die Figur gleicht in der Zeichnung und Farben-
gebung in jeder Beziehung den Bildern, welche den dritten der neun
Herren, Piltzintecutli, bezeichnen, ist aber als Sonnengott hier durch
die Sonnenscheibe, in deren Mitte der Kopf des Gottes steht, oder
aus deren Mitte die Gestalt des Gottes gleichsam herauskommt, noch
besonders zur Anschauung gebracht.

5. Auch iiber die fiinfte Gottheit kann in keiner Weise ein
Zweifel bestehen. Bs ist die Gottin des Unraths, Tlagolteotl, die,
wie wir sahen, an siebenter Stelle unter den neun Herren steht.

AbD, 9. Die Erdkrote, die das Steinmesser verschluckt.
Unterseite einer Opferblutschale (quauhwzicalli).

6. Das Bild des sechsten der dreizehn Herren aber zeigt uns,
in unserer Handschrift wenigstens, neue Ziige. Wir sehen ein Gesicht,
das die gelben und schwarzen Querstreifen, die Gesichtshemalung
Tezcatlipoca’s zeigt, im Uebrigen aber mit Todessymbolen ausgestattet
ist, dem Nackenschild (cuexcochtechimalli), der Schwanzfeder des rothen
Arara und den Daunenfederbillen, die wir alle in ganz gleicher
Weise bei dem eilften der dreizehn Herren wiederfinden werden.
Als Kriegertod, sozusagen Teoyaomiqui wiirden wir meinen, diese
Gestalt bezeichnen zu diirfen. Doch wird genau mit den gleichen
Merkmalen in unserer Handschrift, Blatt 10, der echte Todesgott,

Mictlantecutli, gezeichnet, der dort dem Sonnengotte gegeniiber als
Regent der zehnten Woche abgebildet ist.

Im Codex Borbonicus ist an dieser Stelle einfach der Todesgott
gezeichnet — bald als Mictlantecutli, als dunkler, nichtiger Gott und
mit der koniglichen Stirnbinde auf dem Haupt, bald als Skelett,
gleich den Bildern, die dieser Codex fiir den fiinften der neun Herren
gibt. Als Mictlantecutli wird deshalb auch der sechste der dreizehn
Herren von Del Paso y Troncoso bestimmt. Einen wesentlichen
Unterschied gegeniiber unserer Handschrift bedeutet tibrigens diese
Darstellung nicht. Gemeint ist augenscheinlich dieselbe Perstnlichkeit.
Hs steht eben nur statt des préignanteren Bildes unserer Handschrift
ein farbloseres, wie an der zweiten Stelle der dreizehn Herren unsere
Handschrift auch nur den Todesgott an Stelle des bezeichnenderen
Bildes des Codex Borbonicus gab.

7. Kine wesentliche Differenz zwischen den beiden Handschriften
tritt aber bei dem siebenten der dreizehn Herren zu Tage. Der
Codex Borbonicus zeichnet eine Figur, die in allen wesentlichen
Punkten mit der Maisgottheit, die die vierte der neun Herren ist,
iibereinstimmt. Nur dass eben, statt bloss eines Kopfes, eine Figur
in ganzer Gestalt abgebildet ist, die deshalb nicht nur in dem Kopf-
putz, sondern auch auf dem Riicken in einer Art Behilter, von dem
ein breites, rothes Tuch herabhingt, ein oder zwei Maiskolben trigt.
Von Del Paso y Troncoso wird dieser siebente der dreizehn daher
einfach auch als Cinteot! bezeichnet.

In unserer Handschrift dagegen sehen wir an dieser Stelle einen
Kopf, der ebenso zweifellos als der des Sonnengottes zu bezeichnen
ist. Nur ist als Besonderheit auf einigen der Blitter, dem 10., 11.,
13., 14, 15, 17, 18, 20., zu verzeichnen, dass hinter dem Kopf
des Gottes der Kopf eines Vogels mit aufgesperrtem Schnabel zu
sehen ist, der, in etwas ungeschickter Weise gezeichnet, bald das
Ohr des Gottes, bald eine der Tiirkisscheiben seines Kopfbandes im
Schnabel zu halten scheint, der aber eigentlich wohl als Maske
oder Verkleidung gedacht ist, als ein Thier, das mit dem Wesen
des Gottes eins ist, aus dessen gedffnetem Rachen das Gesicht
des Gottes hervorsieht. Die Art des Vogels, d.h. die Vogelspecies,
die in diesen Bildern dargestellt werden sollte, ist natiirlich nicht
zu bestimmen. Doch ist bemerkenswerth, dass dieser Vogelkopf
aus einer Scheibe oder Rosette hervorkommt, die auf Blatt 20
sogar mit Perlen am Umkreis besetzt ist, und aus deren Mitte ein
paar Riemen oder Biinder herunterhéingen. Man muss unwillkiirlich
an den in leuchtenden Farben gemalten Gott mit der Vogelhelmmaske
denken, dessen buntes Thonbild ich in Teotitlan del Camino ein-
handeln konnte, der als bezeichnende Gesichtsbemalung in weisser
Farbe die Gestalt eines Schmetterlings um den Mund zeigt, und den
ich mit dem in den Sahagun-Handschriften abgebildeten Gotte Macudl
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zochstl oder Xochipilli, dem Gotte des zochilhuitl, des Blumenfestes,
dem Sonnengotte der siidlichen Stimme, identifiziren konnte.’) Man
wird um so eher an diesen Gott denken konnen, als — wie hier
diese Art Sonnengott die mittelste Stelle in der Reihe der dreizehn
Cottheiten einnimmt, — so es gerade der Gott Macuilzochitl ist, der
an eilfter Stelle mitten in die Reihe der zwanzig Gottheiten sich
einschiebend den merkwiirdigen Unterschied zwischen der Reihe der
20 Wochenregenten und der Reihe der 20 Tagesregenten zu Wege
gebracht hat, auf den ich am Schlusse meiner in den Verhandlungen
des siebenten Amerikanisten-Kongresses abgedruckten Abhandlung
aufmerksam gemacht habe.

Abb. 10, Xochipilli, Gott des Xochilhuitl, des Blumenfestes, des Tages chicome zochitl
»Sieben Blume¥,
Bilderhandschrift der Biblioteca Nazionale in Florenz.

Nimmmt man diese Deutung an, so bin ich auch im Stande, den
verbindenden Gedanken aufzuzeigen, der an dieser Stelle die Dar-
stellungen unserer Handschrift und die des Codex Borbonicus ver-
kniipft. Denn in den Liedern an Macuilzochitl und Xochipilli werden
diese beiden (ttter geradezu Cinteotl ,Maisgott* genannt, und mit dem
quetzalcoxcoxtli, dem Schopfvogel, identifizirt. So lautet die Strophe
des Liedes an Xochipilli:

ye cuicaya tocnivaya ovaya yeo
ye cuicaya ye quetzalcoxcuza
yoalticatla o cinteutla oay

1) Seler. Waudmalereien der Paliste von Mitla. Tafel 13. Vgl. auch
Compte rendu Téme gession Congrés international des Américanistes. Berlin 1888,
pag. 128—132 und Verdffentlichungen ans dem Konigl. Museum fiir Volkerkunde,
Band VI, Heft 1. Berlin 1899, pag. 136 —140.

»es ist hell geworden, schon singt der Quetzalcozcox, der Herr der Dém-
merung, der Cinteotl. — Und um die Beziehungen vollstindig zu
machen, fiithre ich noch eine kleine Einzelheit an: der Cinteotl, der
siebente der dreizehn Herren, fithrt auf Blatt 20 des Codex Bor-
bonicus auf dem rothen quemstl, das von dem auf dem Riicken ge-
tragenen Behilter herabhiéingt, dasselbe Emblem, das in der Bilder-
handschrift der Biblioteca Nazionale in Florenz auf dem quemitl des
Gottes Xochipilli, den ich hier nebenan in der Abbildung wiedergebe,
gezeichnet ist, und das mit ziemlicher Sicherheit als eine stylisirte
Schmetterlingsfigur zu deuten ist.

In der Reihe der neun Gétter war der fiinfte Gott der Todes-
gott, weil die fiinfte Stunde die Mitternachtsstunde ist. In der Reihe
der dreizehn Gotter, der Giotter des Tags, reprisentirt der siebente
Gott die Mittagsstunde. Man mag an den Kinick- Kakmd von Itzmal
denken, der zur Mittagsstunde herabkam, um das Opfer auf dem
Altar zu verbrennen — ,,como baxava volando la vacamaya, con sus
plumas de varias colores“. Man soll aber auch, so meine ich, daran
denken, dass Cinteotl und Tonacatecutli Synonyma sind, und dass mit
dem letzteren Namen der Herr des Lebens, der Urgott, der Herr
der Zeugung, bezeichnet wird, der nach der Angabe der Historia
de los Mexicanos per sus pinturas im obersten, dreizehnten
Himmel seinen Sitz hat und dort auf Blatt 2 des Codex Vaticanus A
auch in voller Figur abgebildet zu sehen ist.

Die noch iibrigen Figuren der dreizehn Géotter sind einfacher in
ihrer Deutung.

8. Der achte Gott ist der Regengott Tlaloc, ident dem neunten
und letzten der neun Gétter, und iiberall in gleicher Weise und mit
den bekannten Besonderheiten gezeichnet. Bemerkenswert ist in
unserer Handschrift nur, dass auf Blatt 11 der Regengott, der achte
der 13 Gotter, en face gezeichnet ist, wihrend er sonst iiberall nur
im Profilbild zu sehen ist.

9. Auch die neunte Gottheit ist eine bekannte Gestalt: Quetzal-
couatl, der Windgott. Auf die besonderen Ziige seines Portraits
habe ich schon bei dem zweiten Tageszeichen, das ebenfalls durch
das Bild dieses Gottes veranschaulicht wird, aufmerksam gemacht.

10. Der zehnte Gott ist Zezcatlipoca. In unserer Handschrift
ist er tiberall deutlich durch die aus gelben und schwarzen Quer-
binden bestehende Gesichtsbemalung und auch fast iiberall durch
den rauchenden Spiegel an der Schlife, das Zeichen des Krieges
(atl tlachinolli) gekennzeichnet. Ueber der Stirn ziingeln, wie bei
dem Feuergott, ein paar Locken auf. Auf dem Scheitel liegt ein
aztazelli, ein Kriegerfederschmuck, Im Codex Borbonicus ist die
Gesichtshemalung weniger gleichmiissig und zum Theil durch eine
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schwarze Halbmaske ersetzt, die wir auch in anderen Handschriften
gelegentlich fiir das dstlan tlatlaan, die Querbinden der (tesichts-
bemalung, eintreten sehen. Der rauchende Spiegel an der Schlife
ist dagegen in der Regel dentlich

11. Der eilfte der dreizehn Herren ist in unserer Handschrift,
wie im Codex Borbonicus, mit der Gesichtsbemalung des Todes-
gottes (schwarz mit rother Mundpartie) gemalt. Auf einigen Blittern
unserer Handschrift (dem 3., 4., 5., 6.) ist ausserdem cine Art Gegen-
stiick zu der Gesichtsbemalung des Sonnengottes dadurch hergestellt,
dass der hintere Augenwinkel von zwei oder drei Winkellinien um-
zogen ist, die auf dem dunklen Grunde durch tieferes, den Umriss-
linien gleiches Schwarz sich abheben. Als Abzeichen zeigen die
Figuren unserer Handschrift eine Hinterhauptsrosctte (cuercochtechi-
mally) einen Daunen-Federball iiber der Stirn und aus der Kopfbinde
emporragend eine Arara-Schwanzfeder und einen Stab von Daunen-
Federbdllen. Die beiden ersten Embleme sehen wir aunch im Codex
Borbonicus, nur sind sie auf einzelnen Blittern mit dem atuh-uitzollz,
der koniglichen Stirnbinde, vereinigt, auf anderen durch sie ersetzt.
Auch ist ein iiber den Riicken herabfallender weisser Streifen vor-
handen, der auf einzeluen Blittern ein schwarzes Malteserkreuz zeigt,
das iibrigens nicht, wie del Paso y Troncoso meint, immer ein
Symbol der vier Himmelsrichtungen ist, sondern sehr oft, und so
auch hier, die gekreuzten Todtenbeine ersetzt. Als Mictlantecutls, der
Fiirst des Todtenreiches, ohne Weiteres ist dieser Gott zu bezeichnen.
Denn die Symbole sind in der That die gleichen, wie die, die wir
an dem Mictlantecutli, dem finften der neun Herren des Codex
Telleriano Remensis sehen. Del Paso y Troncoso zieht es vor,
i Chalmecatecutli zu nennen. Richtig ist es, dass diese Abzeichen
in dem Gbttertrachtenkapitel Sahagun’s bei den Chdchalmeca an-
gegeben werden. Aber es sind allgemeine Symbole der Michte des
Todtenreiches.

12. Die zwblfte Gottheit ist Tlauizcalpan tecutli, der Herr der
Morgendédmmerung, der Morgenstern. Ich habe seine Abzeichen
— die weisse oder weiss und roth gestreifte Gesichtsfarbe und die
tief schwarze, von weissen Kreisen umsiumte Halbmaske — das
mizeitlalhuiticac, moteneua tlayoalli ,die Sternzeichnung, die man Nacht
nennt, die Hieroglyphe des gestirnten Himmels — in fritheren Ab-
handlungen, auf die ich hier verweise, ausfiihrlich besprochen'). In
unserer Handschrift zeigt der Gott ausserdem die feuerfarbenen iiber
der Stirn aufstrebenden Locken und das aztazelli auf dem Scheitel,

1) ,Die Venusperiode in den Bilderschriften der Codcx Borgia-Gruppe“. Zeit-
schrift fiir Ethnologic. (1898 S. 851—854).

wie Tezcatlipoca, der Kriegergott, mit dem er ja in gewisser Hinsicht
sich beriihrt, da er auch den Kriegertod bezeichnet'). Im Codex
Borbonicus hat er bald die Kopfbinde mit den spitz eifévrmigen Ge-
bilden, die ich aus anderen Handschriften an ihin besclirieben habe,
bald ist er mit dem wasuh-uitzolli, der koniglichen Stirnbinde ge-
schmiickt.

13. Bei dem letzten der dreizehu Herren scheint im Codex
Borbonicus wieder eine prdgnantere Form zu stehen. Wihrend iu
unserer Handschrift einfach der Kopf des Todesgottes gezeichmet
ist, in der Gestalt, wie er in dieser Handschrift als der fiinfte der
neun Gotter angegeben ist, und als Besonderheit nur etwa zu erwiihnen
ist, dass auf Blatt 3 das Bild dieses Gottes in dem wirren nichtlichen
Haar drei Papierfihnchen stecken hat, zeigen uns die Bilder, die der
Codex Borbonicus vou der dreizehnten Gottheit giebt, die Gestalt
einer Frau, mit dem Kopf eines Skelets, der aber nicht schwarz,
wic der Schidel des Todesgottes, sondern gelb gemalt ist, mit rothen
(Blut-?) strichen, im Uebrigen aber mit demselben wirren, néchtlichen
Haar bedeckt ist, wie der Schidel des Todesgottes, nur dass in ihm
auf den meisten Blittern noch finf halb weiss, halb roth gemalte
Papierfihnchen stecken. Die Enagua der Gottin ist blau und zeigt
auf den meisten Blattern eine Anzahl weisser, kreisrunder Flecke,
die man vielleicht als Sternzeichnung deuten kann. Der Saum
der Enagua endet in Riemeun, au denen Schneckengehiuse hLingen,
gleich dem citlalicue genaunten rasselnden Giirtelanhang der Gottinnen
der Erde und der Unterwelt. Die Gestalt gleicht entschiedeu der
Gottermutter, der llumatecutli, der Gottin des Festes T4titl, wie sic im
Codex Borbonicus abgebildet ist. Del Paso y Troncoso nennt sie
Citlalin wue, vermuthlich wegen der Sternzeichnung auf ihrer Enagua.
Es ist aber zu bedenken, dass in der Beschreibung, die Sahagun
von dem Feste 7T4titl gibt, nicht die Gottin des Festes selbst, sondern
ihr Gewand, oder vielmehr eine Art Schiirze, ein rasselnder Giirtel-
behang ans an Riemen hingenden Schneckengehiusen, citlalin icue ge-
nannt wird. Die Gottin Jlamatecutli ist ohne Zweifel Gottin der Erde nnd
deshalb auch Herrin der Nacht und des Todtenreiches. Sie mag daher
ebenso durch den gestirnten Nachthimmel, oder im engeren Sinne durch
die Milchstrasse, reprisentirt gedacht sein, wie sie in der Aubin-
schen Handschrift einfach durch den Todesgott, also als Micteca ciuatl,
veranschaulicht wird.

Ich gebe die Namen der dreizehn Herren, wie ich sie in Obigem
festgestellt habe, und iu der Art, wie ich sie mir auf die Stunden des
Tages vertheilt denke, in der hier folgenden Uebersicht wieder und
habe die Namen der neun Herren der Nacht in entsprechender An-
ordnung hinzugefiigt.

1) Niheres siche unten bei dem Regenten der ncunten Woche.
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(Mittag)
7. Xochipilli Cinteotl
6. Teoyaomiqui 8. Tlaloc
5. Tlagolteotl 9. Quetzalcouat!
4. Tonatiuh 10. Tezcatlipoca

3. Chalchiuhitlicue (Tag) 11. Mictlantecutli
2. Tlaltecutli 12. Tlauszcalpantecutli
1. Xeouhtecutle 13. llamatecutli
IX. Tlaloc L. Xiuhtecutli
VIII. Tepeyollotl (Nacht) IL. Itztl

VII. Tlagolteotl 1I1. Piltzintecutli- Tonatiuh
VI. Chalchiuhtlicue IV. Cinteotl
V. Mictlantecutls

(Mitternacht)

Einige der Angaben, die von den Berichterstattern tiber augu-
rische Verhiltnisse gemacht werden, versteht man bei dieser Anordnung

von selbst. Dass die mit der Zahl Sieben kowmbinirten Zeichen allgemein
als giinstige gelten, weil man sie der Chicome coatl, der Maisgottin,
zuschrieb?), ergiebt sich aus der Beziehung der Zahl Sieben zur
Mittagsstunde nnd ihrem Regenten, dem Herrn der Lebensmittel.
Dass die Zahl Neun, die die Anzahl der Unterwelten und der Nacht-
stunden angiebt, als den Zauberern giinstig betrachtet wurde®), und
dass die iiber die Zahl Neun iiberschiessenden vier letzten Zeichen
aller Wochen, das zehnte, elfte, zwdlfte, dreizehnte, allgemein als
gliickliche angesehen wurden, ist ebenfalls ohne Weiteres klar. In
den letzteren hatten natiirlich die die Nacht und die Unterwelt
beherrschenden Michte keine Gewalt mehr, die des Tages und des
Himmels waren noch allein von Einfluss. Bei einer der 20 Wochen,
die mit dem Tage ,eins Regen® beginnt, werden im Sahagun diese vier
letzten Tage in der That auch vier besonderen himmlischen Regenten
zugeschrieben®). Dieses sind Tlauizcalpan tecutli (Sphire des Morgen-
sterns). Citlalicue (Sphiire der Fixsterne), Tonatiuh (Sphire der Sonne),
Tonatecutli (der oberste Himmel, wo die Herren des Lebens, die Ur-
gotter, die Zeugungsgétter wohnen).

9. Die dreizehn Vogel.

Es wird auffallend erscheinen, dass die eben besprochene Liste
der dreizehn IHerren, die doch ohne Zweifel einem — nach der An-
schauung der alten Mexikaner wenigstens — wichtigen Zwecke diente,
nur in den beiden genannten Handschriften vorhanden ist und in
den anderen, insbesondere auch in der Codex Borgia-Gruppe, voll-
stindig fehlt. Iis gibt indess noch eine Parallelreihe zu den dreizehn
Herren, die in unserer Handschrift die erste der vier Vertikalreihen
der oberen, und die oberste der vier Querrethen der unteren Hilfte
der Blitter einnimmt, in der eine Anzahl von 13 Vigeln oder fliegenden
Wesen die wesentlichen Glieder bilden Diese Reihe, die iun der
That nur eine Parallelreihe zu den dreizehu Herren zu sein sclieint,
hat ihre Entsprechungen auch in einer Handschrift der Codex Borgia-
Gruppe, und zwar auf dem oben erwilinten Blatt 71 des Codex Borgia,
das uns die drei hauptsichlichsten der himmlischen Korper, die
Sonne, den Morgenstern und deun Mond, vor Augen fiihrt. Xs ist
dieses Vorkommmniss, auf das ich zuerst im Compte rendu des Berliner
Amerikanistenkongresses aufmerksam gemacht habe, um so wichtiger,
als es uns gestattet, die sonst kaum deutbaren Gestalten des Aubin-
schen Tonalamatl, und die zwar etwas besser gezeichneten, aber doch

vielfach noch recht schwer erkennbaren Vogelbilder des Codex Bor-
bonicus einigermaassen zoologisch zu bestimmen. Gegeniiber den
anderen beiden Vorkommnissen zeichnet sich unsere Handschrift, das
Aubin’sche Tonalamatl, dadurch aus, dass in ihr diese 13 Vogel nicht
einfach als Vggel, sondern als Verkleidungen gewisser Gottheiten
dargestellt sind. Ich gebe, um den Vergleich zu erleichtern, die
Listen der 13 Vogel nach Blatt 71 des Codex Borgia, nach dem
Codex Borbonicus und dem Aubin’schen Tonalamatl wieder.

1. Der erste und der zweite Vogel sind in der Liste des Codex
Borgia, sowie im Codex Borbonicus, von gleicher Gestalt, nur durch
die Farbe unterschieden, die bei dem ersten blauschwarz, bei dem
zweiten griin ist. Charakteristisch ist im Codex Borgia und im Codex
Borbonicus, wenigstens auf den hinteren Blittern desselben, der lange
spitze Schnabel, der eine Sonderung in Ober- und Unterschnabel

1) Sahagun 4, 18.
2) Sahagun 4, 13.
3) Sahagun 4, 14.
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nicht erkennen ldsst. Vielleicht sollen diese Bilder einen Kolibri
bezeichnen. In unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl,
ist nur eine allgemeine Vogelgestalt gezeichnet, die in dem ersten
Fach weiss gelassen, im zweiten mit griiner Farbe gemalt ist. Die
Gottheit, die aus dem aufgesperrten Vogelrachen hervorsieht, kann
bei dem ersten Vogel mit Sicherheit als Tlauizealpantecutli, die Gott-
heit des Morgensterns, bestimmt werden. Denn die Bilder gleichen
in allen wesentlichen Stiicken denen des zwolften der dreizehn Herren.

2. Die zweite Gottheit, deren Verkleidung der griine Kolibri
ist, ist schwieriger zu bestimmen. Sie hat die Gesichtsfarbe des
Todesgottes, schwarz mit rother Mundpartie — wo die Farben anders
sind, liegt augenscheinlich ein Fehler des Malers vor — aber auf
dem Scheitel einen Kamm von kurzen breiten Federn, aus dem eine
oder zwei lange Quetzalfedern herausragen.

3. Der dritte Vogel ist in unserer Handschrift mit hellrother,
manchmal ins Briunliche gehender Farbe gegeben. Im Codex Bor-
bonicus ist er in der Regel braun. Auch der Codex Borgia malt
den Vogel braun. Steinmesser, die an deu vorspringenden Punkten
des Korperumrisses vertheilt sind, lassen in ihm einen Raubvogel
erkennen. Aber von dem grossen Raubvogel, dem Adler, unter-
scheidet er sich dadurch, dass die Federn des Kopfes nicht ge-
striubt, die Schwungfedern nicht in spitze Enden verlingert sind.

Der Gott, der in unserer Handschrift aus dem aufgesperrten
Rachen des Vogels hervorsieht, hat die Gesichtsbemalung des rothen
(tlatlauhqui) Tezcatlipoca, trigt aber den mit Steinmessern garnirten
Federkamm, der in den Sahagun-Handschriften und in der Bilder-
schrift der Biblioteca Nazionale in Florenz bei den Gottern Macusl-
zochitl-Xochipilli angegeben ist (vgl. oben 8. 29), und ich glaube, dass
der letztere Name dem Gotte beizulegen ist.

4. Der vierte Vogel ist durch das schwarzblaue, mit Augenflecken
gezeichunete Gefieder, durch blaugefirbten Schnabel und blaue Fiisse
deutlich als Wachtel gekennzeichnet. Das Bild, das der Codex
Borgia gibt, dhnelt auch in jeder Weise dem Vogel, mit dessen
Blut, auf demselben Blatte des Codex Borgia, der Sonnengott geniihrt
wird, wiahrend der abgerissene Kopf am Boden liegt (siehe Abb. 1 oben
Seite 18) — eine bis ins Kinzelne genaune Darstellung des bei den Mexi-
kanern iiblichen Wachtelopfers.

Aus dem aufgesperrten Rachen der Wachtel sieht in unserer
Handschrift das Gesicht eines Gottes heraus, der durch die in der
oberen Hilfte rothe, in der unteren jaguarfellfarbene Gesichtshemalung
und durch die schwalbenschwanzartig ausgeschnittenen flatternden
Enden und die rothe Farbe der Kopfschleife als Xipe Totee, ,unser
Herr, der Geschundene“, sich kundgibt.

5. Der fiinfte Vogel ist in unserer Handschrift tiefschwarz ge-
malt, und so auch in der Regel im Codex Borbomicus. Das Bild
des Codex Borgia ist zum Theil zerstért. Immerhin lassenr auch noch
die Reste in ihm mit Sicherheit den Adler erkennen.

Das Gesicht, das in uuserer Handschrift aus dem Rachen des
Vogels hervorsieht, zeigt die in abgerissenen Stiicken aufgetragenen
breiten schwarzen Streifen, die das Kennzeichen der Kriegertanz-
bemalung sind (vergl. den Tlacockcalco yaotl und den Omacatl der
Sahagun-Handschriften). Dies und das aztazelli, das auf dem Scheitel
des Gottes liegt, lassen in ihm Yaotl, den Krieger erkennen.

6. Das sechste Bild zeigt in unserer Handschrift einen en face
und mit aufgesperrtem Schnabel gezeichneten Vogel, mit hellrth-
lichem, etwas ins briunliche gehendem Gefieder, grossen, von einem
Federkranz umgebenen Augen, in dem jedermann ohne Schwierigkeit
eine Eule erkennen wird. Ich will sie, im Gegensatz zu der anderen
Species, die wir weiterhin antreffen werden, als Schleiereule be-
zeichnen. Die Bilder des Codex Borbonicus sind auf den ersten
Blattern etwas unbestiminter gezeichmet. Doch ist der Federkranz
um das Auge, der Schleier, iiberall deutlich angegeben. Auf den
letzten Blattern (15—20) ist die Eule auch durch das en face gestellte
Gesicht mit den grossen Augen deutlich gekennzeichnet. Die Farbe
des Vogels ist auf allen Blittern braun. Der Codex Borgia endlich
zeichnet die Gestalt eines Raubvogels, mit Steinmessern an den vor-
springenden Punkten des Umrisses. Das en face gestellte Gesicht
lisst auch hier die Eule erkennen.

Der Gott, dessen Naualli die Schleiercule ist, ist an der einen
Seite derselben angegeben, denn in den aufgesperrten Rachen konnte,
bei der en face Stellung des Vogels das Gesicht nicht hineingezeichnet
werden. Das Gesicht dieses Gottes ist weiss, mit rothen Streifen. Er
trigt einen Stab aus Daunenfederbiillen (sui-tez-gacatl) in der Unter-
lippe. Sein Haar ist mit Daunenfederbdllen besteckt, aus denen
zwei Schwanzfedern des rothen Arara emporragen. Das ist der Aus-
putz der Uauantin, der Kriegsgefangenen, die im Sacrificio gladiatorio
geopfert werden. Als Uauantli ,Gestreifter®, oder als Teo-yao-miqui
,Kriegertod® konnen wir daher diesen Gott bezeichnen.

7. Als sicbentes gefliigeltes Wesen lassen unsere Handschrift
und der Codex Borbonicus mit Deutlichkeit wenigstens ein Insekt,
der Codex Borgia aber mit Sicherheit die Gestalt eines Schmetter-
lings erkennen. — Der Gott, der in unserer Handschrift aus dem
aufgesperrten Rachen dieses Insekts hervorsieht, hat die Gesichts-
bemalung Xeuhtecutli's, des Feuergottes. Auf dem Scheitel sicht man
in Blatt 8 und 4 eine Art Kamm von Federn, dhnlich dem des
Gottes, dessen Verkleidung der zweite Vogel der Reihe darstellt.
Auf den iibrigen Blittern ein aztazells.
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8. Der achte Vogel ist in unserer Handschrift wieder mit schwarzer,
nur etwas hellerer Farbe, als bei dem fiinften Vogel, angegeben und
auf den meisten Blittern durch ein grosses, hinter dem Kopfe
angebrachtes Steinmesser besonders bezeichnet. Ziemlich unbestimmt
sind die Bilder des Codex Borbonicus. Das Gefieder schwarz und

Borbonicus und des Codex Borgia sind an den theils in blauer, theils
in rother Farbe gegebenen Wucherungen der Kopfhaut und dem

Abb. 11. Die dreizehn Végel. Codex Borgia.

Abb. 12. Die dreizehn Viégel. Codex Borbonieus.

iiber dem Schnabel herabhiingenden

weiss, auf einigen Blittern quer ge-

bindert. Auch der Codex Borgia Fleischlappen deutlich als Bilder des
zeichnet einen Raubvogel von der o Truthahns (uexolotl) zu erkennen. —
Gestalt des Adlers, und mit Stein- Der Gott, der in unserer Handschrift
messern umsetzt, aber das Gefieder aus dem aufgesperrten Rachen des
ist nicht schwarz, sondern in queren Vogels hervorsieht, ist, wie bei dem
Streifen braun und weiss. Im Saha- OAL achten Vogel, der Regengott Tlaloc.
gun") und Hernandez?) ist unter dem //s’%\\\\

Namen dtzquauhtli ein Adler mit ge- { 10. Der zehnte Vogel ist wieder
streiftem zder gebiéndertem Gefieder //4(?21”'(\&\\\ cine Kule, in derselbe; Art und en
beschriecben. Dass dieser hier ge- w.’,\ﬂ”‘k S face gezeichnet, wie die Schleiereule,
meint ist, geht aus dem grossen .:.;"@ der sechste Vogel der Reihe. Von
Obsidianmesser (¢tztls), das unserc s letzterer aber in unserer Handschrift
Handschrift hinter diesem Vogel und im Codex Borbonicus durch lange
zeichnet, deutlich herver. — Aus Federohren, in unserer Handschrift

dem aufgesperrten Rachen schaut in
unserer Handschrift das Gesicht Tla-
loc’s, des Regengottes, heraus.

9. Der neunte Vogel ist in umserer Handschrift durch rothen
Kopf und dunkelgriines Gefieder bezeichnet. Dic Bilder des Codex

1) Sahagun 11, cap. 2, § 4.
2) Francisci Hernandez, Hist. Avium Nov. Hisp. Tract. II. Romae 1651.
App. cap. 61.

Abb. 18. Die dreizehn Vigel. Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung.

ausserdem durch schwirzliches Ge-
fieder, unterschicden. Auch der Codex
Borgia zeichnet eine Eule, bei der
aber das en face gezeichnete Gesicht in einen Todtenkopf umgestaltet
ist. Die langen Federohren sind aber auch hier deutlich. Die
Schleiereule, der sechte in der Reihe der Vogel, dirfte der chiguatli,
das Kiauzchen sein, der — intitlan ntlaiual in mictlantecutli ioan
mictecaciuatl ,Der Bote der beiden (6tter der Unterwelt — genannt
wurde und daher durchaus passend neben dem zum Sacrificio gladiatorio
b
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geschmiickten Kriegsgefangenen, als dessen Naualli, steht. Den durch
die Federohren ausgezeichneten eulenartigen Vogel, den zehnten in
der Reihe, werden wir als Ohrenle oder Uhu, tecolotl oder youal-
tecolotl erkliren diirfen.

Der Gott, der in unserer Handschrift vor der Ohreule zu sehen
ist, hat die Gesichtsbemalung Tezcatlipoca’s und anf dem Scheitel ein
aztazelli. Als Tezcatlipoca muss er demnach bezeichnet werden.

11. Der eilfte Vogel ist in allen Handschriften, und besonders
dentlich im Codex Borgia, als der Alo, der rothe Arara, die Guaca-
maya, zu erkennen. — Der Gott, der in unserer Handschrift aus dem
gedffneten Rachen desselben hervorsieht, ist in jeder Beziehung gleich
dem, dessen Naualli oder Verkleidung der dritte Vogel der Reihe
ist. Als Macuilzochitl- Xockipilli werden wir daher auch diesen Gott
bezeichnen diirfen.

12. Der zwolfte Vogel ist iiberall mit griiner Farbe gemalt und
mehr oder minder deutlich als Quetzalvogel, der Pracht-Trogon
(Pharomacrus mocinno), zn erkennen. — Aus seinem gedffneten

Rachen siehit in unserer Handschvift das rothe (tesicht der Mais-
gbttin  Cinteotl hervor, die ihre zwei jungen Maiskolben auf dem
Scheitel trigt. Nur auf Blatt 3 ist dafiir -—— durch Versehen des
Zeichners? — der Gott des dritten nund des eilften Vogels, Macuzl-
zochitl-Xochipilli gezeichnet.

13. Der dreizehmnte Vogel cndlich, in unserer Handschrift und
im Codex Borbonicus gelb, im Codex Borgia gelb, mit griinen Schwung-
und Schwanzfedern gemalt, soll ohne Zweifel den Cocho, den Loro,
den gewdhnlichen gelbgriinen Papagei bezeichnen.

Die Gottheit, die in unserer Handschrift aus dem gesffneten Rachen
des Papageien hervorsiehit, ist durch rothe Gesichtsfarbe und eine
grosse Blume auf dem Kopf gekennzeichnet. Sie stimmt genau
mit der Gottheit iiberein, die wir in unserer Handschrift als Regenten
der neunzehnten Woche antreffen werden, Xochiquetzal, die Gottin
der Blumen und der weiblichen Kunstfertigkeit.

Ich stelle nun die Namen der Vogel, wie ich sie bestimmen
konnte, und der Gottheiten, deren Verkleidung sie sind, in einer
dhnlich wie oben angeordneten Uebersicht zusammen.

7. Schmetterling

Xeuhtecutli(?)
6. Schleierenle 8. gestreifter Adlev
Uauantls Tlaloc
5. Adler 9. Truthahn
Yaotl Tlaloc
4. Wachtel 10. Ohreule
Xipe Totec Tezcatlipoca
3. Falke 11. Guacamaya
Xockipilly Xochkipills
2. griiner Kolibri 12. Quetzalvogel
Lztlilton (?) Cinteotl
1. weisser (blauer) Kolibri 13. Papagei
Tlawizcalpantecutls Xochiquetzal.

Vergleicht man nun diese Liste mit der (oben S. 31) gegebenen
der dreizehn Herren, so sieht man zuniichst, dass, wie wir dort an
siebenter Stelle, die Mittagsstunde bezeichnend, eine Gottheit trafen,
die wir besonders herauszuheben Veranlassung hatten, so auch hier
an siebenter Stelle ein Wesen steht, das von den iibrigen sich abhebt
— nicht ein Vogel, sondern ein Schmetterling, der als das leichteste
unter den iibrigen Wesen, wohl die héochste Region bezeichnen soll
und jedenfalls dem Herrn dieser Region, dem siebenten der dreizehn
Herren, genau entspricht.

Was die in dem Rachen der Vigel erscheinenden Gotter be-
trifft, so stimmt ihre Reihe mit der der dreizelin Herren nur an

achter und zehnter, und vielleicht auch an sechster, Stelle geradezu
iiberein; aber fiir mehrere der anderen Stellen lassen sich Beziehungen
aufweisen. Quetzalcouatl und Tlaloc vertreten sich. Und wenn wir
an erster Stelle dort den Feuergott, hier Tlautzcalpantecutli sehen,
so mag darauf hingewiesen werden, dass man anf Blatt 9 als Regent
der Woche ce couat! den Feuergott und Tlauizcalpantecutli gegeniiber-
gestellt findet. Fir die hochste Stelle sind die Beziehungen Kklar.
Und fiir die dreizehnte liegt eine solche ebenso unzweifelhaft vor.
Auf Blatt 9 des Codex Borgia kann man in demselben Fach als
Regenten des 20. Tageszeichens die Gottin Xochiguetzal und die alte
Gottin Hamatecutli sehen. Und was die Dedentsame siebente Stelle
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betrifft, so habe ieh oben schon erwihut, dass Macuilzochitl-Xockipilli
um den Mund, in weisser Farbe, die Figur eines Schmetterlings
gemalt hat.

Trotz anscheinender und thatsichlicher Abweichungen sind die
beiden Listen, die der dreizehn Herren und die der dreizehn Vogel,
doch als parallele und demselben Zwecke, der Bezeichnung der
Tagesstunden, dienende zu betrachten. Ja, sie erginzen sich in
gewisser Weise, bringen in ihrer Vereinigung das, was diese ganze
Gruppe dem Mexikaner sagte, deutlicher zum Ausdruck. In der
That, betrachten wir unter diesem Gesichtspunkt noch einmal diese
beiden Reihen, und ziehen wir die Bezeichnung der Tageszeiten,
wie sie der Grammatiker Juan de Cérdova gab (vgl. oben S. 20)
zum Vergleich heran, so zeigt sich, dass die Gottheiten dieser Reihe
im Allgemeinen den Tagesstunden, die sie vertreten sollen, ganz gut

entsprechen.
Juan de Cérdova beginnt seine Tagesstunden mit — ,,antes
que amanezca* — der Zeit vor Aufgang der Sonne. Dieser eut-

spricht der Feuergott, der alte Gott, der vor der Geburt der Sonne
da war, gewiss. Und noch mehr Tlauszcalpantecutti, der Morgenstern,
der in der Reihe der Vigel die erste Stelle einnimimt.

Die zweite Stunde wird durch Tlaltecutli, den Erdrachen, dar-
gestellt. Der ist natiirlich an dieser Stelle nicht das Licht ver-
schluckende, sondern das Licht aus seinem Rachen entlassende Un-
gelieuer, bezeichnet also den Aufgang der Sonne.

Chalchiuhtlicue, die Wassergdttin, als Vertreterin der dritten
Stunde, bezeichnet vielleicht die Morgennebel. Und der Xockzpilli in
der parallelen Reihe der Vigel den quetzalcoxzcoxtli, den Vogel, der
in der Morgendimmerung singt, dem der Cinteotl, der Xochipilli
yantwortet, wie es in dem Liede heisst.

Die vierte Stunde aber heisst bei Juan de Cérdova Auazachaa,
,wenn es heiss wird“. Und daher gehért an diese, immerhin
noch frithe Stelle der Sonnengott.

Die fiinfte und sechste Stunde werden von dem zapotekischen
Grammatiker als huackaa und huagopee copijcha, ,wenn es heiss ist“,
,wenn die Sonne ihrem Throne nahe ist“, bezeichnet. Sie bezeichnen
den Stand der Sonne bis nahe zur Kulmination, d. h. bis zn der
Stelle, wohin die in der Region des Ostens wohnenden Seelen der
im Kriege gefallenen oder von den Feinden auf dem Stein ge-
schlachteten Krieger die Sonne begleiten. Sie werden also in ganz
passender Weise durch das Bild des Kriegers und des zum Sacrificio
gladiatorio geschmiickten Kriegsgefangenen reprisentirt. Und wenn
in der Reihe der 13 Herren die Erdgttiin auch an dieser Stelle
genannt ist, so muss man sich erinnern, dass diese die ,madre de la
discordia“, die Mutter des Krieges, heisst.

Die siebente Stunde, die Mittagsstunde, zeigt der Sonnengott
in Vogelgestalt an, der, nach der yunkatekischen Tradition zur
Mittagsstunde in Vogelgestalt vom Himmel herabkam, das Opfer in
Empfang zu nehmen. In unserer Handschrift genau in derselben
Weise wie der Sonnengott gezeichnet, aber mit dem Vogel am
Nacken, der eben andeutet, dass der Gott in Vogelgestalt gemeint
ist, der Xochipilli. Da dieser auch Cinteotl heisst, so wird im Codex
Borbonicus abweichend von unserer Handschrift die Mittagsstunde
durch das Bild des Maisgottes veranschaulicht.

Die achte und neunte Stunde, die ersten Nachmittagsstunden,
das ist die Zeit, wo in der Regenzeit die Wolken aufziehen, die
Gewitter sich zusammenziehen und zur Entladung kommen. Sie
werden also durch die Bilder des Regengottes und des Windgottes
zum Ausdruck gebracht.

Die zehnte, die spite Nachmittagsstunde, Auazache, ,wenn es
anfingt Abend (dunkel) zu werden®, ist Tezcatlipoca geweiht. Ich
vermag vor der Hand nicht zu sagen, welcher (fedankengang hier
die Veranlassung bildete.

Aber wenn bei der elften Stunde der Todesgott steht, so ist das
eben die Stunde, die Juan de Cérdova als ,,como a puesta del sol*
bezeichnet, die Stunde des Sonnenuntergangs, wo die Sonne stirbt.

Die Dimmerungsstunden unmittelbar darnach werden, wie am
Morgen, noch dem Tage zugerechnet. An ihnen erscheint als erster
der Abendstern am Himmel, der mit dem Morgenstern eins ist,
daher durch dieselbe Gottheit Tlaudzcalpan tecutli, veranschaulicht
wird. Und darnach ziehen die anderen Sterne auf, die das leuchtende,
schimmernde Gewand der alten Urmutter, der Citlalin icue, der mit
dem Sterngewand, der llamatecutli, der alten Gottin, bildeten, die
die Tonacaciuatl ist, und die von allen Interpreten, wie wir sehen
werden, mit der Xochiquetzal identifizirt wird.

Die dreizelm Tagesstunden wiirden in dieser Weise ziemlich
genau der von Juan de Cérdova angegebenen Eintheilung (siehe
oben 8. 20) entsprechen, wenn man die beiden ersten Nachtstunden,
wo es mnoch ein wenig hell ist, wo der Abendstern am Himmel
leuchtet und die ersten Sterne sichtbar werden, noch dem Tage zu-
rechnet.

Es wire nicht unmoglich, dass die erste von mir oben auf S. 20
gegebene Deutung der Stundenangahen Juan de Cérdova’s die
richtige ist, dass die Stundeneintheilung urspriinglich und eigentlich
eine gleiche gewesen ist, dass Tag und Nacht eigentlich beide neun
Stunden gezdhlt haben, dass man aber, um eine Parallele zu Himmel
und Unterwelt zu Stande zu bringen, in dem Tonalamatl die
Tagesstunden durch Zuzdhlung der ersten beiden und der letzten
beiden Nachtstunden anf dreizelin erhoht hat.
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Zur Zeit als die Europder mit den Mexikanern bekannt wurden,
hatten diese eine Gétterwelt, die an Buntheit weder dem griechischen
noch dem indischen Pantheon etwas nachgab. Der Ursprung dieser
verschiedenen Gittergestalten war aber jedenfalls ein sehr ver-
schiedener. Eine ganze Anzahl der iiberlieferten (Restalten ist sicher nur
dadurch entstanden, dass gewisse Handlungen, einfache, sinnige Ge-
briauche, die man zu bestimmten Zeiten und bei bestimmten Gelegen-
heiten vornahm, in korperlichen Objekten angeschaut und als Per-
sonen betrachtet wurden. Wenn der Landmann das Korn in die
Erde senkte, und die berechtigten heissen Wiinsche fir ein ge-
deihliches Jahr in Gebeten zum Ausdruck kamen, so stellte er eine
junge Maispflanze vor sich auf, und dicse wurde zum Cinteotl, zum
Maisgott, der die Gebete in Empfang nahm und erhérte oder micht
erhorte. Andere Gotter sind direkte Personifikationen bestimmter
Naturgewalten, von denen der Mensch sich abhingig wusste. So der
Regengott, die Personifikationen der wolkensammelnden Berge, die
Gottin des Wassers, der Feuergott und andere. Einige Gottheiten
haben astronomischen Ursprung: ausser dem Sonnengott und dem
Mondgott, die Gottheit des Morgensterns und wahrscheinlich auch
Tezcatlipoca und die ganze Reihe der Tstzimimé. Noch andere sind
die Glottheiten, die Ahnherren, die Fiihrer eines bestimmten Stammes,
die ihr Volk von den Orten ihres Ursprungs, aus der Urheimath, nach
ihren spéteren Sitzen geleiteten.

All diese Vorstellungen hatten, bei den verschiedenen Stammen
ohne Zweifel in besonderer Weise, schon eine grosse Ausbildung ge-
wonnen, als an irgend einer Stelle — wo, hat noch nicht mit Sicherheit
festgestellt werden konnen, — das kalendarische System erfunden
wurde, dessen Grundziige ich in Obigem geschildert habe, — die Ver-
einigung der 13 Zahlen und der 20 Zeichen, die seitdem fiir die Be-
nennung der Tage und dor anderen Zeitperioden massgebend wurde.
Vermuthlich hatte schon lange vorher in den verschiedenen Priester-
schulen eine sammelnde und ausgleichende Thitigkeit in der Weise
bestanden, dass Sagen und Krzihlungen verschiedener Stimme, in die
Form von Mythen gekleidete Beobachtungen und wissenschaftliche
Erkenntnisse, nicht nur iiberliefert, sondern auch dem bei dem be-
treffenden Stamme oder in der bestimmten Priesterschule angenom-
menen kosmogonischen und theologischen Systeme angepasst wurden.
So darf es nicht Wunder nehmen, dass unter den Hiitern der ver-
schiedenen Abtheilungen des Tonalamatl uns Gestalten begegnen, von
denen die eine diesem, die andere jenem Stamm als Stammgott zu-

geschrieben wurde. Bezeichnend aber ist es, dass Quetzalcouatl und
Tezcatlipoca, die vielgenannten Gotter der Sagen von Tollan, unter
den Kalendergottheiten eine grosse Rolle spielen, der Gott des spiter
michtigsten und einflussreichsten Stammes aber, Uitzilopochtli, fehlt.

Wir haben solche gottlichen Iliiter oben schon fiir die 9 Stunden
der Nacht und die 13 Stunden des Tages kennen gelernt. Sie
existirten auch fiir einzelne Tage uud waren implicite schon in den
Namen dieser Tage genannt. Denn wie in fritheren Zeiten es
allgemein Sitte war, die in manchen Lindern noch heute befolgt
wird, dass die Kinder nach dem Namen des Heiligen, an dessen Tage
sie geboren wurden, ihren Namen erhielten, so benannten auch die
Mexikaner und die anderen zentralamerikanischen Volker Menschen
und Godtter mit der Zahl und dem Zeichen des Tages, an dem die
Menschen geboren, die Gotter geboren gedacht wurden. So wurde
Quetzalcouatl, der Windgott, Ce acat! ,eins Rohr® genannt, und die
Maisgdttin Chicome couatl ,Sieben Schlange“. Und in gewissen Land-
schaften, die vielleicht der Heimath des Tonalamatl niher lagen, war
diese Art der Namengebung so gang uud gibe, dass fiir Menschen
und Godtter kaum ein anderer Name bekannt war, und in den Bilder-
schriften jegliche Person mit einem solchen Datum, das ihren Namen
nennt, bezeichnet ist.

Auch andere Erwiigungen fiihrten hiufig dazu, die Zahl und das
Zeichen eines bestimmten Tages mit einem bestimmten Gott in Ver-
bindung zu bringen. Ein jeder Tag war, vermége der in seiner Zahl
und seinem Zeichen enthaltenen Qualititen, gewissermaassen ein Gott,
genoss als solcher Verehrung.

Vor allen Dingen aber waren es die grossen Abschnitte des
Tonalamatl, die in der Hut bestimmter Gottheiten stehend gedacht
wurden, und fiir die diese Gottheiten als maassgebend betrachtet
wurden. Diese Gottheiten waren natiirlich je nach der Art, wie man
das Tonalamatl in Abschnitte gliederte, verschiedene. Auf die ver-
breitete und sehr natiirliche Art der Eintheilung des Tonalamatl’s in
20 Wochen von je dreizehn Tagen hat man, wie es scheint, die
Reihe von Gottheiten, die den Namen der Tageszeichen entsprachen,
und die auf diese Weise sakral geworden war, einfach iibertragen.
Dabei hat man aber, wie ich das seinerzeit nachgewiesen habet), eine
merkwiirdige Ausnahme eintreten lassen. Wihrend man die Gottheiten

1) Zeitschrift fiir Ethnologie XIX (1887) S. 112 und Compte rendu 7éme Session
du Congrés international des Amérianistes, pag. 538 ff. Berlin 1888.
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der ersten zehn Tageszeichen einfach auch als Regenten der ersten
zehn Wochen setzte, hat man den des elften Tages, den Gott Macuil-
zochitl-Xochipilli, denselben, der, wie wir sahen, unter den Gottheiten
der dreizehn Tagesstunden die Mitte einnimmt, ausfallen lassen und
dafir hinter den Gottheiten der zwanzig Tageszeichen als Regenten
der zwanzigsten Woche einen anderen Gott hinzugefiigt. Es ent-
sprechen sich also in der ersten Hilfte der Reihe die Gottheiten der
Tageszeichen und die Wochenregenten direkt. Vom eilften Zeichen
aber ab sind die beiden Reihen um ein Glied gegen einander ver-
schoben.

Das Aubin’sche Tonalamatl, die hier reproduzirte Handschrift,
gliedert das Tonalamatl ebenfalls in 20 Wochen. Ich fiihre die
Anfangstage dieser Wochen zunéichst hier noch einmal auf:

1. ce cipactli, 11. ce ogomatls.

2. ce ocelotl. 12. ce cuetzpalin.
3. ce magatl. 13. ce olin.

4. ce wochitl. 14. ce dtzcuintl.

3. ce acatl. 15. ce calli.

6. ce miquiztls. 16. ce cozcaquauhtli.
1. ce quiauitl. 17. ce atl.

8. ce malinalls. 18. ce eecatl.

9. ce couatl. 19. ce quauhtls.

10. ce tecpatl. 20. ce tochtli.

Die Regenten dieser 20 Wochen sind auf den Blittern unserer
Handschrift, und ebenso auf denen des Codex Borbonicus, in einem
besonderen grossen Fach, das reichlich ein Viertel des ganzen Blattes
einnimmt, dargestellt. Die ersten beiden Blitter fehlen leider in
unserer Handschrift, und ebenso auch im Codex Borbonicus, wo sie
sogar, wie Del Paso y Troncoso es glaublich gemacht hat, erst auf
dem bisher noch nicht aufgehellten Wege vom Escorial zum Palais
Bourbon verloren gegaugen sind. Dagegen sind die den fehlenden
Blittern entsprechenden Darstellungen in dem Tonalamatl des Codex
Vaticanus A und des Teileriano Remensis (in dem letzteren allerdings
auch nicht ganz vollstindig) und in den nach zwanzig Wochen geord-
neten Tonalamatl der Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe —
Codex Borgia 61—70, Vaticanus B 49—68 — uns erhalten. Aus
diesen und den Interpretationen, die im Codex Telleriano Remensis
und Vaticanus A gegeben sind, lernen wir auch die Regenten der
beiden ersten Wochen kennen.

Regent der ersten Woche ce cipacitli.

Die Herren der ersten mit ce cipactli, ,eins Krokodil®, be-
ginnenden Woche und des ersten Tageszeichens cipactli sind Tonaca-
tecutli Tonacaciuatl, die ,Herren unseres Fleisches®, d.h. der Lebens-

mittel, des Maises, aus dem unser Leib aufgebaut wird, und aus dem
auch, wie in den Sagen der Qu’iche und Cakchiquel berichtet wird,
urspriinglich, d. h. zur Zeit, als der Mensch geschaffen wurde, sein
Leib gebildet wurde, nachdem allerhand andere Materialien, die von
den Gottern zu gleichem Zwecke versucht worden waren, sich als
unzweckmiissig erwiesen hatten. Sie sind die Urgbtter, die von Anfang
an da waren, die Krzeuger der Gotter. Im obersten, dreizehnten
Himmel ist ihre Wohnung. Und ihnen wurde ,,der Einfluss und die
Wirme* zugeschrieben, vermdge deren die Kinder im Leibe ihrer
Mutter sich erzeugten'). Sie wurden deshalb auch Ometecutli Ome-
ciuatl, ,Herren der Zwei“, d. h. wohl , Herren der Vermehrung®
genannt.

Den minnlichen Theil dieses Gotterpaares bezeichnet der erste
Interpret des Codex Telleriano Remensis als: — ,,Dios, Seifior,
criador, gouernador de todo, tloque, nauaque, tlalticpaque, teotlale,
matlaua, tepeua.’ — Alle diese Namen habe man Tonacateuctli zu-
geschrieben, der der Gott gewesen sei, der die Welt geschaffen habe.
Und ihn allein hitte man mit der mexikanischen Konigskrone dar-
gestellt, um ihn als Herrn iiber Alle zu bezeichnen. Und der dritte
Interpret, von dem Hamy?) wohl mit Recht vermuthet, dass er mit
Pedro de Rios ident ist — dem Monch, dem die Sammlung von
Kopien zu verdanken ist, die jetzt den Codex Vaticanus A (No. 8738)
bildet —, fiigt hinzu, dass man diesem Gotte keine Opfer gebracht
habe, weil er sie nicht verlangt hitte. Der Interpret scheint deshalb
diesen Gott Tonacatecutli als den einzigen wahren Gott der Mexikaner
betrachtet zu haben. Denn er fihrt fort: — ,alle iibrigen, denen
man opferte, waren Menschen, oder Naturgewalten (6 4 los tiempos),
oder Dimonen.“

Also als Schopfergott, als Weltschopfer und als souveriner Herr
wird dieser Gott hier erklirt. Bei dieser Definition mdgen den
Interpreten die biblischen Vorstellungen etwas geleitet haben. In der
Historia de los Mexicanos por sus pinturas ist das Gotterpaar an den
Anfang der Schépfung gesetzt, hilt sich aber bei den einzelnen Akten
der Schopfung selbst ganz im Hintergrunde. Aber als Grund und
Urquell alles Lebens, als Vater der Gotter und Menschen, und auch
als Urquell des Lebens, das an jedem Tage sich erneut, als Urquell
jedes individuellen Lebens, erscheinen die beiden Gdtter in der That.
So mag man sie auch als ,,Schopfer* bezeichnen.

Die anderen, die mexikanischen Benennungen, die der Interpret
hier noch anfiihrt, haben mit der eben angegebenen Wesenheit un-
mittelbar nichts zu thun. Die Ausdriicke tloqué nauaqué, ,,der Herr
des zur Seite®, ,,der Herr des bei®, d. h. der unmittelbar benachbarte,

1) Sahagun 10, cap. 29, § 1.

2) Codex Telleriano Remensis, Manuserit Mexicain (Bibliothéque Nationale No.885)
reproduit en photochromographie aux frais du Duc de Loubat, précédé d’une intro-
duction par le Dr, E. T. Hamy. Paris 1899. pag. 3,
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allgegenwiirtige, wird ebenso wie dalticpaqué, ,,der Herr dieser irdischen
Welt“, ilhuicaud, ,,der Herr des Himmels®, tlachiualé, ,Herr der
Schopfung®, ipal nemonani, ,,der durch dessen Vermittlung wir leben,
youalli eecatl, ,der Gott der Nacht und Wind (d. h. unsichtbar, un-
koérperlich) ist* und andere #hnliche, allgemein von der Gottheit
gesagt. Wir finden diese Ausdriicke in Gebeten an Tezcatlipoca:
— tloqué-é nauaqué-é ipalnemouani-é titlacauan-é*). — Wir finden sie
in verschiedenen Gebeten, mit denen die Kaufleute vor dem Antritt
ihrer Reise die (GGottheit anriefen, und in denen sie nach der Heimn-
kehr dem Gotte dankten: — n tloqué nauaqué, in tlalticpaque in youalls
in eecatl®). -— Wir finden sie von dem Gott der alten Stimme
gebraucht, der die Wandernden, auf der Suche nach einer Heimath
Begriffenen geleitete: — in tlacatl, in youalli in eecatl in totecuyo, in
tloque nauaque®. — Prignanter sind die drei letzten von dem
Interpreten gegebenen Ausdriicke: Teotlalé, ,der Herr des Gotter-
landes®, genauer als ,,Herr der Steppe®, ,,Herr des Nordens“ zu deuten.
Denn in diesem Sione wird in der That das Wort teotlalli in den
Texten gebraucht. Matlaui aber ist ,,Herr der Netze“, d. h. der
Fischer, nnd tepeua ,,Herr der Berge®, d. h. der Jiger. Der Gott
wird also damit als chichimekischer (fott, als Gott der Jigerstimme
des Nordeus, bezeichnet. Und das hingt wohl damit zusammen, dass
in dem System dieser Schopfergott, der Herr des Lebens, als Herr
der Urstimme galt, die, noch ohne feste Wohnsitze, ein Leben als
Chichimeken, als Jigerstimme, fiihrten. Beildufiz mochte ich aber
hier bemerken, dass Macuzlzochitl, der Gott, dessen ich bei Gelegen-
heit des siebenten der 13 Herren des Tages erwihnte (siehe oben
8. 29), und der unter den Gottern der Tageszeichen die Mitte, d. h.
die elfte Stelle, einnimmt, geradezu als ein matlaua, als ein , Herr
des Netzes®, ein Fischer, gezeichnet ist*).

Weil Tonacatecutli Tonacaciuatl als Gotter der Urstimme galten,
darnm waren sie auch die Gotter der Tolteken. Von Quetzalcouatl,
dem Oberpriester und Fiirsten der Tolteken, heisst es in den Anales
de Quauhtitlan:

uud man sagt,

dass im Innern des Himmels

er Kultus widmete

und sie anrief:

die mit dem Sternengewand, den
Sternensonnengott,

die Herrin unseres Fleisches, den
Herrn unseres Fleisches,

aul, moteneua, mitoa

ca tlhuicatl iitic

in tlatlatlauhtiaya, in moteoluaya
auh in quinotzaya

Citlalin icue Citlallatonac

Tonacaciuatl Tonacateuctls

1) Sahagun 3. 2.

2) Sahagun 9. 6,

3) Sahagun 10. 29. §12.

4y Codex Borgia 13, — Vaticanus B. 32,

tecollaquenqui yeztlaquenqui der sich in Kohle, der sich in
Blut kleidet,

der der Erde Speise gibt;

und er schrie hinauf

— wie sie (die Alten) erfuhren —

nach dem Omeyocan,

dem iiber den neun verbundenen
liegenden Himmel,

und — wie sie in Erfahrung
brachten —

die dort ihre Wohnung habenden,

die rief er an, die verehrte er.

tlallamacac') tlalicheatl

auh ompa ontzatzia

tuh quimatio

Oneeyocan

chiucnauhnepaniuhcan icpac®) man:
in tlhuicatl

aul in twh quimatia

ompa. chaneque
in quinotzaya, in quitlatlauhtiaya

Diese Stelle liefert den Beweis — wofiiv tibrigens der Interpret
des Codex Vaticanus A. Bestdtigung bringt — dass Tonacatecutls
Tonacaciuatl mit Citlallatonac Citlalin icue, den Gottern des Nacht-
himmels, die in der Milchstrasse verkdrpert gedacht wurden, identi-
fizirt wurden. Hierbei tritt allerdings die Inkonsequenz ein, dass
wo die 13 Himmel einzeln aufgezihlt werden, Citlalin icue, bezw.
Citlallatonac Citlalin icue, nicht in den obersten Himmel, wo Tona-
catecutli Tonacaciuatl hausen, sondern in einen der untersten, den
ersten oder zweiten, versetzt werden®). Die Stelle zeigt ausserdem
in den Pridikaten tecollaquenqui yeztlaquengui, die den beiden Ur-
und Himmelsgdttern beigelegt werden, dass auch diese Gotter in
der Gegensitzlichkeit angeschaut wurden, die uns in dem schwarzen
und rothen Tezcatlipoca, in Ixtlilton und Macuilzochit! und manchen
anderen Gestalten der zentralamerikanischen Mythologie entgegen-
tritt®).

Die Angabe des dritten Interpreten, dass man diesem Gotte keine
Opfer gebracht hiitte, ist zweifellos richtig. Aber nicht ,weil er sie
nicht verlangt hitte* — solche Griinde kommen natiirlich hier nicht
in Frage — sondern weil die Gestalt Tonacatecutls’s nicht dem
lebendigen Kultus, den zur Abhilfe von Bedringniss oder zur Er-
reichung anderer reeller Zwecke fiir ndthig erachteten Einwirkungen
auf iiberirdische Machte, sondern der philosophischen Spekulation
entsprungen ist, dem Causalititsbediirfniss, gleich dem Gott unserer

1) Verbessert fiir tlallamanac. Diese Verbessernng ist aber nothwending. Denn
von tallumana miisste das Verbalnomen tallaman oder tlallamanqui heissen,

2) Verbessert fiir inic.

3) Codex Vaticanus A. f. 1 v f 2 und ,Historia de los Mexicanos por sus pin-
turas®, Nueva Colece. Docum. Hist, Mex, III pag. 256, 257.

4) In meiner in dem Compte rendu des 7. Amerikanistenkongresses ver-
offentlichten Abhandlung habe ich grossen Werth darauf gelegt, dass auf dem crsten
Blatt des Tonalamatl’s der Aubin’schen Sammlung der Gott 7'onacatecutli durch
den Feuergott ersetzt ist. Es war mir damals nicht bekannt, dass dieses Blatt,
ebenso wie das zweite der in den Anales del Museo Nacional vordffentlichten Re-
produktion, unecht, von Leon y Gama nach seinemn Gutdiinken ergénzt ist.
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theosophischen Systeme, und die Monche waren daher auf richtiger
Fihrte, wenn sie diesen als den wahren und einzigen Gott der alten
Mexikaner erklirten.

Im Codex Telleriano Remensis und Vaticanus A. ist dem
miénnlichen Gott gegeniiber seine weibliche Entsprechung gezeichnet.
Diese wird von dem ersten Interpreten einfach als Tonacacigua
(Tonacaciuatl) erklirt. Der dritte Interpret fiigt noch drei andere
Namen hinzu: Suchiquecal (Xochiquetzal), Xumuco (Oxomoco) und
Chicome covatl. Das erste ist der Name einer (Gi6ttin, die wir unten
als Regenten der neunzehnten Woche antreffen werden. In der That
stimmt die Figur, die wir auf dem der neunzehnten Woche ent-
sprechenden Blatte des Telleriano Remensis gezeichnet sehen. mit
der Tonacaciuatl dieses Blattes in allen Einzelheiten genau iberein.
Owxomoco ist der weibliche Theil der beiden alten Wahrsager, der
Erfinder des Tonalamatl’s, Cipactoral und Ozomoco, deren ich oben
bei Gelegenheit des ersten Tageszeichens schon gedacht habe.
Chicome couatl endlich ist der Name der Maisgbttin. Und diese ihve
Natur wird von dem Interpreten mit den Worten ,esta era la que
causava las hambres“ ,das ist die die Hungersndthe verursachte® —
zum Ausdruck gebracht. Dehnen wir diese Vergleiche auch auf den
minnlichen Theil aus, so wiirden wir folgende Parallelen haben:

1. Tonacatecutls Tonacaciuatl
2. Ome tecuth Ome ciuatl
3. Citlallatonac Citlalin icue
4. (Piltzintecutli) Xochiquetzal
Oxomoco

5. Cipactonal

6. (Cinteotl s. Xochipills) Chicome couatl

wobei die in Parenthese eingeschlossenen Namen vorliufig als hypo-
thetische Entsprechungen zu gelten haben. Fiir die Realitit der
Entsprechungen 1. und 6. spricht die Thatsache, dass tonacayot! ,unser
Fleisch® in den Texten ganz allgemein einfach fiir ,Mais“ gesetzt
wird.

Als die beiden Herren, die den Urgrund alles L.ebens darstellen,
oroffnen Tonacatecutl, Tonacaciuatl mit Recht die Reihe der zwanzig
himmlischen Regenten. Sie reprisentiren auch mit Recht das Zeichen
cipactli, das Krokodil, den Fisch aus dem dic Erde gemacht wurde,
und das in den Handschriften iiberall als das Bild der leben-
spendenden, die Lebensmittel rcrzeugenden fruchtbaren Erde dar-
gestellt wird.

Ein Bild fiir den miinnlichen Theil dieses Paares fehlt im
Telleriano Remensis, und auch im Vaticanus A. scheint das ent-
sprechende Blatt ergéinzt zn sein. Denn es ist doch mindestens
auffillig, dass dieses Anfangsblatt des Tonalamatl im Vaticanus A.
durch ein weisses leeres Blatt von dem iibrigen Tonalamatl getrennt
ist. Die Figur des Gottes gleicht im Vaticanus A. in allen Stiicken

dem Gotte, der in derselben Handschrift auf der Riickseite des
Blattes 1 als Gott des Omeyocan, des obersten dreizehnten Himmels,
gezeichnet ist. Die Merkmale dieser Y¥igur sind eine in lichten
Farben (rosa und roth) gehaltene Kérperbemalung, ein Nasenschmuck
der dem yacauicolli, der henkel- oder halbmondférmigen Nasenplatte
der Erdgdttin und der Pulquegbtter gleicht, eine aus Tiirkisscheiben be-
stehende Kopfbinde, mit einem stylisirten Vogelkopf an der Stirnseite,
eine Art Thron- oder Fussgestell aus Maiskolben und endlich hinter
dem Kopfe, als Hieroglyphe des Gottes, ein awuhuitzolli, die konigliche
Stirnbinde aus Tirkismosaik (Hieroglyphe fiir tecutli), gefillt mit
Maiskolben (Hieroglyphe fiir tonaca).

Neben dem Gotte ist im Codex Vaticanus A eine Gruppe gezeichnet
(Abb. 14), die in anderen Handschriften nicht bei dem Regenten der
ersten Woche, sondern bei dem Regenten
des ersten Tageszeichens, entsprechend
angetroffen wird, und die von dem Kopisten
vielleicht dorther genmommen ist. Sie zeigt
uns ein Menschenpaar, mit gegen einander
verschrinkten Beinen, unter einer Decke —
augenscheinlich eine Darstellung geschlecht-
licher Vereinigung. Aus mexikanischem Ge-
biet sind mir #hnliche Bilder sonst nicht be-
kannt. Aber auf Scherben buntbemalter Ge-
fasse der Erich Wittkugel’schen Sammlung
von Alterthiimern vom Ufer des Rio Ulua in
Honduras sind solche verschriinkte Beinpaare
ziemlich hiufig zu sehen?). Diese Darstellung
hat dort wahrscheinlich die gleiche Bedeutung.
In der Gruppe des Codex Vaticanus A ist auf
dem Haupte jeder der beiden Figuren ein
Pfeilschaft zu schen, und zwischen ihnen ein Steinmesser. Damit
wird eine Parallele gezogen zwischen der geschlechtlichen Vereinigung
und dem Feuerbohren. Die beiden Pfeilschiifte (ome acatl) bezeichnen
die beiden Theile des Fenerbohrers, das Steinmesser das ihm ent-
springende Feuer.

Die zwanzig Wochen-Regenten haben, wie ich schon oben an-
gab, ihrve entsprechenden Darstellungen auch in den Bilderschriften
der Codex Borgia-Gruppe. Der Regent der ersten Woche, der aunf
der unteren Hilfte von Blatt 61 des Codex Borgia dargestellt ist, ont-
spricht den von dem Interpreten fiir die Figur des Telleriano Remensis
gegebenen Bestimmungen. Man sieht eiuen ebenfalls mit lichten
Farben (gelb) gemalten Gott. Das Gesicht ist in der oberen Hilfte

Abb. 14,

1) Vergl. Sapper ,Ueber Alterthiimer vom Rio Ulua in der Republik Hon-
duras®, Zeitschrift fiir Ethnologic XXX (1898), pag. (183). Abbildung, Fig.7, ebend.
pag. (135).
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gelb, in der unteren roth. Aber auf der Wange sieht man eine
besondere Bemalung, den in verschiedengefirbte Felder getheilten
rechtwinklig-viereckigen Streifen, der, wie ich oben angab, ein
Symbol des Ackerfeldes und die auszeichnende Gesichtsbemalung der
Maisgotter ist. Dieser erste Wochen-Regent des Codex Borgia
wird dadurch als Cinteotl oder Tonacatecutli gekennzeichnet. Ein
sonderbares, unter der Oberlippe herabhingendes, ringformiges oder
scheibenformiges Gebilde habe ich seiner Zeit') als missverstandene
Bildung gedeutet, deren Grundform der eingekniffene Mundwinkel —
oder ein einzelner zwischen grossen Liicken stehender Zahn ist?), —
wodurch dieser Gott in anderen Handschriften als der alte, urspriing-
liche, der Vater von Géttern und Menschen, bezeichnet wird. Die
Kopfbinde aus Edelsteinscheiben, mit dem Vogelkopf an der Stirnseite,
tragt dieser Gott ebenso, wie der des Vaticanus A und — wie wir oben
schon gesehen haben und weiter unten finden werden, auch der Sonnen-
gott. An der Halskette trigt der Tonacatecutli des Codex Borgia
einen ganzen, mit Fiissen und Deckel versehenen Schatzkasten, auf
dessen Fliigeln wiederum das Symbol des Ackerfeldes, die Gesichts-
bemalung der Maisgbtter, angegeben ist. Der Gott steht breitbeinig
da, und vor oder unter ihm steht eine Schale, deren Fiisse in Gestalt
von Vogelkdpfen gebildet sind, und die anscheinend mit Mais-
kérnern gefiillt ist. Alles, wie man sieht, Symbole, die mit dem,
was wir an der Figur des Vaticanus A gesehen haben, und mit den
Erlduterungen der Interpreten gut iibereinstimmen.

Dem Gott gegeniiber sind zwei nackte menschliche Gestalten
abgebildet (Abb.15), von denen die eine, die durch eine Riucherkugel am
Nacken ausgezeichnet ist, die andere am Arm gepackt hilt. Ein
breiter rother Streifen geht aus dem gedffneten Munde der einen in
den der anderen. Ich glaube, wir werden auch diese Gruppe als
Vereinigung der Lebensenergien, als geschlechtliche Vereinigung,
deuten miissen. Und auch hier ist die Parallele mit der Entstehung
des Feuers, mit dem Feuerbohren, wenigstens angedeuntet, indem neben
diesem Paar das Feuer durch ein brennendes Haus und eine rothe
Feuerschlange zum Ausdruck gebracht ist. Bemerkenswerth ist noch,
dass in der entsprechenden Darstellung auf Blatt 49 des Codex Va-
ticanus B (Abb. 16) von den beiden Personen die eine, die die andere
gepackt hilt, mit blauer (Tirkis-), die andere mit brauner (Erd-)farbe
gemalt ist. Ks scheint, dass damit eine weitere Parallele, ein Ver-
gleich mit demVerhiltniss des Himmels zur Erde angedeutet sein soll.

Beziiglich der Stellen, wo in entsprechender Weise Tonacatecutli
als Regent des ersten Tageszeichens dargestellt ist, will ich nur

1) Zeitschrift fir Ethnologie XX (1888), pag. 14.

?) Vergl. den Gott Hun chaan ,ein Backenzahn®, der im Chilam Balam von
Titzimin als Regent des Katun 10 ahau angegcben ist, cines Katun, bei dem im
Codex Perez (Blatt 11) in der That der alte Gott, fiir den ich den Namen lzamnd
anwenden zu miissen glaube, mit seiner Hieroglyphe goezeichnet ist!

bemerken, dass wir dort in den Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe (Codex Borgia 9 rechts unten; Vaticanus B 28 links oben)
neben dem Gotte die geschlechtliche Vereinigung durch eine Gruppe,
dhnlich der oben beschriebenen des Vaticanus A, ausgedriickt finden
(Abb. 17, 18). Nur ist die Darstellung entschieden dezenter. Eine reich
verzierte Decke ist gezeichnet, iiber der zwei Kopfe aufragen. Es ist
gewissermassen das Zusammenkniipfen der Gewinder, die mexikanische
Heirathszirimonie, zum Ausdruck gebracht. Der eine der beiden
Kopfe ist als Gott (Sonnengott), der andere als Gottin, mit der Nasen-

Abb. 19,

platte der Erdgdttin, dargestellt. Zwischen ilnen ragt ein chicauaztl,
das Rasselbrett Xipe's, der Erd- und Wassergottheiten, auf, das sich
also damit in der That, wie ich schon aus anderen Griinden geschlossen
hatte, als ein heiliges Werkzeug kundgibt, mit welchem die Erde
kriftig, fruchtbar gemacht werden soll.

Noch eine dritte, hierher gehérige Darstellung gibt es (Codex
Vaticanus B 87), die dadurch merkwiirdig ist, dass dort Tonacatecutls
mit dem Kopf- und Nackenschmuck Quetzalcouatl’s, allerdings kom-
binirt mit der Edelsteinkopfbinde und dem Vogelkopf an der Stirn-
seite, abgebildet ist. Die Darstellung der geschlechtlichen Vereinigung
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(Abb. 19) erinnert hier insofern an die des Codex Borgia 61, als dem
Munde der beiden durch die Decke verbundenen, einander zugekehrten
Personen hier ebenfalls ein rother Streif entspringt, der die Vereini-
gung des Lebens andeuten zu sollen scheint.

Die Bilder, wodurch im Codex Telleriano Remensis und Vati-
canus A die Genossin Tonacatecutli's, Tonacaciutl oder Xochiquetzal,
dargestellt ist, unterlasse ich es, hier zu erdrtern, da in der neun-
zehnten Woche diese Gottin als Haupt-Regent des Zeichens wieder-
kehrt, und passender Weise dort zu besprechen ist.

Die Bilder von Tonacatecutli Tonacactuatl gehbren iibrigens
nicht bloss dieser Stelle des Tonalamatl an, sondern begegnen uns
auch sonst oft genug in den
Bilderschriften. Schon indenen
der Codex-Borgia-Gruppe nicht
gerade selten, erscheinen sie
noch hiufiger in den Bilder-
scliriften, denen, wie es scheint,
ein noch dstlicherer Ursprung
zugeschrieben werden muss,
der Wiener Handschrift, dem
Codex Bodley und den ver-
wandten. Und in dem Typus
dieser letzteren Bilderschriften
scheint ein Uebergang vor-
handen zu sein zu der Figur
des alten Gottes in den Maya-
Handschriften, des Gottes D
der Schellhas’schen Bezeich-
nung. Es liegt nahe, diese
Gestalt, von der ich hier (Abb. 20) ein paar Bilder gebe, dem Tora-
cotecutli der Mexikaner direkt zu parallelisiren. Die Uebereinstimmung
liegt nicht nur darin, dass auch dieser Gott als alter Gott, mit ein-
gekuiffenem Mundwinkel, bezw. einem Zahn (als Hun chaam), ge-
zeichnet ist. Wie die drei ersten der hier gegebenen Bilder er-
kennen lassen, trigt dieser Gott als Helmmaske einen Reptilkopf,
der trotz der {iberall vorliegenden starken Verschnoérkelung der
Formen, durch die Rundung des hinteren Endes, die die FFortsetzung
in einen Unterkiefer absolut ausschliesst, anf das Auffallendeste an
das Zeichen cipactli erinnert. Andererseits zeigt die vierte Figur,
ebenso wie die Haupthieroglyphe des Gottes, an der Stirnseite ein
besonderes kennzeichnendes Element, in dem man das Zeichen
akbal ,Nacht®, von einem Punktkranz umgeben, erkennen muss.
Ich glaube, dass man dies als ein Symbol des Sternhimmels deuten
muss, und dass diese Figur der Maya-Handschriften demnach als ein
Citlallatonac, als ein Gott des Sternenhimmels, zu deuten ist. Diesem
alten Gotte der Maya-Handschriften habe ich, unter Bezug auf die

Abb. 20. Der alte Gott. X
Maya-Handschrift der Koniglichen offentlichen Bibliothek zu Dresden. des Chilam Balam erwiihnt.

von Landa eingehend beschriebenen Vorneujahrs - Zirimonien, den
Namen lizamnd beilegen miissen. Denn auf Blatt 27 der Dresdener
Handschrift erscheint dieser alte Gott als derjenige, der in die Herr-
schaft iiber die der Himmelrichtung des Westens zugeschriebenen Jahre
eintritt. Da der Westen die Region der weiblichen Gottheiten ist,
das Tamoanchan oder Xochitl icacan, iiber das auch Tonacatecutli
Tonacaciuatl die Herrschaft fithren, Tonacaciuatl ja auch geradezu
mit der aus Tamoanchan kommenden Xockiquetzal identifizirt wird,
so stimmt diese Darstellung der Maya-Handschriften ganz gut zu der
oben angeommenen Parallele. Andererseits erscheint dieser alte Gott
im Knltus der Yukateken aber anch durchweg mit den Merkmalen
eines Feuergottes. Die ihm
gewidmeten Zirimonien stim-
men zom Theil auf das Ge-
naueste mit den Opfern iiber-
ein, die man in Mexico dem
Feuergotte brachte. Iizamnd
ist der Gott des grossen Feuer-
opfers, das von den Maya in
Yucatan an dem Feste Mac,
dem dreizehnten Jahresfeste,
das in die erste Hélfte unsers
Monats April fiel, vollzogen
wurde und das mit dem zup-
kak, dem ,Ausgiessen des
Feuers“ endete. Dieses tup-
kak wird noch in den Biichern

Es fillt auch in das drei-
zehnte Fest, wenn man mit 1. cipactli beginnt. Aber als der Voll-
zieher der Zirimonie wird in dem Chilam Balam nicht Itzamnd,
sondern der alk-toc genaunt, der das Feuer holt, es seinen Be-
ginn nehmen lisst und schliesslich 13scht. Nun ak-toc heisst der
»Brenner®, ah-tok aber der ,Herr des Stcinmessers“. Und als ah-tok
ist, wic ich schon in einer meiner ersten Mittheilungen tiber diese
Gottheit angegeben habe, die Hauptbegleithieroglyphe des alten
Gottes, die in den oben gegebenen Bildern an zweiter Stelle steht,
zu lesen.

Regent der zweiten Woche ce ocelotl.

Der Regent der zweiten Woche ist der des zweiten Tages-
zeichens eecat! ,Wind“. Und gerade hier tritt klar zu Tage, dass
diese Regenten der zwanzig Wochen eigentlich und urspriinglich die
Regenten der zwanzig Tageszeichen sind. Der Herr des zweiten
Zeichens ist die wohlbekannte Gestalt des Gottes, der — sollen

6
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wir Las Casas glauben — der gefeiertste, beste und wiirdigste,
allgemeiner Anschauung nach, unter allen Gottern der Mexikaner
gewesen ist, der grosse Gott der grossen Stadt Cholollan, den
die Mexikaner mit dem Namen Quetzalcouat! ,die Quetzalfeder-
schlange“ bezeichneten, und der unter diesem Namen nicht nur
den Bewohnern der zentralen Theile der zusammenhingenden mexi-
kanischen Besiedelung, sondern weit dariiber hinaus bis an die
Grenzen der heutigen Republik San Salvador und vielleicht noch
weiter bekannt war, dessen Name als Kukulcan, Cuchulchan, K'ucumatz
auch in den Sagen und Traditionen der Mayastimme erscheint und
— vielleicht — sogar weit nach Norden verschlagen, in dem
Paliiliikong der Hopi, dem Kolowsssi der Zuii noch zu erkennen ist.

Dem Namen dieses Gottes hat man allerhand besoudere, ge-
heimnissvolle Deutungen unterlegt, wic die von Becerra y Veytia
angefiihrte ,Der wunderbare Zwilling“. Hochst tberflissiger Weise.
Quetzalli ist die griine Schwanzfeder des Pharomacrns mocinno.
Und couatl ist die Schlange. Beides sind bekannte Symbole des
Wassers oder der durch den Regen erzeugten Feuchtigkeit. ay quetzal-
aueuct] ,Ob, der Quetzalfeder-Riesenbaum“ heisst es in dem Liede
an Xipe, und der Kommentar erliutert: ye tlaquetzalpatia ye tlazo-
zovia ye mopantla ,schon hat es sich in Quetzalfedern gewandelt,
schon ist alles griin, schon ist die Regenzeit da“. —

Diese Bedeutung des mit diesem Namen bezeichneten Gottes
tritt unmittelbar heraus, wenn in den Bilderschriften der Chiapas-
Stimme als Patron des siebenten Zeichens ein zugleich Menschen-
und Schlangengestalt aufweisender Gott gezeichnet wurde, der von
den Kalenderweisen Cuckulchan genannt und als die Federschlange,
die im Wasser geht'), erldutert wurde, wobei noch besonders zu
bemerken ist, dass das siebente Zeichen ce quiaust! ,eins Regen“ und
sein Regent, wie wir sehen werden, in dem mexikanischen Tonal-
amatl Tlaloc, der Regengott, ist. Ebenso erscheint der K'ucumatz der
guatemaltekischen Ueberlieferung durchaus als das Prinzip, das im
Wasser lebendig ist. u c'ux cho, u cux palo ,Herz des Sees, Herz
des Meeres“ wird er im Popol Vuh genannt; e pa ya, zu col vi ri
»im Wasser ist sein Wirkungsbereich“, heisst es von ihm in den
Cakchiquel Annalen. Und aus dieser Grundbedeurung heraus ist
Quetzalcouatl den Mexikanern zum Windgott geworden, denn

yheoatl yn eecatl — der Wind

yn teyacancauh, yntlachpancauh — ist der Anfithrer und Bahn-
feger,

yn tlaloque, yn avaque, yn quiquiyauhti — der Tlaloque, der
Herren des Wassers, der Regengotter?)

1) Nufiez de la Vega. Constituciones dioecesanas. T.II, pag. 132,
2) Sahagun 1, cap. 5.

yound dies vermuthen sie“, fiigt der P. Sahagun hinzu, ,weil, ehe
die Regen beginnen, es grosse Winde und Staubstirme gibt, und
darum sagten sie, dass Quetzalcowatl, der Windgott, den Regen-
gottern die Wege fegt, damit sie regnen kénnen.“

So versteht man es, dass die Opfer, die die Mexikaner im An-
fang ihres Jahres brachten, nach der Angabe der einen, den Tlalogue,
den Regengdttern, nach andern der Chalchiuhtlicue, der Wassergittin,
nach andern dem Oberpriester und Windgott Quetzalcouat! gewidmet
gewesen sein sollen?), dass das grosse Hauptfest Tlaloc’s am Beginn
der Regenzeit, das Xest FEtzalgualiztli, in der Bilderschrift der
Florentiner Biblioteca Nazionale als Fest Quetzalcouatls, der ein
Freund oder Verwandter Tlaloc’s sei, bezeichnet wird, und dass auch
in der Darstellung des Codex Borbonicus Quetzalcouat! und sein
Bruder Xolot! die Hauptfiguren des Etzalgualiztli-Festes sind, dass
endlich iiberall, wo hesondere Feste den Regengottern und den mit
ihnen eins gedachten Berggottern, den Tepictoton, gefeiert wurden,
auch des Windgottes gedacht wird, ja diese Berggbtter geradezu als
Eecatotontin ,kleine (Bildnisse) der Windgotter® bezeichnet werden?®).

Wihrend aber Tlaloc, der Regengott, und die Tepictoton, die
Berggotter, auch Chalchiuhticue, die Wassergdttin, durchaus als Ver-
korperung des Elements, bezw. der die wolkensammelnden und
selber reicher mit Regen gesegneten Bergspitzen, erscheinen, ist in
Quetzalcouatl ein anderer (Gedanke zum Ausdruck gekommen. Er
ist die Verkérperung des Kults, der von den Priestern in der
Hauptsache einzig zu dem Zwecke ins Werk gesetzt wurde, um fiir
ihr Volk den fiir ihre Saaten nothwendigen Regen in ausgiebiger
Menge und zur richtigen Zeit zu erhalten. Da die Anfinge dieses
Kults, und die Ausbildung des Priesterthums, sicher schon in eis-
graue Vorzeit zuriickgiengen, jedenfalls aus solcher stammend be-
trachtet wurden, ist Quetzalcouat! weiter der Konig, Priester und
Stammgott der Nation, die als die ersten Ansiedler, die Erfinder
jeglicher Kultur, jeglicher Kunst und Wissenschaft galten, der Tol-
teken, geworden, — wobei es schr wohl denkbar ist, dass diesem
Ideenzusammenhang eine geschichtliche Wirklichkeit entsprach, dass
eben dieser ersten Nation die regenspendende Gottheit und der
Regen bewirkende Priester zusammenflossen, und von ihr diese be-
sondere Auffassung der Gottheit den nachkommenden Geschlechtern
tiberliefert wurde. Jedenfalls hingt es mit dieser Auffassung zu-
sammen, dass weiterhin dieser Gott auch als der Erfinder jeglicher
andern priesterlichen Kunst, der Wahrsagerei, der Zauberei, der
Kalendergelehrsamkeit, der Astronomie, betrachtet wurde, ja geradezu
mit dem Gestirn, das, wie wir gesehen haben, der Ausgangspunkt
der besonderen, auf der Vereinigung der Zahl 13 und der Zahl 20

1) Sahagun 2, cap. 1.
2) Sahagun 2, cap. 32,
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beruhenden Tagesziihlung wurde, mit dem Morgenstern, identifizirt
wurde. Wihrend anderseits ein weiterer Zug, der zu dem hervor-
stechendsten in dem Bilde dieses Gottes gehort, seine Auswanderung
nach den Léndern der atlantischen Kiiste, — dem 7Ullan Tlapallan, dem
Tlatlayan ,dem Lande der schwarzen und der rothen Farbe“, ,dem
Ort des Verbrennens“, — sein Tod daselbst, verbunden mit der Er-
wartung einstiger Wiederkehr, theils in thatsichlichen geschichtlichen
Vorgingen, theils in andern mythologischen Vorstellungen seine Er-
klirung finden mag.

Die in Frage kommenden geschichtlichen Vorginge sind die
Auswanderung mexikanisch redender Stimme des Hochlandes nach
den Lédndern der atlantischen Kiiste, die, vermuthlich schon lange
Zeit vorher gangbaren Handelswegen folgend, lange Jahrhunderte
vor der spanischen Kroberung eingesetzt und wahrscheinlich geraume
Zeit hindurch sich fortgesetzt hat. Dieser Answanderung entstammé
das sogenannte chichimekische Element in der Bevélkerung der
Provinz Totonacapan. Ihr die Bewohner der Landschaft Coatzacualco,
die im Stande waren, Cortes mit einer Karte des Uecberlandweges
nach Honduras zu verschen. Diesen ausgewanderten Stimmen ge-
horten die Mexikauer an, die, wie die yukatekische Tradition be-
richtet, in alter Zeit bis nach Mayapan und Chi’chen Ttza vorgedrungen
waren. Ihnen endlich die in kompakten Massen angesiedelten so-
genannten Pipil-Stimme der heutigen Republiken Guatemala und
San Salvador, deren letzte Ausliufer an dem See von Nicaragua und
in dem Valle del Guaymi, der spiter Talamanca genannten Land-
schaft der heutigen Republik Costa Rica, angetroffen worden sind?).
Von der Thatsache ausgehend, dass gerade diese, in der Hauptsache
von Maya - Stammen bewohnten Gegenden die Sitze einer hoch-
entwickelten Kultur waren, die der der Zentren des mexikanischen
Glebiets durchaus ebenbiirtig war, ja sogar in manchen Beziehungen
diese tiibertroffen zu haben scheint, hat man in neuerer Zeit von
einem grossen Maya-Reich gefabelt, das in friedlicher Entwicklung
zu der grossen Bliithe gelangt sei, die die Ruinenstidte Zentral-
amerikas uns vor Augen fiilliren, und das durch den Einbruch der
einem blutigen Kultus huldigenden, roheren, kriegerischen Mexikaner
zu Fall gekommen sei. Fir eine solche geschichtliche Konstruktion
liegt aber ein direkter Anhalt nirgends vor. Ks ist sehr wohl denk-
bar, ja sogar wahrscheinlich, dass erst durch den Kontakt mit den
mexikanischen Kolonisatoren, durch den aufbliihenden Handels-
verkehr, der durch diese vermittelt und von diesen betrieben wurde,
und durch den dadurch erwachsenden Reichthum in den Maya-
Gegenden jene Kultur sich entwickelte, die auch den Mexikanern
diese Gegenden als das Tlllan-Tlapallan, das ,Land der schwarzen

1) Vergl. Leon Fernandez. Coleccion de Documentos para la Historia de
Costa Rica IV pag. 297, 298.

und der rothen Farbe“, d h. der Schrift, erscheinen liessen. Die
Maya-Stimme selbst fiihlten sich zum Theil wenigstens durchaus
nicht als die friedliche und héher zivilisirte Nation, die von einem
fremden Eroberer iiberrannt worden wiren. Die Quiche und Cak-
chiquel nannten sich, ihre eigene Nation, die ak-labal die ,Krieger®,
deren Erbtheil Speer und Schild, das runde Holz und die A'domak
genannte Waffe (?) gewesen sei, wihrend sie den Niederlandsstimmen,
den Vuk ama’k, an deren Spitze die Tz’utuhil standen, zu denen
zweifellos aber auch der Pan-atacat, d. h. der d-tlacatl, die mexikanisch
redenden Bewohner der pazifischen Kiiste gerechnet wurden?), als
ihr Erbtheil zuschrieben:

za ca ruyon zit puak Kwku razon cubul chactit

rquin ca t2’tbanic cotonic quiyanic aul biz

ch’ol Kith may Kih pek cacouh

za ruyon k'inomal wzrikahpe [vuk amak] pa Tullan.

»Nur Tirkis, Gold, Quetzalfedern, griine Federn

Dazu Malen, Schnitzen, Ténze, Floten und Gesang

Kalender und Historien, und die verschiedenen Arten Cacao

Lauter Reichthiimer brachten die Vukamak in ihrem Biindel
aus Tula®.

Also das, was man gewissermaassen als toltekischen Kulturbesitz
bezeichnen konnte, wird von diesen Maya-Stimmen als Krbgut und
Kigenthiimlichkeit den andern, den fremden Stimmen, den Mexikanern
und ihren Verbiindeten, zugeschrieben. Und thatsichlich ist ja auch
das Verhéltniss zwischen diesen beiden grossen Kulturvélkern ein
derartiges, dass, soweit es sich um Worte, Vorstellungen, Sagen und
mythische Vorstellungen handelt, die von einem Volke zum andern
iibergegangen sind, die Mexikaner durchweg als die Gebenden, die
Maya-Volker als die Empfinger erscheinen.

So ist denn auch die Theorie, die im Zusammenhang mit der
des grossen Maya-Reiches vorgebracht worden ist, dass Quetzalcouatl
urspriinglich ein Maya-Gott gewesen sei, der von den Mexikanern
iibernommen worden sei, nicht aufrecht zu erhalten. Freilich finden
wir das Bild der Federschlange in Chich’en itza und Uxmal und
vielleicht auch in einigen Bildwerken von Copan (Altar G,, Altar G,,
Altar O), und eine mit ihrem Namen (Kukulcan, K'ucumatz) be-
zeichnete mythische Personlichkeit spielt in den Traditionen von
Yucatan sowohl wie in denen der Quiche — dort als Kulturheros,
hier als Welt- und Menschenschopfer — eine Rolle. Aber der
Kukulcan der yukatekischen Sage erscheint insbesondere mit den
Orten verkniipft (Mayapan und Chicl’en itza), wo nachweislich die
Mexikaner Fuss gefasst hatten, und wo auch in den Bauwerken und

1) cay c'ovi nu labal T2’wtuhil Pan-atacat ,awei Feinde habe ich, den Tz'utuhil
und den Pan-atacat® sprechen die Fiirsten der Cakchiquel zu Pedro de Alvarado
(Cakehiquel Annalen 149),

6*
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Bildwerken ihr Einfluss unverkennbar ist'). Wo aber in dem Sagen-
buch der Quiche von dem K’ucumatz die Rede ist, das sind Stellen,
wo eine lelirhafte priesterliche Spekulation klar zu Tage liegt. Dem
wirklichen Kultus hat im Maya-Gebiet der mit dem Namen der
Federschlange bezeichnete Gott nirgends angehort, mit Ausnahme
von Mani in Yucatan, wo aber mexikanischer Einfluss vorlag. Und
recht bezeichnend ist es, wie in den Cakchiquel-Annalen dieses
Gottes Erwihnung geschieht. Nachdem nimlich die Stimme und
die Gottheiten, die deren besondere Schiitzer waren, aufgezahlt
sind, heisst es: — K'ucumatz tucheex hunchic za pa ya w col vi 71
»K ucumatz heisst ein anderer, im Wasser ist sein Wirkungsbereich® —
ohne dass dabei ein Stamm namhaft gemacht wird, dessen besonderer
Beschiitzer etwa dieser Gott K’ucumatz gewesen wire. Dagegen ist,
bis in die historische Zeit hinein, Quetzalcouat! bei den Mexikanern in
lebendiger Verehrung gewesen, und insbesondere bei den Stammen,
die den Handelsverkehr mit den Léndern der Kiiste und den Grenzen
der Maya-Linder aufrecht erhielten, den Leuten von Cholula, und es
wird deshalb Quetealcouat! im Duran geradezu als ,Gott der Kauf-
leute“ bezeichnet. Quetzalcouat! muss auch insbesondere der Gott
derjenigen mexikanischen Stimme gewesen sein, die mit den Maya-
Vélkern in Beriihrung waren. Denn das Sagenbuch der Quiche
gibt ausdriicklich an — Yolcuat Quitzalcuat u b u c’abauil Yaqus
vinak — ,Yolcouatl (?) Quetzalcouatl heisst der Gott der Mexikaner“.
Und so werden auch in dem einzigen Bericht, der tiber den Kultus
der Pipil-Stamme Genaueres angibt, in der Relacion des Licenciado
Palacio, als die Stammgottheiten der Landschaft von Mitla an den
Grenzen von Guatemala und San Salvador, ein ménnlicher Gott
Quetzalcoatl und eine Gottin Jtzcueye genannt?).

Wenn aber in manchen Berichten von Quefzalcouat! nicht nur
seine Auswanderung nach den Lindern der atlantischen Kiste be-
richtet, sondern geradezu gesagt wird, dass er dort seine Heimath
gehabt habe, dass er aus 7Tlapallan — oder, wie Las Casas und
Mendieta angeben, aus Yucatan — gekommen sei, so sind fiir
diese Erzihlungen, wie iiberhaupt fiir die Erzahlung von seiner Aus-
wanderung, neben den oben erwihnten geschichtlichen Thatsachen,
auch wohl bestimmte mythologische Vorstellungen von Einfluss ge-
wesen. Die Mexikaner hatten die Vorstellung von einer Heimath
der Regengdtter, einer Art irdischen Paradieses, das als ein Land
des Reichthums, der Fiille von Lebensmitteln geschildert wird, in
dem Ales griint und gedeiht, und kein Mangel irgend welcher Art
besteht. Dieses irdische Paradies wurde bald auf den Spitzen der

1) Vergl. hieriiber meine Abhandlung, ,Quetzalcouatl- Kukulcan in Yucatan®.
Zeitschrift fiir Ethnologie (1898) pag. 877 ff.

2) Coleccion de Documentos inéditos relativus al descubrimiento y a la conquista
de América VI pag. 28.

hohen Berge gesucht, bald im Osten in dem regenreichen tropischen
Niederland der atlantischen Kiiste. Der Ostwind wurde deshalb
geradezu als tlalocayotl, ,der Wind, der aus dem Lande der Regen-
gotter kommt*, bezeichnet. Es ist nur natirlich, dass die weitere
Vorstellung sich entwickelte, dass zu der Zeit, wo Trockenheit
herrschte, oder gar Diirre und Hungersnoth eintrat, der Gott nach
seinem Lande, nach seiner Heimath, also nach Osten gegangen sei,
ebenso dass er aber auch von dort zuriickerwartet wurde. Be-
zeichnend ist jedenfalls, dass auch von den Tolteken, dem Volke
Quetzalcouatl’s gesagt wurde, dass sie auf den Spitzen der
hochsten Berge sich angebaut hatten'), und dass die in dem regen-
und produktenreichen Niederlande der Ostkiiste wohnenden Stimme,
wie tliberhaupt alle, die es zu Reichthum und Fille des Daseins ge-
bracht hatten, als ,,S6hne Quetzalcouatl’s* bezeichnet wurden.?)

Das Reich Quetzalcouatl’s fiel durch die Machinationen der Zauberer,
als welche bald Ustzilopochtli, Tezcatlipoca, Tlacauepan®), bald Tezcatl-
tpoca, luimecatl, Toltecatl*) genannt werden. Die bedeutsamere Ge-
stalt unter diesen ist Tezcatlipoca, der auch sonst in den Sagen viel-
fach mit Quetzalcouat! zusammen vorkommt, bald als sein Genosse,
hiufiger als sein Widersacher, und der auch in den Bilderschriften
neben und mit Quetzalcouat! die grosste Rolle spielt. Tezcatlipoca
und Uitzilopochtli, denen man auch Camastli, Mizcouatl, Uemac und
ahnliche Gestalten anreihen mag, sind die Gétter des neuen Feuers,
die jungen Feuergotter, die gleich dem alten Feuergott das ziuhcoua-
naualli, die Tirkisschlangenverkleidung, die Tirkisschlangenmaske
tragen. Iu ihnen verkorpert sich das Feuer, der Krieg und Diirre
und Hungersnoth.

ay quetzalzivicoatl mech sya yquinocauhquetl oviya,
»Ei, die Quetzalfedertiirkisschlange hat mich schon verlassen®,

heisst es in dem Liede an Xipe, was der Kommentator mit

ca ye otechcauh ym mayanaliztli,
»schon hat uns die Hungersnoth verlassen®,

erliuterl. Den Gegensatz einer solchen Gottheit zu Quetzalcouatl
begreift man. Ks ist der Gegensatz der trockenen und der nassen
Jahreszeit, der Diirre und der Fiille — ein Gegensatz, der, zu gleicher
Zeit ein Gegensatz der feindlichen und freundlichen Michte, wie ein
Gegensatz von Nacht und Licht erscheinen mag, ohne dass man
deshalb nothig hat, wie es Brinton gethan hat, Quetzalcouat! als
einen Lichtheros, das Reich 7ollan als das Land der Sonne zu er-
kliren.

1) Sahagun, 1ib. 8, Prélogo.

2) Sahagun 10. 29. §1 wnd § 10.
3) Sahagun 8, cap. 4.

4) Anales de Quauhtitlan.
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In dieser Weise, durch ein Zuvsammenwirken geschichtlicher
Vorginge und mythischer Vorstellungen ist, wie ich meine, das
Rankenwerk ven Sagen entstanden, das die Gestalt Quetzalcouatls
und den Namen seines Reiches Tollan umspinnt. Eine ausgedehnte
priesterliche Spekulation trat hinzu. Und priesterliche Errungen-
schaften, Ergebuisse astronomischer Beobachtungen, die vielleicht
gerade in jenen ostlichen Lindern cines aufblihenden kiinstlerischen
und wissenschaftlichen Lebens gemacht worden sind, und die Religions-
gebriauche einer idlteren, milderen Zeit haben mit der Gestalt dieses
Gottes sich verkniipft. Vielleicht ist es sogar eine reformatorische
Reaktion gegen den immer schrecklichere Dimensionen annehmenden
blutigen Kult einer neuerdings michtig gewordenen siegreichen Er-
oberernation gewesen, der die Vorstellungen von der nahen Wieder-
kunft dieses Gottes und der Neuaufrichtung scines alten Reiches so
erstarken liess.

Der priesterlichen Spekulation gehdrt es an, wenn man diesen
Gott bei den verschiedenen Phasen der Schopfung, insbesondere bei
der Menschenschdpfung, betheiligt sein liess. Eine naheliegende Ver-
bindung, auf die ich schon oben aufmerksam machte. die die Begriffe
»Wind%, [ Hauch“, ,Athem®, ,Leben“ verkniipft, mag die Haupt-
veranlassung gewesen sein. Daneben vielleicht auch die Grundvor-
stellung, die in dem Namen des Gottes zum Ausdruck kommt, von
der befruchtenden Kraft des Wassers. Klar ausgesprochen ist diese
schopferische Natur des Gottes in einer Stelle des Sahagun-Manuskripts
der Academia de la Historia, wo es heisst: —

oca yvini in quitoaia in totavan in toculhuan

auh inic quitoaya tech[ch[iuh, techyocuz, tech[ch]ima
titlayocuyalvan in topiltzin in quetzalcoatl

auh quiyocux in ilhuicatl in tonatiuh in tlaltecutls.

»und solches sagten unsere Viter unsere Grossviiter,
sie sagten, dass uns machte, schuf und bildete

der, dessen Geschopfe wir sind, Topiltzin Quetzalcouatl,
und er schuf den Himmel, die Sonne, die Erde.“

Und ebenso geben die Anales de Quauhtitlan an, dass Quetzal-
couatl die vier Klassen von Menschen, die Menschen der vier Sonnen
oder Weltperioden, schuf, und dass die Menschen am Tage chicome
eecatl, ,sieben Wind“, von ihm erschaffen wurden. In der Historia
de los Mexicanos por sus pinturas werden, wie ich schon erwihnte,
Tonacatecutli Tonacaciuatl an den Anfang alles Seins gesetzt, und
als die Eltern der vier Hauptgbtter der Nationen, und also auch
Quetzalcouatl’s genannt, aber die Arbeit der Schépfung im Einzelnen
in ihren verschiedenen Phasen tibernimmt Quetzalcouatl, im Verein
mit Tezcatlipoca. Desgleichen ist in der Schopfungsgeschichte, die
das Sagenbuch der Quiche uns berichtet, Tepeu K’ucumatz, ,der Herr
Quetzalcoatl“, so recht eigentlich der wirkende Theil.

Dieser Rolle, die Quetzalcouatl in der priesterlichen Spekulation
zugewiesen wurde, entsprach es, dass man auf Tonacatecutli, den Re-
genten der orsten Woche, der den Urgrund alles Lebens darstellt,
als Regenten der zweiten Woche zunichst Quetzalcouat! den Menschen-
schopfer folgen liess. Denn diesem gebiihrte auch vor Tezcatlipoca
der Vorrang, da er der Reprisentant der Priester und des Kultus,
der letztere aber nur der Vertreter der Krieger war. Die Reihe der
Tageszeichen bringt diese Ordnung deutlich zum Ausdruck, indem
auf cipactli, dem ,,Fisch aus dem die Erde gemacht wurde*, der als
das Symbol der Fruchtbarkeit galt, das Zeichen eécatl, ,,Wind*, folgt.
Die Uebertragung der urspriinglich den Tageszeichen angepassten
oder in ihr zum Ausdruck kommenden Gotterreihe auf die zwanzig
Wochen hat den Windgott dem Zeichen ce ocelotl, ,eins Jaguar®,
gesellt. Kine Ideenverbindung scheint hier weder urspriinglich vor-
handen, noch spiter versucht worden zu sein. Es sei denn, dass
man die Maya-Entsprechungen dieses Zeichens, Air oder Asz, ,,der
Zauberer*, als die urspriinglichere Bedeutung annimmt. Dagegen ist
der neunte Tag dieser Woche der Tag chicunaui eccatl, ,,neun Wind“.
Und dieser Tag wird von einem der Interpreten des Telleriano
Remensis als der Geburtstag Quetzalcouatl’s und ein Tag, der den
an ihm Geborenen das Aufsteigen zu hohen staatlichen Aemtern ver-
biirge, bezeichnet. Chiquinaut y Hecat gaben auch die mexikanisch
redenden Nicaragua als den bei ihnen iiblichen Namen des Wind-
gottes an?),

Der doppelten Natur des Gottes einerseits als Windgott, d. h.
eine Art Regengott, andererseits als Priester, als Kenner, Vertreter,
Erfinder des Kultus und jeglicher hoherer Knnst und Wissenschaft
entspricht es, dass der Giott in doppelter Gestalt sich darstellt, ein-
mal mit grossen, schnabel- oder riisselartig vorgeschobenen Mund-
theilen, die das Blasen veranschaulichen, das andere Mal mit den
Ziigen eines normalen menschlichen Gesichts. Die erstere Gestalt
hatte, wenn Durdn recht berichtet war, das beriithmte Idol von
Cholula. Den Gott in seinen beiden Gestalten zeigen uns die
Blatter 49, 50 der Bilderhandschrift der Biblioteca Nazionale in
Florenz. Im Allgemeinen aber wechseln in den Handschriften diese
beiden Formen ohne dass man im Stande wire, ein Gesetz fiir die
Anwendung der einen oder der anderen ausfindig zu machen.

In beiden Fillen ist das Gesicht mit zwei Farben bemalt: die
vordere Hilfte, d. h. die Mitte des Gesichts, ist gelb, die hintere
Hilfte, die Schlifengegend, schwarz. Die Grenze zwischen beiden
bildet ein tiefschwarzer Strich, der vom oberen Stirnrande gerade
iiber das Auge nach unten zieht. Die Mundpartie, Lippen und Kinn,
sowie der grosse Schnabel des Windgottes, sind roth. Man ist ver-
sucht, in dieser Bemalung eine Kombination der Gesichtsbemalung

1) Oviedo, lib. 42, cap. 3.
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des Sonnengottes und der des Nacht- oder Todesgottes zu erblicken.
Wo der Gott als Windgott dargestellt ist, umgibt den rothen Schnabel
am Grunde in den meisten Fillen ein Bart, der in einzelne Zotten
ausgezogen, ganz das Ansehen einer, die Basis eines Vogelschnabels
umgebenden Befiederung macht, der aber gelegentlich auch, in
gleicher Form, das Kinn des Gottes umralmend, zu sehen ist, wo
der Gott mit menschlichen Ziigen gezcichnet ist.

Die iibrigen Besonderheiten in der #usseren Erscheinung des
Gottes lassen sich in der Hauptsache darauf zuriickfithren, dass ihm
als Windgott das Runde und Gedrehte, bezw. das spiral sich Ein-
rollende, zukam, und dass er, wie der Priester, mit dem priester-
lichen Handwerkszeug ausgeriistet werden musste.

Rund sind die Enden seiner Kopfschleife und seiner Schambinde,
die beide in zwei Farben, mit vorherrschendem braunen Grundton
gehalten zn sein pflegen. Rund, kegel-
formig ist die Miitze des Gottes, die
bald mit Jaguarfellzeichnung gemalt ist
(i-ocelo-copil), bald in senkrechter Theilung
in ein dunkles (schwarzes oder blaues)
und ein helles (rothes) Feld zerfallt,
mit einem Auge in der Mitte, Besonder-
heiten, die, wie wir gesehen haben, das
Tageszeichen olin kennzeichneten, und
die wohl die gleiche Bedeutnng wie bei
diesem haben. Rund waren, wie be-
kannt ist, die Tempel dieses Gottes.
Und runde Frichte, Melonen, brachte
man ihm, nach dem Interpreten der
Bilderschrift der Florentiner Biblioteca
Nazionale, zum Opfer.

Spiral gedrehte Schneckengehiuse bilden das Halsband des
Gottes (i-teocustla-a-cuech-cozqui). Binen aus einem grossen Schnecken-
gehduse geschliffenen Schmuck, das ,spiral gedrehte Windgeschmeide«
(eca-ilacatz~cozcatl) trigt er auf der Brust, und gelegentlich (Sahagun-
Manuskript; MS. Biblioteca Nazionale Florenz. Vgl. Abb. 21) auch
als Schildemblem, wihrend an anderen Stellen das Windkreuz, das
Andreaskreuz, auf seinem Schilde angegeben ist. Aus einem
Schneckengehiiuse geschliffen ist auch sein ,dornig gekriimmter
goldner Ohrschmuck® (teicoliuhqui teocuitlatl in inacoch). Mit zwei
spiral zusammengedrehten Schlangen ist Codex Borgia 62 seine
Stirn umwunden. Das ist wohl das Urbild der in hohe, schmale
Bogenfalten zusammengelegten Binde, die man in den Bildern der
Florentiner Handschrift und in vielen Steinfiguren die Stirn des
Gottes oder den untern Rand seiner kegelférmigen Miitze umgeben
sieht. Auf die Spirale geht zweifellos auch der Stufenmiander
zuriick, mit dem in den Bildern des Codex Borgia die Stirnbinde

Abb. 21. Quetzalcouatl.

Bilderhandschrift der Florentiner
Biblioteca Nazionale.

des Windgottes — und zwar nur dieses Gottes — verziert ist. Spiral
eingerollt endlich und mit Sternzeichnung (cdtlallo), d. h. mit weissen
Scheiben auf schwarzem Grunde bemalt, ist das Wurfbrett des Gottes
oder sein Stab, das eca-wictli oder chicoacolli (vgl. Abb. 21).

Als Besonderheiten sind noch zu erwadhnen: Ueber der Stirn-
binde oder der Kopfschleife ein bald kreisrund, bald mehr birn-
formig gestaltetes Auge, von dunklem, mit Augen besetztem Rande
umgeben, das wir in gleicher Weise auch bei T'laloc antreffen werden.
In etwas reduzirter Form sehen wir dieses auch in unserer Hand-
schrift auof Blatt 3, wo Quetzalcouatl, wie wir selien werden, dem
eigentlichen Regenten dieser Woche gegeniiber dargestellt ist. Es
ist moglich und wahrscheinlich, dass die grosse Tiirkisscheibe, die
auf der Stirnbinde des Gottes -— z. B. im Codex Telleriano Remensis,
im Codex Borbonicus und auf vielen Steinbildern — zu sehen ist,
dieses von dunklem Rande umgebene Auge vertreten soll.

Kine zweite Besonderheit ist der — wie es scheint ficher- oder
halbkreisformige — Nackenschmuck (i-cuegal-uitonqui), aus dunklen
Federn bestehend, mit einzeln hervorragenden rothen Ararafedern
(cuegalin) in symmetrischer Vertheilung. Dieses Stiick entspricht ziem-
lich genau dem Federschmuck, der im Sahagun bei der Statue des
Feuergottes, die in Mexico am zwanzigsten Tage des Festes Izcalli,
also an dem eigentlichen Festtage, aufgerichtet wurde, uunter dem
Namen dtlachinolzochiuh .sein ¥euerbrandkopfschmuck® beschrieben
wird. Dieser sollte aus den wie glimmende Kohle leuchtenden tief-
schwarzen Brustfedern des Truthahns und einzelnen in Reihen ge-
ordneten Ararafedern (cuegalin) gefertigt und, wic der Name an-
gibt und auch ausdriicklich noch versichert wird, ein Bild der
Flamme sein.

Dieser ficherformige Nackenschmuck ist iibrigens, gleich der
kegelformigen Miitze Quetzalcouatl’s huaxtekische Tracht. Aus der
Huaxteca sollen die Tolteken gekommen sein. Und Chavero hat
in den Anales del Museo Nacional de México ein Idol Quetzalcouatl’s
wiedergegcben, das aus der Nihe von Tepetzintla im Distrikt Tuxpam
stammt und das den vom Himmel kommenden Quetzalcouat! in echter
huaxtekischer Tracht zeigt!

Die dbrigen Paraphernalia des Gottes sind priesterliches Hand-
werkszeug. So vor Allem der Agave-Dorn, der chalchiuh-ustztli, den
er im Codex Telleriano Remensis in der linken Hand hilt. Solche
Dornen dienten bekanntlich dazu, das Blut, das man bei der Selbst--
peinigung sich abzapfte, aufzunehmen und so den Gdttern darzubringen,
Hierzu gehort ferner der Knochen, den er in vielen Bildern in der
Koptbinde stecken hat. Das untere Ende dieses Knochens ist zu-
gespitzt zu denken. Es ist der Knochendolch, das spitze Werkzeug,
mit dem man sich bei der Selbstpeinigung die Wunden beibrachte.
Das an diesem Werkzeug haftende, oder von ihm tropfende Blut,
wird mitunter realistisch wiedergegeben, in der Regel aber symbolisch
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durch eine Blume zur Anschauung gebracht. In der Ilorentiner
Bilderhaudschrift ist als nothwendiges Zubehér zur Blume noch ein
mit dem Schnabel in der Krone haftender Kolibri gezeichnet. Und
wenn nicht selten bei den Bildern des Windgottes das Auge aus
seiner Hohlung herausgetrieben ist, das blutige untere Ende von
einem gelben Saum, der Todtenfarbe, der Farbe der Wundrinder,
umgeben, so hat auch dies auf seine Natur als Priester Beziehung.
Das Ausbohren des Auges ist ein Sinnbild des Opfers, das Ausbohren
des eigenen Auges ein Sinnbild der Kastelang des eigenen Fleisches
der Selbstverwundungen und Blutentziehungen, die Quetzalcouatl ge-
lehrt haben soll. Priesterliches Handwerkszeug ist natiirlich auch
der Raucherloffel und der Kopalbeutel, mit denen auf Blatt 22 des
Codex Borbonicus der Gott ausgestattet ist. Die Gegenstinde, die der
Regent der zweiten Woche des Tonalamatl’s des Codex Telleriano
Remensis in der rechten Hand hillt — Edelstein und Quetzal-
federn ~—, konnen sowohl das kostbare Produkt der Kasteiung, wie
den die Fruchtbarkeit erzeugenden Regen bezeichnen, den dieser
Gott, oder die nach seinen Vorschriften vorgenommenen Kultus-
ibnngen, der Menschheit verbiirgen.

Auf die priesterliche Natur Quetzalcouatl's, oder auf ihn als Er-
finder der Kultusiibungen, beziehen sich auch die andern Figuren
und Symbole, die man dem Regenten der zweiten Woche gegeniiber
angebracht sieht: Im Codex Telleriano Remensis und Vaticanus A
den Jiingling (Priesterzogling), der Halme durch die durchlécherte
bluttriefende Zunge zieht. Im Codex Borgia und Vaticanus B die
adorirende Gestalt. In diesen letzten beiden Handschriften sieht
man noch einige andere Symbole, die schwieriger zu deuten sind.
Ein Haus mit dunkler Thiiréffnung und einer Kautschukkugel am
Dachfirst kann e¢in Fastenhiuschen sein oder ein Kultushaus, eine
Priesterwohnung, ein calmecac. Die Schale mit Edelsteinen und
Quetzalfedern, die man darunter sicht, hat vermuthlich die gleiche
Bedeutung, wie die Edelsteine und Quetzalfedern, die der Gott des
Telleriano Remensis in der rechten Hand hilt. Was aber die beiden
Biindel Speere bedeuten sollen, die daneben angegeben sind, vermag
ich nicht mit Sicherheit zu sagen. Das eine Biindel, gerade vor,
bezw. unter dem Gotte, ist vielleicht Hieroglyphe fiir acatl ,Rohr®
und konnte dann mit dem Doppelkreise, der allerdings ein wenig
abgeriickt, unter dem dunklen Hause zu sehen ist, zu Ce acatl ,eins
Rohr“ verbunden, den Namen des Gottes, bezw. sein Geburts- oder
Todesjahr geben. Das andere Biindel Speere, das hinter, bezw. iiber
der adorirenden Person zu sehen ist, hat neben sich einen Gegen-
stand, der seiner Form nach ein Schildkrétenpanzer sein und eine
Verwendung als Schild gehabt haben konnte. Es ist mir aber un-
klar, was diese Dinge an dieser Stelle bedeuten sollen. Das Zeichen
von Tag und Nacht (halb Nacht, halb Sonne), das man Codex
Borgia 62 in dem Fache des Regenten der zweiten Woche sieht,

bezeichnet vermuthlich die Scheide von Tag und Nacht und be-
deutet vielleicht, dass der Gott seiner Natur nach der Ddmmerung
angehort, dass er mit dem Morgen- und dem Abendstern eins ist.

Wo Quetzalcouatl als Regent des zweiten Tageszeichens dar-
gestellt ist, sieht man neben oder tiber ihm eine vom Speer durch-
bohrte Feuerschlange, die Codex Vaticanus B 87 mit einem Stein-
messer vergesellschaftet ist. Dieses Symbol ist dem Edelstein und
den Quetzalfedern, die der Gott im Telleriano-Remensis in der Hand
hilt, gleichzusetzen. Es veranschaulicht die Wirkungen der von ihm
gelelrten Kultusiibungen, die Ueberwindung der Diirre, der Feuer-
schlange, d. i. der Hungersnoth, durch Eintritt des Regens.

In dieser Weise ist dieser Gott in den Bilderschriften dargestellt.
Etwas anders aber erscheint er in den Sagen, die von ihm als dem
Priester und Kéuig von Tollan handeln. Hier ist nichts von einem
ocelo-copilli, noch einem eca-ilacatz-cozcatl, noch einem chico-acolls oder
eca-wictli, die Rede. Sein Schmuck sind hier der ziuh-zayacatl, die
» Tirkismaske“ und der quetzal apanecayotl, der ,Federschmuck der
Leute vom Quetzalapan-Flusse, der Leute von Tabasco“ und das
ziuhatlatl, das blaue Wurfbrett der Gotter des Feuers und des
Krieges. So heisst es in den Anales von Quauhtitlan:

i fpan tn ziudtl ce acatl moteneua mitoua

i iquac oactto teoapan tlhuicaatenco

niman moquete chocac

concuic in stlatgui mochichiuh

in tapanecayouh in iziuhzayac

»Im Jahre ,,eins Rohr* sagt man,

Kam er an das Ufer des Meers.

Da hub er an zu weinen.

Br legte ab die Tracht, mit der er geschmiickt war,
Seinen Tabasco-Federschmuck, seine Tiirkismaske.*

Uud als die Spanier in ihren aus Holz gebauten Hiusern aus
dem Meer des Ostens kamen, und die Kunde von ihnen nach Mexico
gelangte, da zweifelten der Beherrscher der Stadt und seine Weisen
keinen Augenblick daran, dass das der Gott sei, dessen Wiederkunft
schon so lange erwartet wurde. Und Motecuh¢oma schickte deshalb
als Gastgeschenk und Begriissung dem Cortes die ,,Tracht, die ihm
zukam®: — die Tracht der Gottheit in viererlei Gestalt, d. h. der in
den vier Weltgegenden waltenden Gottheiten: die Tracht Quetzalcouatl’s
(des Gottes von Tollan), die Tezcatlipoca’s, dic Tlalocan tecutli’s und
die Quetzalcouatl's (des Windgottes). Und zur Tracht des ersteren
gehorig werden an erster Stelle die ,,aus Tirkis gefertigte Schlangen-
maske (coazayacatl miuhtica tachiualli) und der ,Tabasco-Feder-
schmuck® (quetzalapanecayotl) genannt, und gleichzeitig von dem
letzteren angegeben, dass er mit der Maske unmittelbar verbunden
war (in  ziuhcoazayacatl vtech yetiwh in quetzalapanecayotl). Im



48 10. Die zwanzig Wochenregenten.

spanischen Text aber wird diese Maske genauer beschrieben: ,una
mdscara labrada de musaico de turquesas, tenia esta mdscara labrada
de las mismas piedras una culebra doblada y retorcida, cuyo doblez
era el pico de la nariz, luego se dividia la cola de la cabeza, y la
cabeza con parte del cuerpo iba por sobre el un ojo, de manera que
hacia ceja, y la cola con parte del cuerpo iba por sobre otro ojo,
y hacia otra ceja. KEstaba esta mdscara engerida en una corona alta
y grande, llena de plumas ricas, largas y muy hermosas, de manera
que poniéndose la corona sobre la cabeza se ponia la madscara en
la cara.“ — Also eine Federkrone, mit der eine aus Tiirkismosaik
gearbeitete Maske verbunden war, deren wesentlichste Besonderheit
eine Schlangenfigur war, aus der die Nase und die beiden Augen-
brauen gebildet waren. Man ist in der That versucht, die ,Tirkis-
schlangenverkleidung® (ziuhcouanaualls), die das Abzeichen der Feuer-
und Kriegsgotter — Xeuhtecutli’'s, Uitzilopochtly’s und, wie wir sehen
werden, auch Tezcatlipoca’s — bildete, die den Bilderschriften und
den Beschreibungen nach ebenfalls mit einem reichen kromenartigen
Federschmuck verbunden war, direkt von dieser ,,Tirkisschlangen-
maske“ des Gottes von Tollan abzuleiten. Und man wird in dieser
Auffassung nur bestirkt werden, wenn man weiter liest, dass zu der
Ausstattung des Gottes von Tollan, die Motecuhgoma dem Cortes
entgegenschickte, auch das am oberen eingekriimmten Ende in Ge-
stalt eines Schlangenkopfes gearbeitete Tirkiswurfbrett (yeuatl ziuh
atlatl, gan motquitica ziuitl, tuhquin coatzontecometica, coatzontecome)
der Feuer- und Kriegsgodtter gehdrte. Zieht man bloss den in diesen
Trachtstiicken zum Ausdruck kommenden Symbolismus in Betracht,
so wiirde man meinen, zwisechen dem Gott von Tollan und dem
Windgott, als besonderen Personen, unterscheiden zu miissen, —
wiisste man nicht, dass die Feuergotter, die Stammgéotter der
historischen Nationen, in der That nur als die Nachfolger und Erben
Quetzalcouatl’s, des Gottes von Tollan, angesehen wurden, und dass
trotzdem jederzeit von den Mexikanern die Identitit des Gottes von
Tollan und des Windgottes aufrecht erhalten wurde; und zeigte nicht
gerade die Stelle, die ich hier zuletzt herangezogen habe, dass zum
mindesten den gebildeten und herrschienden Kreisen die vielen Gotter
der Mexikaner nur besondere Formen, besondere Aeusserungen der
Gottheit iiberhaupt waren. Wir werden iibrigens sehen, dass die be-
sondere Bedeutung, die das ziuhcouanaualli der Feuergotter erlangt
hat, augenscheinlich erst durch eine Umdeutung aus der dem aiuh-
couazayacatl zweifellos zu Grunde liegenden urspriinglichen Auffassung
des lebenspendenden Wassers entstanden ist.

Regent der dritten Woche ce macail.

Der Name des Regenten der dritten Woche scheint, wie der der
zweiten, ein deutliches Zeichen dafiir zu sein, dass diese Liste der

1
I

zwanzig Regenten urspriinglich nicht den Anfangstagen der Wochen,
sondern der Reihe der zwanzig Tageszeichen entsprach und erst nach-
triaglich auf die zwanzig Wochen iibertragen worden ist.

Dag dritte Tageszeichen hiess bei den Mexikanern calli ,Haus“
bei den Mayastimmen von Chiapas uotan ,Herz“, ,Inneres“, bei den
tibrigen Mayastimmen akbal ,Nacht“. Und mit dem Worte ,Nacht“
wurde es auch bei den Zapoteken bezeichnet. Ich habe oben schon
erwihnt, dass die Verbindung zwischen diesen Worten und Begriffen
darin liegt, dass das Haus das Dunkle, Innere, Verschlossene dar-
stellt. Und ich kann hinzufiigen, dass es aus verschiedenen Griinden
wahrscheinlich ist, dass die Mexikaner hierbei an das Haus der Erde,
an das dunkle Innere der Erde, dachten, an das Haus, in das die
Sonne eingeht, an die Region des Westens.

Der Regent des dritten Tages und der dritten Woche heisst
Tepeyollotl ,Herz oder Inneres des Berges“. Er wird als Jaguar
dargestellt. Der Name bedeutet wohl ecigentlich die Stimme, die
aus den Bergen herausklingt. Der Interpret (Pedro de Rios) er-
liutert ihn aber als die Stimme, die in einem Thal von einem Berge
zum andern wiederhallt, also als das Echo. Wir haben diese Grottheit
oben als achten der neun Herren der Stunden der Nacht angetroffen.
Und ich habe dort gesagt, dass es sich um einen Gott der Hohlen
zu handeln scheint. Denn wir fanden, dass der achte der neun
Herren im Codex Borgia einem Tempel gegeniiber dargestellt ist,
dessen Thiir von einem aufgesperrten Ungeheuer- (cipactli-) Rachen,
der herkdémmlichen Darstellung einer Erd- oder Berghohle, gebildet
wird. Auch den Jaguar, den Regenten der dritten Woche, sehen wir
im Codex Borgia iiber einer Berghohle sitzen. Wenn das dritte
Tageszeichen ,Haus® in Wahrheit Nacht und Dunkel bedeutet, so
stimmt dazu die Jaguar-Gestalt, in der der Gott hier zur Anschanung
gebracht ist, durchaus. Denn die Dunkelheit, oder die Verdunkelung
von Sonne und Mond, das war den Mexikanern ein vom Jaguar
Gefressenwerden. Von dem Weltalter, der zweiten der vier pri-
historischen Sounen, die man ocelotonatiuk, die ,Jaguarsonne“ nannte,
heisst es in den Anales de Quaultitlan: —

wpan mochiuk tlapachiuh in ilhwicatl

in tonatiuh in dquac amo otlatocaya

gan nepantla tonatiuh mochiua niman tlayouaya

i onotlayouac miman tequaloya

»in der Zeit geschah es, dass der Himmel sich verhiillte
(einstiirzte),

die Sone nicht mehr ihres Weges wanderte,

schon zur Mittagstunde die Finsterniss eintrat,

und als es Nacht geworden war, die Menschen von den
Jaguaren gefressen wurden“. —

Das Haus des Dunkels aber ist die Erde, darum, sagt der Inter-
pret des Codex Telleriano Remensis, dass man diesen Namen ,Jaguar“
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der Erde beigelegt habe, und unter das Bild ,, Tepeyollotl’s“ hat der-
selbe Interpret geradezn ,la terra“ geschrieben.

Aus einem Lande, das der Erfindung des Tonalamatl’s und
seiner Zeichen vielleicht niher lag, aus Chiapas, werden iiber den
Regenten des dritten Zeichens merkwiirdige Dinge erzihlt: — ,, Uotan,
sagt der Bischof Nufiez de la Vega?), ist der dritte Heide des
Kalenders und in einem in indianischer Sprache geschriebenen
(teschichtsbiichelchen werden all die Gegenden und Stidte aufgeziihlt,
wo er war, und bis hentigen Tages hat es in dem Dorfe Teopisca —
(einem Dorfe zwischen San Cristébal und Comitan) — ein Geschlecht
gegeben, das man die Uotane nannte. Das Biichelchen erziihlt weiter,
dass er der Herr der Holzpauke ist (Seiior del palo hueco que llaman
teponaguaste), dass er der erste Mensch war, den Gott aussandte,
dieses indianische L.and aufzutheilen und zu vertheilen, . ... dass er
in Ueuetan, einem Dorfe der Landschaft Soconusco, war und dort
in einem dunklen Hause (en una casa 1ébrega), das er mit dem
Hauch seines Mundes erzeugte, Tapire und einen grossen Schatz
niederlegte und eine Kazikin einsetzte mit tapianes (mexik. tlapiani
oder tepiani ,Hiter“), die sie bewachten. Dieser Schatz bestand aus
verschlossenen Thonkriigen (tinajas tapadas con el mismo barro), aus
einem Werkstiick, auf dem in Stein die ,,Bilder der alten indianischen
Heiden, die in dem Kalender stehn“, geschrieben waren, aus griinen
Tdelsteinen und anderen abergliubischen Figuren. Und alles holte
man aus einer Hohle, und die Kazikin selbst und ihre Hiiter
lieferten es aus, und auf dem Dorfplatz von Ueuetan wurde es offent-
lich verbrannt, als wir die genannte Provinz revidirten, im Jahre
1691. Und diesen Uotan verehren alle Indianer sehr. und in einer
bestimmten Provinz halten sie ihn fiir das ,Herz“ der Dérfer (corazon
de los pueblos — mexik. altepeyollotli, d. h. fir den Ortsgott)“.

Als der achte der neun Herren ist Tepeyollotl, wie ich oben
schon angab, als ein Gott mit wilden, thierischen Ziigen gezeiclinet: —
mit einem vorspringenden Augenwulst oder einer Augenbraue der Art,
wie man sie an zapotekischen Thonfiguren, die einen Jaguar dar-
stellen, geformt sieht, und mit Jaguarfellzeichnung um die Lippen,
die von einem starken Bart umrahmt ist. Die Korper- und Gesichts-
bemalung ist im Uebrigen verschieden. Im Codex Fejérviry und
Codex Vaticanus B roth, dabei weist aber die obere Gesichtshilfte im
Codex Vaticanus B deutlich die abwechselnden rothen und gelben
Querstreifen der Gesichtsbemalung des rothen Tezcatlipoce auf. Im
Codex Borgia ist der Kérper des Gottes schwarz gemalt. Die obere
Gesichtshilfte aber zeigt im Codex Borgia und auch in unserer Hand-
schrift, dem Aubin’schen Tonalamatl (vgl. Abb. 6 oben 8. 24), eine
Bemalung, die an die des Gottes Quetzalcouat! erinpert, indem die
vordere Hilfte des Profilgesichts (d. h. die Mitte des Gesichts) mit

1) Coustituciones dioecesanas 1702. No. 35 § XXXI.

heller gelber Farbe gemalt ist, die hintere Hilfte dagegen, die
Schlifenpartie, die in wunserer Handschrift ebenfalls durch einen
gerade tiber die Mitte des Auges verlaufenden tiefschwarzen Strich
von der anderen Hilfte sich abgrenzt, dunkel gemalt ist, und zwar in
unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, grin, im Codex
Borgia dagegen mit den abwechselnden gelben und schwarzen Quer-
streifen der Gtesichtsbemalung Tezcatlipoca’s. Kin eigenthiimlicher
und pur bei dieser Goottheit beobachteter Schmuck, ein Knopf in den
Nasenfliigeln, scheint landschaftliche Besonderheit darzustellen. Wir
finden ihn im Codex Mendoza in der Hieroglyphe Xockitlan, den
Bewohnern der bekannten Stadt in der Nachbarschaft von Tehuantepec
angegeben. Und er ist schén und deutlich an Thonfigiirchen von
Antigua und anderen Orten des pazifischen Abhangs von Guatemala
zu sehen. Die Eigenthitmlichkeit des Haares, das bei der Figur des
Codex Borgia in zwei gesonderten Strilhnen von dem Wirbel in die
Hohe strebt und in den Bildern unserer Handschrift ebenfalls in
zwei getrennten Wulsten iiber der Stirnbinde aufragt, bringt vielleicht
anch die Tracht einer bestimmten Landschaft zur Anschauung —
wenn nicht, wie ich oben andeutete, diesen beiden Wiilsten eine
symbolische Bedeutung, die Aufgabe, das ,zwischen den Bergen
zu veranschaulichen, zuzuschreiben ist. Der iibrige Ausputz scheint
den Gott als im Waldgebiet, in der regenreichen Zone heimisch be-
zeichnen zu sollen. Er trigt im Telleriano Remensis die breite
Nackenschleife der Regengitter, die aber bei ihm griin gefirbt, beim
Regengotte blan ist, und zeigt auch im Codex Borgia in der Scham-
binde, der Kopfbinde, dem Nackenschmuck die Farben Tlaloc’'s. Im
Codex Borgia ist er das Muschelhorn blasend dargestellt. Sein
Tempel hat im Codex Borgia sowohl wie im Codex Fejérviry das
spitz-kegelférmige Strohdach der Tierra caliente Hiuser, mit einer
zackigen Bekrénung, die die Fremdartigkeit des Ansehens des Ge-
baudes nur erhoht. Als ein fremdartiger Gott, ein Gott der Tierra
caliente, ein Gott barbarischer Stimme, zweifellos scheint dieser
Gott hier dargestellt werden zu sollen, zugleich aber auch, das kann
man mit Gewissheit aus der Figur des Codex Borgia entnehmen, als
tlacaocelotl als ,Jaguarmensch® und als eine Art Tezcatlipoca.

Als Regent des dritten Tageszeichens und der dritten Woche ist
dieser Gott als Jaguar gezeichnet. Als Jaguar schlechtweg im
Codex Borgia und Vaticanus B und auch in unserer Handschrift, dem
Aubin’schen Tonalamatl. Als Jaguar, der nur eine Verkleidung
Tezcatlipoca’s darstellt, im Codex Telleriano Remensis, und deutlicher
noch im Borbonicus.

Dass der Gott, der auf dem Blatte des Telleriano Remensis aus
dem aufgesperrten Rachen des Jaguars hervorsieht, in der That Zez-
catlipoca  vorstellen soll, ist durch die abwechselnden gelben und
schwarzen Querstreifen, die die Bemalung seiner oberen Gesichts-
hiilfte bilden, erwiesen. Im Uebrigen weist aber diese Gestalt noch

-
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eine Menge Zige auf, die an Tepeyollotli, den achten der neun
Herren, erinnern. Dass die nntere Gesichtshilfte, Kinn und Lippen
in der Art eines Jaguarfells bemalt sind, ist man im ersten Augen-
blick versucht, als ein Versehen, als Konfusion, zu betrachten. Er-
wigt man aber, dass der Tepeyollotli des Codex Borgia ebenfalls
deutlich Jaguarfellbemalung in der Umgebung des Mundes zeigt, so
wird man nicht umhin kénnen, dies als beabsichtigt anzusehen. Die
griinen Binden, die grine Nackenschleife und der grine Nacken-
schmuck erinnern ebenso bestimmt an die Gestalt, in der der achte
der neun Herren im Codex Telleriano Remensis gezeichnet ist.
Das von Dunkel umgebene Auge, das iiber der Stirnbinde auf-
ragt, hat dieser Gott gemeinsam mit viclen Bildern Quetzalcouatl’s
und Tlaloc’s.

noch gesellt mit einem Blutstrom, zum deutlichen Zeichen, dass dieser
rauchende Spiegel auch nur ein Symbol des teoati-tlachinolli, der
symbolischen Bezeichnung des Krieges, ist'). Der Federschinuck,
den der Jaguar des Codex Borbonicus trigt, hat die Jorm des
Kriegerkopfschmuckes aztazelli, wie er Tezcatlipoca gebiihrt. Der
Brustschmuck ist das anauatl, ein aus weisser Muschelschale(?) ge-
schliffener Ring, ebenfalls ein bekanntes und charakteristisches Stiick
der Kleidung Tezcatlipoca’s. Der eigenthiimliche Schmuck in der Nase,
der in gleicher Art auch bei dem Jaguar des Codex Vaticanus B zu
sehen ist, ist in Farbe und Gestalt dem Schmucke gleich, der nach
dem Bilde auf Blatt 60 der Bilderhandschrift der Biblioteca Nazionale
in Florenz bei der Todtenfeier dem Mumienbiindel, das den todten
Krieger reprisentirte, gegeben wurde.
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Abb. 22, Der rothe und der schwarze Tezcatlipoca auf dem Ballspielplatz (tlachtli). Codex Borgia 21.

Deutlicher und unverkennbar ist dieser Gott im Codex Borbonicus
als Tezcatlipoca gekennzeichnet. Das Gesicht des Gottes zwar ist
unter, oder aus der Verkleidung herans, hier nicht zu schen. Wohl
aber ragen unter den Jaguartatzen die Hinde und die Fiisse des
Gottes hervor. Die H#nde sind, entsprechend der Kérperfarbe 7Tez-
catlipoca’s, schwarz. Und von den Fiissen ist der eine mit dem stzcactls,
der mit der Zackenlinie, d. h. der Obsidianschlange, bemalten Sandale
Tezcatlipoca’s bekleidet. Der andere Fuss aber ist abgerissen und durch
den rauchenden Spiegel ersetzt. Das ist das charakteristischste Ab-
zeichen Tezcatlipoca’s, das allein zur Identifikation dieser Figur ge-
niigen wiirde (vgl. Abb. 22). Der Regent der dritten Woche des
Codex Borbonicus zeigt aber auch an der Schlife den rauchenden
Spiegel, den wir im Telleriano Remensis, in dieser Handschrift und
den verschiedensten anderen Bilderschriften als kennzeichnendes
Merkmal Tezcatlipoca’s angegeben finden. Hier ist derselbe ausserdem

Wemn die verschiedenen Darstellungen dieser Gottheit und ihre
Interpretationen alles in allem doch einen ziemlich inkongruenten Ein-

druck machen -- man vergleiche: ein die Muscheltrompete blasender
birtiger Gott, der Jaguar und Tezcatlipoca, Nacht und Erde, Kcho,
Kriegertod — so gab es doch eine Erscheinung, in der fiir den

Mexikaner all diese verschiedenen Vorstellungen in eins verschmolzen
waren, und das ist das, was Sahagun in dem merkwiirdigen Ab-
schnitt iiber die unheilvollen Vorzeichen, Buch 5 seines Werkes, als
erstes der von den Mexikanern gefiirchteten Vorzeichen anfiiirt. Es
heisst daselbst:
Inic centlamantli, iehoatl
iniquac aca quicaquia:

Das erste (Vorzeichen) ist,
wenn jemand horte

1) Dass der rauchende Spiegel, der den abgerissenen Fuss Tezcatlipoca’s ersetst,
»agua y abrasamiento®, teoat! tluchinolli, das Symbol des Krieges sein soll, wird von
dem Interpreten des Codex Telleriano Remensis (f. 3v0) ausdriicklich gesagt.



wn tequani choca,
tequani ipan choca:
i tuhqui tecciztli quipitza:

tepetl quinanquilia:

tehcuiva tlavalania:

tuhquin ilamapul choca.
quin, quitovaia, ie taomiquiz:

anogo ie miquiz, tlalmiquiz.

anoce e itla commonamictiz icnototl:

ago monamacaz, motlanamictiz:
anogo tpilhoan ceme
quinmonamaquiliz quintlanamictiz
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den Jaguar heulen,

als Jaguar heulen,

wie wenn Jemand ein Muschelhorn
blést.

DieBerge antworten (hallen wieder)

briillen,

wie ein altes Weib henlt.

Der, sagten sie, wird bald im
Kriege sterben

oder wird an [dem Gott] der Frde
(d. h. an Krankleiten) sterben,

oder es wird ihn Verarmung treffen,

er wird verkauft werden,

oder einige seiner Kinder

wird er verkaufen,

quintlatlaculnamictiz. wird er als Sklaven verkanfen.

Das Briillen des Jaguars in der Nacht, das wie ein Muschelhorn
klingt, das das Echo erweckt, und das eigentlich der Tezcatlipoca ist,
und das dem Menschen Tod im Kriege, oder an Krankheiten, oder
Armuth und Sklaverei verkiindet, das ist eigentlich wohl das, an das
die Mexikaner bei der Gottheit dieses Zeichens dachten.

Tezcatlipoca ist der Genosse und das Widerspiel Quetzalcouatl’s.
Beide wirken vereint in den verschiedenen Phasen der Schopfungs-
geschichte. Das schildert uns nicht nur die Historia de los Mexicanos
por sus pinturas. Das lehrt uns auch das Sagenbuch der Quiche, wo
K’ucumatz, das ist Quetzalcouatl, der u cuz cho w cuz palo, ,Herz des
Sees, Herz des Meeres“, genannt wird, sich zum Genossen nimmt
Hurakan, ,eins ist sein Fuss“, ,der nur einen Fuss hat®, das ist
Tezcatlipoca, der w cux cah, ,Herz des Himmels“, d. h. des Himmels
der Dimmerungszeit, des dunklen, néichtigen, des sternenbesiten Firma-
ments, aber auch u cuz cah w cuz ulew, ,Hersz des Himmels, Herz
der Erde“, genannt wird. Wihrend aber Quetzalcouatl sich uns ins-
besondere als Priester darstellte, der durch seine Kasteiungen und
seine Bussiibungen bewirkt, dass zu richtiger Zeit und in geniigender
Menge der Regen auf die Saaten kommt, ist Tezcatlipoca der Krieger,
der die Opfer herbeischafft, mit deren Blut die Erde befruchtet wird,
und gleichzeitig der Zauberer, der dunkle, nichtige, im Verborgenen
wirkende, gewaltige, dessen Kunst den Sieg iiber die Feinde verbiirgt.
Darum ist er auch der Jaguar, der Hohlengott und der Repriisentant
der Erde. Und darum ist das dritte Tageszeichen, das dunkle Haus
der Erde, sein passendes Symbol.

Ganz in Uebereinstimmung damit wird Tezcatlipoca-Tcpeyollotli in
den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe der Erdgdttin gesellt.
Wo cr als Regent des dritten Tageszeichens dargestellt ist, ist die
Erdgottin allerdings nicht selbst gezeichnet, aber durch zwei ihrer

Symbole: — durch den seinen eigenen Unrath essenden Menschen
und durch das Zeichen des Mondes — zur Anschauung gebracht.

Der seinen eigenen Unrath essende Mensch gibt das Wort Tlaelquand,
»die Siinderin®, das ist, wie wir sehen werden, einer der Namen der
Erdgéttin. Das Bild des Mondes — ein Kaninchen im wisserigen
Felde, von einem Halbring aus Todtengebein umgeben, der die
henkelfsrmige Gestalt des Nasenschmuckes der Erdgottin und der
Pulquegbtter zeigt (vgl. Abb. 1 oben S. 18) — ist zweifellos auch als
ein Symbol der Erdgottin aufzufassen, die iiberall auf der Erde mit
der Nacht und dem Monde in Verbindung gebracht wird.

Wo Tezcatlipoca-Tepeyollotli im Codex Borgia und Vaticanus B
als Regent der dritten Woche erscheint, ist ihm gegeniiber die Erd-
gottin selbst gezeichnet, die Tlagolteotl oder Teteo innan, in der
Gestalt, wie wir sie spiter noch besonders kennen lernen werden,
mit der schwarzen Bemalung um den Mund, dem henkelférmigen
Nagenschmuck, der Stirnbinde aus ungesponnerer Baumwolle und
der Spindel im Haar. Sie erscheint hier als Krieger, mit Speer und
Schild in der Rechten und mit der Linken einen gebundenen Ge-
fangenen dem iiber seiner Hohle thronenden Gotte entgegenhaltend.
Die Erdgottin erscheint in den Sagen der Mexikaner wiederholt,
theils als dicjenige, die zuerst Gtefangene im Kriege machte und zum
Opfer brachte, theils als erstes Opfer. Das hat zweifellos einen
gewissen historischen Grund. Der Glaube, dass man den Acker mit
Menschenblut befruchten miisse, ist hier, wie an anderen Stellen der
Erde, wohl die Hauptveranlassung zum Menschenopfer gewesen. Diese
Auffassung erklirt auch die eben beschriebene Darstellung. Das Bild
zeigt ausser den beiden Hauptfiguren noch einige andere Symbole.
Yor Tezcatlipoca-Tepeyollotli das Zeichen des Krieges: Schild, Speer-
biindel und Handfilmchen, dabei aber noch eine Art gekriimmter,
mit einer Reihe von Doruen und einer Steinspitze bewehrter Keule,
die wohl eine Waffe der Tierra Caliente darstellen soll. Neben der
Tlagolteotl-Teteo innan sieht man oben ein Halsband aus Edelstein-
scheiben und unten eine Feuerschlange. Zwischen beiden Gottheiten
steht ein Gefiss mit Mais und ein Krug, aus dem ein braunes Ge-
trank herausschdumt, dessen Oberfliche mit Blumen besetzt ist. Mais
und Cacao, die Lebensmittel, die die Erde hervorbringen soll, die
das Menschenopfer, das in dieser Gruppe zur Anschauung gebracht
ist, in Fille gewihrleisten soll, das ist der Sinn dieser Figur.

Das Aubin’sche Tonalamatl, der Codex Borbonicus und der
Telleriano Remensis weichen von den Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe darin ab, dass dem Regenten der dritten Woche gegeniiber
nicht die Erdgéttin, sondern Quetzalcouat! dargestellt ist. Aber auch
dieser reicht, wie die Gottin des Codex Borgia, ein Opfer dem Jaguar,
dem Gotte Tezcatlipoca-Tepeyollotli, hin. Und eine Vermittlung zwischen
dieser Darstellung und der des Codex Borgia wird auch noch dadurch
hergestellt, dass Quetzalcouatl das Zeichen cuitlatl, das Bild mensch-

7*
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licher Exkremente, menschlichen Unraths, das Zeichen der Siinde
und das Symbol der Gottin, die Tlaelquani, ,die den Unrath isst¥,
oder Tlagolteot!, ,Gottin des Unraths oder der Siinde“ heisst, in der
anderen Hand hilt. In dem Bilde des Aubin’schen Tonalamatl,
Blatt 3 unserer Handschrift, ist dieses Zeichen allerdings kaum zu
erkennen. Aber im Codex Borbonicus und Telleriano Remensis ist
cuttlatl in der aus den Stidtehieroglyphen der Tributliste und des
Codex Mendoza wohlbekannten Form gezeichnet. Und als ,Sacrificios
de mierda* erkliren auch die Interpreten dieses Bild.

Im Codex Telleriano Remensis sind neben den beiden Haupt-
personen keine weiteren Symbole angegeben. Tepeyollotli hilt, gleich
dem Quetzalcouat! des vorigen Blattes (ce ocelotl) die dornige Agave-
Blattspitze, chalchiuhuitztli, die der Kasteiung dient, in der Hand,
wodurch auch er anzuzeigen scheint, dass es sich bei dieser Gruppe
um ein Opfer handelt.

In unserer Handschrift dagegen und im Codex Borbonicus sehen
wir die beiden Regenten begleitet von einer ganzen Anzahl ver-
schiedenartiger Symbole. Ein Schild und Speerbiindel iiber der
Figur Tezcatlipoca-Tepeyollotl’s im Codex Borbonicus bezeichnet den
Krieg, wihrend ein Steinmesser iiber dem Kopfe Quetzalcouatl's noch
einmal das Menschenopfer zur Anschauung zu bringen bestimmt
scheint. Das erstere Symbol ist in unserer Handschrift ersetzt
durch eine ganze Gruppe von Figuren. Die beiden Pfeilschifte zur
Linken, die blaue Schlange zur Rechten und das Feuerbecken oben
in der Mitte, sowie die eigenthiimliche Figur darunter, die wie ein
von einer Feuerschlauge umwundener Schild aussieht, scheinen zu-
sammen ein Ausdruck des atl-tlachinolli, der symholischen Bezeichnung
des Krieges zu sein, tiber die ich unten in der neunten Woche aus-
fiihrlicher zu sprechen haben werde.

Unter dem Symbol des Krieges sieht man im Codex Borbonicus
ein Auge in einer gelben Umrahmung und davor ein grosses See-
schneckengehduse. Was das erstere bedeutet, vermag ich vorliufig
nicht zu bestimmen. Die Muscheltrompete weist aber wohl auf den
Gott hin, dessen Stimme in der Nacht erklingt — én dubqui tecciztli
quipitza, ,wie wenn Jemand ein Muschelhorn blast“ — auf Tepeyollotis,
die Stimme des Jaguars, die aus den Bergen heraus ertént. Das
Meerschneckengehiuse sehen wir auch in unserer Handschrift vor dem
Munde Tepeyollotls’s, darunter zwei Agave-Blattspitzen, von denen ich
fast vermuthen md&chte, dass sie aus Versehen hierher gekommen
sind. Tepeyollotli ist das erste tetzauitl, das erste unheilvolle Vor-
zeichen, das Sahagun in dem oben genannten Kapitel tiber die
Portenta anfithrt. Das zweite tetzauitl ist der Vogel wuactli, den wir
nnten in der dreizehnten Woche kenmen lernen werden, und fiir
diesen sind die ome witz, die zwei Agave-Blattspitzen kennzeichnend.

Bis hierher stimmen Codex Borbonicus und das Aubin’sche
Tonalamatl tiberein. Die andern Figuren, die mnoch zu erwihnen

sind, die im Codex Borbonicus unter den beiden Hauptfiguren ge-
zeichnet sind, gehéren dieser Handschrift ausschliesslich an. In der
Mitte dieser unteren Reihe sehen wir ein Gefiss, das auf zwei
Schideln steht und mit Blut und Herzen gefillt ist. Zwei Opfer-
fihnchen stecken in dem Blut, sodass also tiber den Sinn dieser
Figur nicht der mindeste Zweifel besteht. Das linke Ende der Reihe
bildet ein Gefiss, das mit griiner Farbe gemalt ist und das mit
Kaktusfeigen (nochtli) gefiillt ist; an dem rechten Ende steht ein
Korb, in dem man Mais und eine runde Frucht zu erkennen meint.
Die Kalktusfeigen bezeichnen wohl die dem Gotte Tepeyollotli-Tezcatl-
tpoca angemessene (chichimekische) Speise. Die runde Frucht ist
vielleicht ein Kiirbis (ayotls), der, wie ich oben anfiihrte, zu den be-
sonderen (Gaben gehorte, die man Quetzalcouat! brachte.

Ausserdem ist iu der Reihe noch eine in Stiicken gerissene
Schlange und ein Iusekt zu sehen. Dieses Insekt, das tiberall mit
acht Beinen gczeichnet ist und das man demmach zoologisch als
Spinne bestimmen méchte, ist eine dem Codex Borbonicus eigen-
thiimliche Darstellung und kommt, ausser auf diesem, noch auf einer
ganzen Anzahl der folgenden Blitter vor. Del Paso y Troncoso
hat daranf hingewiesen, dass genau das gleiche Insekt in der Bilder-
handschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale als Mantelmuster
vorkommt und dort als ,télmatl. 6 manta. mictlan tecutl. del sefior de
los muertos® bezeichnet wird. Der genannte Autor erklirt also die
Spinne einfach als Symbol des Todesgottes. Teh glaube aber doch,
dass man eine andere und prignantere Bedeutung wird suchen
miissen. Da wir das Insekt unten bei verschiedenen Formen der
Brdgéttin finden, so mdchte man zuniichst an ,die alte Spinne“ der
nordamerikanischen Indianer denken, doch erklirt das nicht die
anderen Vorkommnisse. In der Historia Ecclesiastica Indiana des
Mendicta’) wird erzihlt, dass Tezcatlipoca sich an einem Spinn-
webefaden héingend vom Himmel herab gelassen habe. Ich bin
deshalb auf die Vermuthung gekommen, dass die Spinne vielleicht,
wenu nicht ein Abbild, so doch ein Symbol der vom Himmel herab-
kommenden Gestalten, d. h. der Titzimémé, sein konnte, der Damonen
der Finsterniss, die, wenn eine Sonnenfinsterniss eintritt, in Adler-
gestalt vom Himmel herabkommen, um die Menschen zu verschlingen,
und die selber im Grunde wohl nichts anderes sein werden, als die
Sterne, die bei totaler Sonnenfinsterniss am hellen Mittag am Himmel
sichtbar werden und deshalb als Reprisentanten, als Ausdruck der
verschlingenden Dunkelheit selbst, betrachtet wurden. In der That,
wenn man die Reihe der Gottheiten nachsieht, neben denen im Codex

Borbonicus die Figur der Spinne angegeben ist, — es sind ausser
Tepeyollotli noch Nauieecatl, Mayauel, Tlauizcalpantecutli, Mictlantecutls,
Tlagolteotl, Itzpapalotl, Chalchiuhtotolin, Xochiquetzal — so sind das

1) Buch 2, cap. b.
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lauter Gestalten, die an der einen oder anderen Stelle von den Inter-
preten in der Reihe der Gottheiten angefiihrt werden, die ,vom
Himmel fielen%, und die augenscheinlich als Z%zitzimimé, als die Gott-
heiten ,que 4 ellos ponen los temores“, gemeint sind, oder auch
geradezu als solche bezeichnet werden. In gewisser Weise spricht
fir diese Deutung auch, dass auf dem ,#lmatli. O manta mictlantecutli
neben dem Bilde der Spinne auch Augen, — die bekannten Symbole
der Sterne — und in den vier Ecken Paare kurzer dunkler Streifen
angegeben sind.

Die Uebertragung Tezcatlipoca-Tepeyollotls, der urspriinglich der
Regent des dritten Tageszeichens war, auf die dritte Woche hat be-
wirkt, dass der Tag, der mit der Ziffer ,eins* und dem Zeichen
»Hirsch“ bezeichnet wird, in Beziehung zu ihm gelangte. Man hat
wohl hierin eine gewisse Inkongruenz verspiirt. Und so erkliren die
Interpreten, dass man das Fest nicht am Tage ,eins Hirsch“, sondern
erst am achten Tage der Woche, am Tage ,acht Jaguar® (chicue:
ocelotl) gefeiert habe.

Der Tag ,eins Hirsch“ selbst ist Anfangstag des dritten Viertels
des in fiinfgliedrige Sdulen geordneten Tonalamatl’s und einer der
fiinf Tage, die der Himmelsrichtung des Westens angehdrten. Aus
diesem Grunde hat dieser Tag in den abergliubischen Vorstellungen
der Mexikaner seine besondere Bedeutung. Er war einer der Tage,
an dem die gespenstischen Frauen, die im Westen hausen, die
Ciuapipiltin, die Seelen der im Kindbett gestorbenen Franen, die
woiblichen Entsprechungen der gefallenen oder auf dem Opferstein
geschlachteten Krieger zur Erde kamen, die Kinder mit Epilepsie
schlagend und die Mauner zur Unzucht und Siinde verfihrend. Und
darum merkt der eine (der zweite) der Interpreten des Codex Telle-
riano Remensis bei dem Tage ,eins Hirsch* an: — ,causava per-
lesias y malos humores®.

Regent der vierten Woche ce xochiitl.

Es ist wiederum eine besondere Figur, die als Regent des
vierten Tageszeichens und der vierten Woche angegeben wird:
Ueuecoyotl. Der Name bedeutet ,der alte Koyote“, wird aber
von den Interpreten auch mit ,der alte Thor® (el engafiado) und
»das Listermaul, der Zwietrachtstifter* (malsin) iibersetzt oder er-
klirt. Unter den von den mexikanischen Stimmen verehrten
Gottheiten ist diese Gestalt bisher moch nicht angetroffen worden,
Aber die Interpreten geben an, dass er Gott der Otomi gewesen
sei. Und es findet sich die sonderbare Notiz, dass er zwischen den
Tepaneken und den andern Menschen Zwietracht angestiftet habe,
und dass seitdem auf Erden die Kriege begonnen hiitten. Otomi und
Tepaneken sind nahe Nachbarn und wohnten untermischt. Und es

scheint durch diese doppelte Angabe der Gott in der That einem
bestimmten landschaftlichen Bezirk zugewiesen zu werden.

Nach den Erfahrungen, die wir bisher gemacht haben, miissen
wir geneigt sein, die Beziehungen dieser (fottheit zu dem vierten
Tageszeichen fiir die urspriinglicheren zu halten. Das vierte Tages-
zeichen ist cuetzpalin, ,Bidechse“. Ich habe von ihm oben an-
gogeben, dass es merkwiirdigerweise als Sinnbild der Ueppigkeit,
des Wasseriiberflusses galt. Ich glaube aber, dass hier noch eine
weitere besondere Beziehung obwaltet. In den Bildern, wo die ver-
schiedenen Tageszeichen den Kiorpertheilen des Menschen oder des
in Hirschgestalt verkleideten Gottes Macuilzochitl zugeschrieben
werden, ist die Fidechse bald (Codex Borgia) dem Penis, bald
(Codex Vaticanus A) der Gebiarmutter der Frauen (,,Lagartixa nella
madrice delle donne®) gleichgesetzt. Der geschlechtliche Trieb und
der geschlechtliche Akt sind also, wie es scheint, das Urspriingliche
in diesem Zeichen. Das was ich zuvor erwihnte, die iiberquellende
Fruchtbarkeit, ist daraus leicht abzuleiten. Aber auch der Gott
dieses Zeichens scheint aus jenem Grundbegriff, wie wir gleich sehen
werden, verstindlich zu sein, zumal, wenn man eine weitere Ent-
wickelung dieses Begriffs zu Wollust und weltlichen Vergniigungen
iberhaupt zuldsst. Es begreift sich endlich, dass die Interpreten
seine (festalt mit der Verschuldung Adams, dem Fall des ersten
Menschen, in Verbindung brachten.

Wo in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe der Regent
des vierten Tageszeichens dargestellt ist, sieht man ein Thier mit
linglichem, fast hirschartigem Kopf, aber mit fiinf Krallen an den
Fiissen und langem Schwanz, das als besonderes Kennzeichen einen
breiten gelben Streifen quer tiber und um das Auge aufweist, und
das also den alten Koyote darstellen muss. Geschmiickt ist das
Thier mit einem anscheinend aus Metall gefertigten Ohrgehiinge in
Gestalt eines V mit sich einrollenden Enden, also der Form, wie
die Mexikaner in dem Sonmembilde die Sonnenstrahlen zeichneten.
Mit einem #hnlichen Ohrgehduse ist im Codex Borgia der Feuer-
gott, der Regent der letzten Woche, geschmiickt. Ueber der Stirn
des Koyote wird ein Riemen deutlich, der an der Vorderseite
die Figur eines Tirkisvogels (wiuhtototl) triigt. Die Bandschleife
dieses Kopfriemens scheint durch die beiden Paare von Bandenden
reprisentirt zu werden, die mit einem Biischel Daunenfedern ver-
sehen, zu den Seiten des Kopfes hervorragen, und die wir in ganz
gleicher Weise auch bei dem Sonmuengotte des Codex Borgia an-
treffen werden. Als Nacken- oder Riickenschmuck trigt er den
Fliigel oder Schwanz eines Arara. Die rechte Pfote hilt eine Schnur
griiner Edelsteinperlen. Vor und halb unter dem Coyote ist ein zu
Boden stiirzender, den Hintern in die Hohe reckender Mensch zu
sehen. Das wiirde die ,caida del primer hombre® der Interpreten
sein, wenn sie solche Bilder tiberhaupt vor Augen halten, und wenn
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wir nicht vielleicht bei diesem Bilde eine noch priignantere Be-
deutung, die des sodomita paciente, anzunehmen haben. Aus dem
Munde endlich des Koyote kommt das Schwanzende einer Keuer-
schlange und ein Blutstrom hervor, der in die Schnabelsffnung eines
iiber dem Koyote dargestellten Raubvogels iibergeht, der weder ein
Adler, noch eine Hule, aber in jeder Bezichung dem dritten der
dreizehn Viogel (siehe oben 8. 33) gleich ist, dem in gewisser Weise
der Gott Xochipilly oder Macuilzochitl zu entsprechen scheint. Auch
der mit Armen versehene Vogel, der bei dem folgenden Zeichen bei
der Wassergdttin angegeben ist, wird derselben Species zuzurechnen
sein. Fiir den aus dem Munde kommenden Blutstrom mnss natiir-
lich eine symbolische Bedeutung angenommen werden. Ich méchte
zwei Bilder zum Vergleich heranziehen: die grosse, von Tageszeichen
umsetzte Tezcatlipoca-Figur Codex Borgia 17, wo man von der Gegend
des Penis einen ganz #hnlich gezeichneten Blutstrom hervorkommen
sieht, der diese Korpergegend mit dem Zeichen cuetzpalin verbindet.
Und ferner die oben 8. 40 schon erwihnte Gruppe neben Tonacate-
cutli (Abb. 15), die den geschlechtlichen Akt durch einen breiten
Blutstrom zur Anschauung bringt, der von dem Munde der einen
Person in den der andern iibergeht.

Wo Ueue oyotl als Regent der vierten Woche dargestellt ist,
sieht man, statt einos Koyote, einen Koyote-kopfigen Menschen oder
(Codex Telleriano Remensis, Vaticanus A) cinen Menschen, der einen
Koyote-Kopf als Helmmaske trigt, dessen Gesicht aus dem auf-
gesperrten Rachen des Koyote hervorsieht. Der Koyote selbst ist
im Codex Borgia mit denselben Besonderheiten, wie sie eben be-
schrieben worden sind, gezeichnet. Aber der Kopfputz ist einfacher,
nur ein Lederriemen zu einem Knoten geschlungen, von dem jeder-
seits ein Paar Enden abstehen, und in diesem Knoten ein Paar Fell-
sticke. Er trigt ein Halsband von Schneckengehiusen und an
einem Riemen auf der Brust einen spitz-eiférmigen, anscheinend aus
dem Lingsschnitt eines grossen Seeschneckengehduses geschliffenen
Ring, der in der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale
als Mantelmuster aufgefiihrt und dort als oyoyl bezeichnet wird. Del
Paso y Troncoso') will das in coyotl verbessern. Ks ist aber
oyoualli, ein Wort, das im aztekischen Text des Sahagun als eine
Art Schelle bezeichnet wird, eine Rassel, die die Centzonuitznaua,
Uitzilopochtli, das Abbild Tezcatlipoca’s und die Totocktin am Kniochel,
augenscheinlich als Tanzrassel, tragen.*®)

In unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, im Codex
Borbonicus und im Telleriano Remensis ist der Koyote roth gemalt.
Dabei ist aber im Codex Borbonicus und auch im Telleriano Re-

1) Descripcion Cédice Palais Bourbon, pag. 69.
2) yn coyolli yn cotatilech quiylpique ynin coyolli milouaya oyovalli (Sahagun,
3, 1).

mensis deutlich ein breiter gelber Streif iiber und nm das Auge ge-
zeichnet, ganz gleich dem, den uns der Koyote des Codex Borgia
zeigte. Wihrend im Borbonicus und Telleriano Remensis der Koyote
einfache Hundeohren hat, sind diese in unserer Handschrift ab-
geschnitten, und es kommt jederseits ein dicker Blutstrom, der in
Quetzalfedern endet, aus der Wunde hervor. In unserer Handschrift
trigt der Koyote einen Halsring aus Jaguarfell, der aussen mit
Schneckengehiiusen besetzt ist, und auf der Brust das eca-ilacatz-
cozcatl, das aus einem Querschliff eines grossen Seeschneckengehiuses
gefertigte Geschmeide des Windgottes. Im Codex Borbonicus und
Telleriano Remensis aber, wie im Codex Borgia, das aus einem
Lingsschliff hergestellte oyowalli. Kinen adhnlichen Schmuck trigt er
in diesen beiden Handschriften auch als Ohrgehinge. Erwihnens-
werth ist noch, dass auf dem korbartigen Gestell, dem quetzalcomitl,
den der Ueuecoyotl des Telleriano Remensis anf dem Riicken trigt,
die 4 Kugeln angegeben sind, das Zeichen toralli, das Symbol Macusl-
xochitl’s, des Gottes des Spiels und Tanzes und seiner Gtenossen.

Im Codex Borgia ist vor dem Gotte das Zeichen des Krieges —
Schild, Speerbiindel, Handfahne und die eigenthiimliche Dornkeule,
die ich oben schon bei Tepeyollotli beschrieben habe — angegeben.
Darunter wieder der zu Boden stiirzeude, den Hintern in die Héhe
reckende Mensch. In unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonal-
amatl, Dhilt der Koyote in der rechten Hand ein Paar Agavedornen,
in der Linken einen mit Baudschleifen versehenen Streifen Papier,
das viclleicht Vertreter fir Blumen ist'). Im Codex Borbonicus und
Telleriano Remensis aber schwingt Ueuecoyot! mit der einem Hand
die Kiirbisrassel ayacacktli. In der andern bilt er, im Codex Bor-
bonicus, eine Blume, im Telleriano Remeunsis einen mit Bandschleife
verschenen Papierstreifen und damit zusammen einen menschlichen
Unterarm, eine Todtenhand. Ich vermag nicht anzugeben, was diese
letztere hier fiir eine Bedeutung hat.

Dem Gotte Ueuecoyotl ist im Codex Telleriano Remensis eine
Frau gesellt, die, in abgewendeter Haltung, auf einem Stuhle kniet,
reichlich Thranen vergiessend und in der Hand das Zeichen cuitlat
»Unrath, Exkremente“ haltend. Der dritte Interpret gibt fiir sie den
Namen Iznexstli, den er mit ,die Augen von Asche blind“ ibersetzt,
hat aber daneben noch den Namen Suchiquegal, das ist Xochiquetzal
gesetzt. Kr erklirt sie fir die mexikanische Eva, die erste Siinderin
und sagt, dass sie weinend dargestellt sei tiber die verlorene Seligkeit,
indem sie, weil sie eine Blume gebrochen, aus dem Himmelsgarten
vertrieben worden sei. Ich werde auf diese Sagen unten, bei Gelegen-

1) Man sieht solchen mit Bandschleifen versehenen Streifen Papier bei der
Totenzéirimonie Blatt 60 der Handschri{t der Florentiner Biblioteca Nazionalo unter
den als Opfergaben dem Toten dargebrachten Speisen und neben dem Cacaobecher.
Die Opfergaben sind ohne Zweifel einc Bewirthung des Toten. Und Cacao und
Blumen bildeten bei den Mexikanern den Schluss jeder Bewirthung.
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heit der neunzehnten Woche, noch zu sprechen kommen. Der Interpret
gibt ferner an, dass man ihr zu Ehren alle acht Jahre bei Wasser und
Brot gefastet hiitte. Das ist augenscheinlich das atamalqualiztli, das
achtjihrige Fest, das nns Sahagun beschreibt. Wir werden sehen,
dass bei diesem in der That, nach dem in der Sahagun-Handschrift
gegebenen Bilde die Gottin Xochiquetzal die Hauptrolle spielte. — Wie
sehr den Bildern der Kalenderregenten gleichartige Vorstellnngen zu
Grunde lagen, das sieht man daran, dass auch im Codex Borgia, dem
Gott Ueuecoyotl gegeniiber, in der gleichen abgewandten Haltung und
weinend, aber iu der rechten Hand ein Gefiss mit Asche haltend,
die Frau Iznextli dargestellt ist. Auch in unserer Handschrift, dem
Aubin’schen Tonalamatl, fehlt sie nicht. Sie ist ebenfalls weinend
abgebildet, aber nicht in abgewcndeter Haltung, und aus einer
Schale Asche streuend. Der Codex Borbonicus dagegen hat mierk-
wiirdigerweise diese Figur nicht.

Der Codex Telleriano Remensis beschrinkt sich wie gewohnlich
auf diese beiden Hauptpersonen. In den andern Handschriften aber
wird die Gruppe noch durch Figuren von Singern und Musikanten

vervollstindigt. Im Codex Borgia und Vaticanus B ist ein Singer
dargestellt. FEr zeigt wilde barbarische Ziige oder — was wahr-
scheinlicher ist — eine komische Maske. Um das Auge ist mit tigatl,

mit weisser Infusorienerde, ein Ring gemalt. Ebenso umn den Mund,
doch ist hier der Ring hinter dem Mundwinkel spitz ausgezogen. Kin
Kranz von weissen Scheiben umgibt die Stirn, und hinter der Schlife
steckt ein Thierohr. Fr trigt ein Halsband von Sclineckengehiusen,
auf der Brust an einem Riemen das oyoualli und ein oyoually auch
als Ohrgehinge.

Im Codex Borbonicus sehen wir einen Musikanten. Er ist
nach Hauptlingsart frisirt, aber um Mund und Auge sehen wir auch
bei ihm die Bemalung mit weisser Kreide, und auch er tragt auf der
Brust an einer Schinur das oyoualls. Er sitzt auf einem Stuhl und
schligt die Fellpauke, tlalpan-ueuetl. Vor dem Munde sieht man das
Ziingelchen der Rede. Und weiter oben ist durch eine grosse, verzierte,
eine Blume tragende Zunge die verzierte Rede, Gesang oder Musik,
zum Ausdruck gebracht. Oben und unten sind noch zwei andere
Musikinstrumente, eine Klangplatte und ein Schildkrotenpanzer, ab-
gebildet, beide, gleich den meisten auf diesem Blatte dargestellten
Gegenstinden, mit einer Blume verziert. Kin paar untergeordnete
Symbole vervollstindigen das Bild: — Am oberen Rande rechts ein
Kopalbentel; links ein vom Dunkel umgebenes Auge, an dem vier
griine Scheiben (4 Edelsteine?) ausstrahlen. Hinter ihr stecken im
Kreuz ein Paar Agaveblattspitzen, die Kasteiungsdornen (chalchiuh-
witztly). Das ist, wie wir sehen werden, e¢in Zeichen der Mitter-
nacht. Denn die Mitternacht war die Zeit, wo man von den
Tempeln blies, und die Priester sich erhoben, sich zu kasteien. An
dem untern Rande des Blattes sieht man links und rechts Dar-

bringungen') und, wie auf dem vorigen Blatte, eine in Stiicken zer-
rissene Sclilange.

In unserer Handschrift endlich sind zwei Musikanten dar-
gestellt. Sie tragen eine Kappe mit grossen Thierohren, ein oyoualli
auf der Brust und einen Giirtelanhang mit rasselnden Schnecken-
gehiusen. Beide halten in der einen Hand eine Kiirbisrassel, ayacachtli.
Der eine schligt die Fellpauke, tlalpanueuetl, der andere hilt in der
Linken ein eigenthiimliches Musikinstrument, das am oberen Rande
des Blattes noch einmal besonders abgebildet ist. und das vielleicht
eine Rassel mit cinem in cine Quaste endenden Schnuranhang ist.

Auf Tezcatlipoca, den Krieger, den Herren des dritten Zeichens
folgt somit im vierten Zeichen der Genius des Tanzhauses, der
Genosse der Xochiquetzal, der Patron der lirmenden und jedenfalls
nicht sehr anstindigen Vorgiinge, die im Tanzhause und zwischen seinen
Insassen, den unverheiratheten Kriegern und den Freudenmiidchen,
sich abspielten. Dass dieser Gott Koyotegestalt hat, scheint fast ein
Volkergedanke zu sein. Den Koyoteschwanz tragen die Katsina, die
Tanz-Gotter der Hopi von Arizona. Und als Fuchs (7o oder Fo) er-
scheint Nemcatacoa, der Tanzgott der Chibeha, der Gott der Gelage
und der Kunsthandwerker. Im Besonderen aber scheint das land-
schaftliche Berechtigung zu haben. Koyotegestalt hatten auch die
Gotter der Amanteca, der Federarbeiter, die aus dem Norden als
Chichemeken gekommen sein wollten. Der Charakter der Otomi,
die badurisch uud roh, in Sexualibus unmissig und ausschweifend
waren und in andanernden Festgelagen ihr Hab und Gut und die
KErnte des Jahres zu verprassen liebten®), hat sich augenscheinlich auf
ihren Gott iibertragen und diesen zu dem Typus des Tanzhausgottes
werden lassen.

Wenn man Ueuecoyotl, den Regenten des vierten Tageszeichens,
zum Regenten auch der vierten Woche gemacht hat, so hat man
diesmal mit dem Wochenanfangszeichen ein passendes Zeichen ge-
funden. Es ist Ce zockitl ,eins Blume“ das Zeichen der Xochiquetzal,
wie wir sehen werden. Die Bemerkung des dritten Interpreten des
Telleriano Remensis, dass die unter diesem Zeichen Geborenen
Singer, Aerzte, Gewandweber und ansehnliche Personen werden, be-
zieht sich auf dies zwanzigste Tageszeichen, das Zeichen .der Xochi-
quetzal, und nicht auf die vierte Woche. Das Anfangszeichen der
vierten Woche hat aber auch seine besondere Bedeutung. Ks ist der
Anfangstag des vierten Viertels des in fiinfgliedrige Sdulen geordneten

1) Einen Fehler in der Zeichnung oder in der Reproduktion glaubs ich aaf der
rechten Seite des Bildes unter dem Fusse Ueuecoyotl’s zu sehen. Hier ist augen-
scheinlich ein Korb mit Darbringungen (Mais und Kiirbis), ganz dhnlich wie auf
dem vorhergehenden Blatt unter Quetzalcouatl, dargestellt. Von dem Kiirbis kann
natiirlich kein Fortsatz der Art, wie er hier gezeichnet ist, zu dem Fussgelenk des
Gottes hinaufgehn.

2) Vgl. Sahagun 10,29 § 5.
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Tonalamatl’s und gehort deshalb der Himmelsrichtung des Siidens,
der Region der Sonne, an.

Das fiinfte Zeichen dieser Woche ist Macuslcuetepalin, ,Fiinf
Eidechse®, einer der fiinf Gotter des Tanzes, Gesanges und Spieles,
deren Prototyp Macudlzochitl ist, die den yollotopilli, den Stab mit
dem Herzen, filhren (Fackeltriger sind) und die vier Kugeln des
toralli-Emblem auf ihrem Schild und ihrer Fahne tragen, und die im
Codex Borgia und Vaticanus B als Genossen der Ciuapipiltin er-
scheinen®). Als Uitznaua, als ,Siidliche“ kann man sie bezeichnen,
und sie werden wohl den Centzon Uitenaua, den ilteren und von ihm
bekriegten und erschlagenen Briidern Uitzilopochtls’s, verwandt sein,
die nach der Historia de los Mexicanos por sus pinturas von den
Bewohnern der Provinz Cuzco — das soll jedenfalls heissen Cuzcatian
— als Stammgétter angenommen worden sind. Auf diese Gétter des
Tanzes, Gesangs und Spiels aber bezieht es sich jedenfalls, wenn der
dritte Interpret des Telleriano Remensis in dieser Woche, und zwar
bei der Iznextli anmerkt: — ,Man sagt, dass alle Tage mit fiinf
dieses Kalenders sich auf diesen Fall (Adam’s, des ersten Menschen)
beziehen, weil sie (Janextli, die mexikanische Eva) an diesem Tage
stindigte.“

Regent der fiinften Woche ce acatl.

Die Herrin des fiinften Tageszeichens couatl, ,Schlange®, ist auch
die Regentin der fiinften Woche. Es ist Chalcheuhtlicue, d. h. Chalchiuhtli
t-cue 8. Chalchiuitl icue, ,ihr Gewand, ihre Enagua besteht aus griinen
Edelsteinen“ — die Wassergéttin, die Herrin des fliessenden Wassers
— eine passende Vertreterin des Zeichens ,Schlange“. Denn das
bewegliche, fliessende Wasser hat man iiberall und zu jeder Zeit mit
der Schlange verglichen. In Kultusstitten, die der Wassergottheit
gewidmet sind, wie z. B. das von Hermann Strebel untersuchte
Pilon de Aztcar, wimmelt es, neben Bildern von Fréschen, von
Bildern von Schlangen.

In den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe, wo die Géttin
als Herrin des fiinften Tageszeichens dargestellt ist, sehen wir sie in
kostbarem Gewand, dem dreieckigen Schultertuch queckquemdtl und
der Enagua cueitl, deren jedes mit einem breiten grinen Streifen
und einer grossen griinen Scheibe, der Kdelsteinscheibe (chalchiuitl)
geschmiickt ist. Das Gesicht sieht aus dem aufgesperrten Rachen
einer Schlange hervor. Es ist gelb, in der Gesichtsfarbe der Weiber,
gemalt und hat als besonderes Merkmal an dem unteren Rande der
Backe zwei kurze, dicke, rechteckige, tiefschwarze Streifen, die
augenscheinlich mit flissigem Kautschuk gemacht sein sollen, und
die, wie ich oben (8. 25) schon angegeben habe, auch auf den Stein-

1) Vg1, meine Erliuterung des Codex Borgia. ,Globus* 74 (1898), pag. 297 u, 315.

bildern der Wassergdttin durch zwei eingemeisselte, scharflinig be-
grenzte rechteckige Vertiefungen kenntlich gemacht werden®). In
der Nase trigt die Gottin einen Schmuck, der dem henkelférmigen
Nasenschmuck der Erdgéttinnen in gewisser Weise gleicht, aber hier
aus einer doppelkdpfigen Schlange besteht. Ueber der Stirn streben
zwel Locken in die Héhe. Ein Band von Muschelscheiben umgibt
das Haar.

Realistischer ist in den anderen Handschriften, und wo sie als
Regentin der fiinften Woche anftritt, diese Gottin gezeichnet. Im
Codex Telleriano Remensis sind Gewand, Kopfputz und Nackenschleife
blau, und vom Kopfputz, wie vom Gewand, gehen die bekannten
blauen Streifen mit den Schneckengehiusen am Ende ab — die Hiero-
glyphe fiir Wasser. Im Codex Borbonicus und in unserer Handschrift
sind wenigstens der Kopfputz und die fiir die Wasser- und Mais-
gottheiten in dem engeren mexikanischen Gebiet charakteristische
Nackenschleife, die man in ihrer wahren Gestalt an den Steinbildern
— sehr schon z. B. an der Prétresse aztcque Humboldt, Vues des
Cordilléres Pl. 2 — sehen kann, blau. Die Figur des Codex Bor-
bonicus zeigt sehr deutlich das quechquemit!, den vorn und hinten
dreieckig spitz auslaufenden Schulteriiberwurf der Steinbilder mit
dem charakteristischen Troddelbesatz. Ebenso ist die Form der
Kopfbinde der Steinbilder — die in mehreren (3—4) Windungen um
den Kopf gelegte schmale Schnur, die oben und unten von einer
Reihe von Muschelscheiben oder Steinscheiben begrenzt ist — im
Codex Borbonicus und in unserer Handschrift leicht wiederzuerkennen.
Die Gesichtsbemalung ist in den letztgenannten drei Handschriften
roth. Im Codex Borbonicus ist vou den beiden schwarzen Streifen
auf der Backe wenigstens der eine deutlich angegeben. Die henkel-
formige Nasenplatte ist blau und hat die verzierte, an die conventio-
nelle Zeichnung eines Schmetterlings erinnernde Form, die Dr. Preuss
veranlasste, die henkelfsrmigen Nasenplatten iiberhaupt, und weiterhin
auch die halbmondférmigen, von dem Bilde des Schmetterlings abzu-
leiten®). Im Codex Telleriano Remensis hiilt die Gottin in der einen
Hand eine Spindel mit Garn (tzaualoni, malacatl), in der anderen das
hélzerne Messer tzotzopaztli, das zum Festschlagen der Gewebefaden
dient. Beides sind die Werkzeuge weiblicher Thitigkeit. Die Gott-
heit wird dadurch einfach als ¥rau bezeichnet. Im Codex Borbonicus
aber trigt sie in der rechten Hand den oztopill, den Binsenstab
Tlaloc’s, in der anderen ein Holz von einer aus anderen Bildern

1) Ein bekanntes Steinbild der Wassergéttin ist die Figur der Christy Collection,
die Humboldt, Vues des Cordilleres Pl. 1, 2 unter der Bezeichnung ,Prétresse
aztéque® abbildet. Die beiden Vertiefungen auf der Backe sind hier, wie es scheint,
nicht angegeben, oder nicht deutlick. Aber die Uhde’sche Sammlung des Kénigl.
Museums fiir Volkerkunde in Berlin enthilt mehrere Stiicke, bei demen diescs
Merkmal der Wassergottin deutlich ist.

2) Zeitschrift fiir Ethnologie, XXXII (1900).
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nicht bekannten Form. Im Sahagun-Manuskript ist sie mit dem
chicauaztli, dem Rasselstab der Wasser-, Erd- und Maisgottheiten
ausgertistet.

In allen drei genannten Handschriften, und auch in den Bilder-
schriften der Codex Borgia-Gruppe, wo die Giottin als Regent der
fiinften Woche gezeichnet ist, geht von der Gottin ein Wasserstrom
aus. Nach der Angabe des Interpreten wire dies ein Sinnbild des
aavra. pei, des atocoua, yalles wird vom Wasser fortgerissen®, wie das
die Mexikaner nannten, der Verginglichkeit und der Verinderlichkeit
des irdischen Daseins. In der That sehen wir in dem Wasserstrom
verschiedene Dinge und Personcn fortgeschwemmt. Im Codex Telleriano
Remensis ganz vorn einen aus Rohr geflochtenen Koffer (petlacalls) mit
einer Edelsteinschnur, dann einen Mann mit Schild und Speerbiindel und
zuletzt eine Frau. Nach dem Interpreten bedeutete das erste Verlust
von Hab und Gut, das zweite Tod im Kriege und das letzte, die
Frau, Verkauf in die Sklaverei. Das ist ja in der That der her-
kémmliche Gang: das Gut geraubt, die Ménner erschlagen, dic Frauen
in die Sklaverei verkauft. Dem Bilde des Telleriano Remensis ent-
spricht ziemlich genan das des Vaticanus B, wo wir in dem Strome
vorn eine Edelsteinschnur, sodann ein Speerbiindel und zuletzt eine
Frau und einen Koffer sehen, wihrend in dem entsprechenden Bilde
des Codex Borgia nur ein Koffer und eine Frau gezeichnet ist, die
mit der einen Hand eine Edelsteinschnur, mit der anderen einen
Federbuseh in den Strom zu versenken scheint. In unserer Hand-
schrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, solleu augenscheinlich dieselben
Ideen zum Ausdruck gebracht werden, da wir auch hier in dem
Strome eine Frau, eine Edelsteinschnur nnd einen Mann schwimmen
sehen. Auch der Codex Borbonicus zeichnet in dem Strome eine
Frau und einen Mann, vor diesem Schild und Speerbiindel, dann aber
statt der Edelsteinschnur den Kopfputz der Krdgdttin.

Die letztere Darstellung bringt wieder einen anderen Zug in
das Bild, der in den Darstellungen der verschiedenen Handschriften
auch sonst zum Ausdruck gekommen ist: — Im Codex Telleriano Re-
mensis ist der Wassergdttin gegentiber der Kopfputz der Erdgdsttin,
ihre Gesichtsbemalung und ihr Nasenschmuck dargestellt. In unserer
Handschrift sehen wir gerade vor der Chalchiuktlicue den ganzen Kopf
der Erdgottin und im Codex Borbonicus endlich ist in der rechten
oberen Hcke des Bildes der Kopfputz der Erdgéttin noch einmal
gezeichnet. Die BErdgottin selbst wird in dem Telleriano Remensis
von dem Interpreten 7Tlagoltcotl) ,Gottin des Unraths genannt und
geradezu als die Siinde erklirt, die von Anbeginn der Zeiten da-
gewesen ist. — Das Wasser niimlich ist, — so ist diese Vergesell-
schaftung zu verstehen, — nicht nur, indem es alles fortschwemmt, Sinn-
bild der Verdnderlichkeit und der Verginglichkeit des irdischen Da-

1) Sahagun 6, cap. 32,

seins, es ist auch Sinnbild der Liuterung und Reinigung, es nimmt
den Schmutz, das ist die Siinde, fort. So spricht die Hebamme,
indem sie vier Tage nach der Geburt das neugeborene Kind einer
rituellen Waschung unterzieht: ,Mein Sohn, komme zu deiner Mutter,
der Gottin des Wassers, Chalchiuhtlicue. Mbge sie von dir nehmen den
Schmutz, den du von deinem Vater und deiner Mutter hast“ . . .
»Mein Sohn, komm zu deiner Mutter, deinem Vater, der Herrin
Chalchiuhilicue, dem Herru Chachiuhtlatonac . .. tritt ein in das Wasser,
in das blane (matlalac), in das gelbe (tozpalac), moge es dich waschen,
moége es dich reinigen, ganz und gar, moge es von dir nehmen das
Uebel, das du von Beginn der Welt hast, das von deinem Vater,
deiner Mutter dir anhaftet.“

Bis hierher sind alle Figuren und Symbole, die wir bei der
Wassergottin getroffen haben, zu verstehen. Schwieriger sind einige
andere zu deuten — Wo im Codex Borgia die Wassergottin als
Regent des fiinften Tages gezeichuet ist?), sehen wir unmittelbar tber
ihr ein Biindel Kréuter, an einer Schnur befestigt und in der Zeichnung
dbnlich den Kriutern (Medizinen), die auf Blatt 13 des Codex Borgia
der dort dargestellte Kranke in der Hand hilt. Es ist moglich, dass
diese hier die Wassergottin als Mutter der Heiltriinke, der Medizinen,
veranschaulichen soll.

Neben diesem Krauterbiindel sehen wir zur Linken ein Gefiss
mit durchbrochenen Wandungen, das gelbe und schwarze Korper,
anscheinend Kollen in Gluth, und dariiber ein Biindel gelber Stibe,
augenscheinlich Brennholz, nnd endlich eine Kautschukkugel mit einer
einzelnen Quetzalfeder enthilt. Kautschukkugeln waren, wie uns
Bischof Landa berichtet, bei den Maya von Yucatan als Brandopfer
tiblich Kautschukfiguren (olteted) spielten als Brandopfer aber auch in der
Stadt Mexico an dem grossen Feste des Regengottes eine Rolle. Und
den ganzen Apparat, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, mit der
einzelnen Quetzalfeder darauf, sehen wir im Codex Borgia 14 als Dar-
bringungen der neun Herren der Stunden der Nacht. Und hier zeigen
die Flammen, die aus dem Holz hervorbrechen, dass es sich in der
That um ein Brandopfer handelt.

Zur Rechten des Kriuterbiindels endlich ist ein kleiner Raub-
vogel gezeichnet, der iiber den Fliigeln mit Armen und Hénden aus-
gestattet ist und in der einen Hand ein Biindel Stibe hilt, in Form
und Grosse denen gleichend, die zu einem Biindel zusammengebunden,
das Brennholz des Feueropfers veranschaulichen. Als ein Vogel mit
Hénden (matototl) wurde nach Sahagun das Idol Xocotl's, d. i. Oton-
tecutli, dargestellt, des Gottes der Tepaneken und der Otomi, dem
die Mexikaner am Xocotl uetzi ein grosses Feuerfest feierten.

Wo die Wassergdttin als Regent der finften Woche erscheint,
ist iiber der Gruppe am und im Wasserstrom, die ich oben beschrieben

1) Codex Borgia 11; vgl. Codox Valicanus B 30 und 88.
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habe, noch ein Biindel Speere, ein Haus mit dunkler Thiirffnung und
ein Kasten mit Federschmuck gezeichnet. In unserer Handschrift,
dem Aubin’schen Tonalamatl, sehen wir vor der Gbttin und iiber
dem Wasserstrom ein Feuerbecken, eine Schachtel (petlacalls) mit
Quetzalfedern und eine andere mit ungesponnener Baumwolle, mit
Steinperlen und mit Quetzalfedern. Im Codex Borbonicus endlich
finden sich, um das Bild der Wassergottin vertheilt, eine Anzahl
verschiedenartiger Symbole: — ein Pnlquekrug, Symbole der
Kasteiung (Gefisse mit einem Herzen, mit Agaveblattspitzen, an
denen das Blut symbolisch durch eine Blume zur Anschauung ge-
bracht ist, und mit Halmen, die man, die Pein zu erhéhen, durch
die durchbohrte Zunge zog), ferner das auf dem vorhergeheuden
Blatte erwithnte Zeichen der Mitternacht und zwei Steine. Endlich
unter der Gottin eine Figur, die ziemlich genau der Zeichnnng gleicht,
die im Sahagun-Manuskript der Biblioteca del Palacio von dem
citlalin tlamina, dem ,schiessenden Stern®, der Sternschnuppe, ge-
geben ist, nur dass, statt des einen Pfeils mit Steinspitze, zwei
Halme aus dem Stern hervorschiessen. Ks scheint demnach, dass die
Sternschnuppen, wohl wegen der raschen Bewegung, zu der Wasser-
gottin in Beziehung gesetzt wurden.

Die fiinfte Woche, deren Regent der Repriisentant des fiinften
Tages, Chalchiuhtlicue, die Wassergottin, geworden ist, ist ecigentlich
das Zeichen oder der Name Quetzalcouatl's, der Tag (oder das Jahr),
in dem, nach dem cinen, er geboren wurde, nnd gleichzeitig der Tag
(oder das Jahr), an dem er, darin stimmen die Angaben iiberecin,
starb und in den Morgenstern verwandelt wurde. Ce acatl ist deshalb
geradezu cin Name Quetzalcouatl’s, und verschiedene der Bemerkungen,
die von den Interpreten bei dieser Woche gemacht werden, bezichen
sich auf ihn, und nicht auf den Regenten der Woche. Im Codex
Telleriano Remensis fanden wir in den vorhergelienden Woclien,
dass das Zeichen der Hand bei einem Tage gezeichnet war, der
innerhalb der Woche, seiner Natur nach, der Natur des Regenten am
angemessensten schien — bei der zweiten Woche, deren Regent Quetzal-
couat] ist, der neunte Tag Chiconaui cecatl; bei der dritten, deren
Regent Tepeyollotl ist, der achto Tag chicuey ocelotl. Hier, bei der fiinften
Woche, sicht man die Handweisung bei dem siebenten Tage Chicome
quiauit] ,sieben Regen, der in der That von allen Tagen der Woche der
Natur der Wassergottin am meisten entspricht. Der zweite Interpret
hat daneben bemerkt ,que serian ricos“. Und das musste, nach mexi-
kanischer Denkart, in der That so sein. Denn alle Tage mit der
Zahl ,Sieben“ hatten, wie Sahagun angibt, zu der Maisgottin, die den
Namen Chicome couatl ,Sieben Schlange“ fithrt, Beziehung. Und das
Zeichen ,Regen“ und das Abbild dieses Zeichens, die Wassergottin,
konnten die glickverheissende Bedeutung dieses Zeichens nur ver-
mehren. C(hiconquiauit! wird ibrigens als Name eines der fiinf Briider

Yacatecutls’s angegeben, als ein Gott, oder ein Zeichen, das von der
Gilde der Kaufleute, der Karawanenfiihver, verehrt wurde.

Regent der sechsten Woche ce miquiztli.

An der sechsten Stelle stimmen Tageszeichen und Wochenanfang
iiberein. Der sechste Tag ist miquiztli, ,Tod“, und der Anfang der
sechsten Woche der Tag ce miquiztli, ,cins Tod“. Man sollte er-
warten, als den Repriisentanten dieses Zeichens den Todesgott ab-
gebildet zu sehen. Merkwiirdigerweise ist das nicht der Fall. Sein
Hegent ist vielmehr Metztli, der Mond, auch Tecciztecati, ,der von der
Mecrschnecke“, ,der aus der Meerschnecke®, genannt; der diesen

Namen fiihrt, weil — so erklirt der dritte Interpret des Codex
Telleriano Remensis -— ,wie die Schnecke aus der Schale, so der
Mensch aus dem DBauche seiner Mutter komme*. — ,Der Mond

verursache, nach der Meinung der Mexikaner, die Erzeugung des
Menschen.“

Der Mond spielt merkwiirdigerweise im Kalender der Mexikaner
anscheinend gar keine, in den Sagen nur eine sehr untergeordnete
Rolle. Die ostlichen Handschriften stellen ihn als alte Person
dar: — als alte I'rau sieht man ihn Codex Borgia 11, wo der
Mond als Reprasentant des sechsten Tageszeichens steht; als alten
Mann, mit birtigem Gesicht und blauer, also dunkler, Korper-
furbe, in der entspreclienden Stelle, Blatt 30, des Codex Vaticanus B.
An beiden Stellen mit dem tecciztli, dem Meerschneckengehiuse, an
der Stirn. An beiden Stellen ist ausserdem, neben dem Gott, eine
Art Thierrachen gezeichnet, aus sternangenbesetztem Nachthimmel
gebildet, woll ein Ausdruck des verschlingenden Dunkels. Als alter
Mann, und zwar als alter Priester (mit dem rothen Schlifenfleck!)
ist er auch Blatt 66 des Codex Borgia und der entsprechenden Stelle,
Blatt 54, des Codex Vaticanus B abgebildet, wo er Regent der sechsten
Woche ist. Im Codex Vaticanus hat er dabei, als alter Mann, einen
Stab in der Hand, als Stiitze beim Gang. Das Meerschneckengehiuse
fehlt hier, aber als anderes charakteristisches Abzeichen trigt er
einen Kranz von Blumen im Haar. Wihrend aber an den ersten
beiden Stellen, wo der Mond Regent des seclisten Tages ist, nur der
Mond allein gezeichuet ist, ist an den letzten beiden Stellen, die uns
den Mond als Regenten der sechsten Woche vorfiihren, dem alten
Gotte dieses Gestirns gegeniiber der Sonmengott zu sehen. Aber
nicht er ist hier die Hauptperson. Auf dem holzgeschnitzten, mit
EKdelsteinscheiben besetzten Liehnstuhl, dem teoicpalli, sitzt nicht der
Sonnengott, sondern der alte Priester, der Mondgott Und der Sonnen-
gott ist ihm gegeniiber, in der genannten Stelle des Codex Borgia, in
anbetender Haltung dargestellt, knieend und mit an die Brust ge-
legter linker Hand. Im Codex Vaticanus B sitzt der Sonnengott
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anch, aber nicht auf dem Lehnstull, dem teoicpalli, sondern auf einem
mit Jaguarfell iiberzogenem Sitz ohne Lehne, und die Hénde sind
beide, bei verschrinkten Armen, an die Brust gelegt. Ich glanbe,
dass das die Unterwiirfigkeitshaltung wiedergeben soll, dic man noch
heutigen Tages die mexikanischen und zentralamerikanischen Indianer
ihren Herren gegeniiber annehmen sieht.

In den andern drei Handschriften sind als Regenten der sechsten
Woche ebenfalls der Mondgott und, ihm gegeniiber, der Sounengott
gezeichnet. Aber der Mondgott nimmt hier die Gestalt Tezcatlipoca’s
an. Den Uebergang zeigt der Codex Telleriano Remensis. Der
Sonnengott ist dort anscheinend die Hauptperson und wird auch als
solche von den Interpreten angeschen. Er ist mit rother Farbe ge-
malt, triigt die Sonnenscheibe auf dem Riicken und hilt in der einen
Hand einen Vogel (Tiirkisvogel?), in der andern Schild und Speer-
biindel und ein eigenthiimliches, mit Steinmessern besetztes Schwert,
das an die Spitzenkeule der Gotter Tepoyollotli und Ueuecoyotl er-
innert. Der Mondgott ihm gegeniiber ist anch als hellfarbiger, aber
blasser, roth gefirbter Gott gemalt. Als Mondgott, als Tecciztecatl,
ist er deutlich durch ein grosses Meerschnecken-(iehiuse, das er am
Nacken trigt, und durch den Blumeunkranz im Haar gekenuzeichnet.
Aber er zeigt die abwechselnden gelben und rothen Querstreifen der
Gesichtsbemalung des rothen Zezcatlipoca und triagt anch den anauatl,
den weissen Ring, den Brustschimuck ZTezcatlipoca’s.

Im Codex Borbonicus endlich und in unserer Haudschrift, dem
Aubin’schen Tonalamatl, sind bei der sechsten Woche einfach
Tezcatlipoca und der Sounengott gezeichnet. In uuserer Handschrift
sitst Tezcatlipoca, der Vertreter des Mondgottes, als die Hauptperson,
rechts auf dem ocelo-icpalli, dem mit Jaguarfell iiberzogenen Sitz.
Den Sonnengott siecht man ihm gegeniiber, an der linken Seite des
Blattes. Die Figur ist kleiner. Kin Sitz ist nicht angegeben. Im
Codex Borbonicus kommt Tezcatlipoca von links und ihm gegeniiber,
auf der rechten Seite des Blattes, steht der Sonnengott, oder, genauer
gesagt, eine Figur, die in der Haltung, dem Ausputz, namentlich in
der Form und Beschaffenheit der Krone, dem Sonnengotte gleicht,
der in derselben Handschrift, ein Paar Bliatter weiter, dem Todes-
gotte gegeniiber, gezeichnet ist.

Man kann niamlich bei der Figur des Codex Borbonicus zweifeln,
ob durch sie wirklich — wie man allerdings nach dem Vergleich it
dem Telleriano Remensis und dem Aubin’schen Tonalamatl muth-
maassen muss — der Sonnengott dargestellt wird. Denn diese Gestalt
unterscheidet sich von dem echten Sonnengotte des Blattes 10 da-
durch, dass der Leib und die obere Gesichtshilfte dunkel sind, und
dass er in der Nase nicht den Nasenstab des Sonnengottes, sondern
einen Halbmond nach Art des der Erdgottin und der Pulquegétter
tragt. Zieht man nun weiter in Betracht, dass iber dieser Figur
wieder das Meorschnecken-Gehinse, vor ibr das vom Dunkel um-

gebene Auge, die Hieroglyphe der Nacht, zn schen sind, so ist man
versucht, diese Gestalt, und nicht 7Tezcatlipoca, als den Regenten der
sechsten Woche und als Mondgott anzusehen, wobei man sich vor-
stellen konnte, dass hier der Mondgott als eine Art Widerspiel des
Sonnengottes aufgefasst worden sei. Dieser Deutung widerspricht
aber, dass dieser dunkele Gott die genaue Wiedergabe des Sonuen-
gottes in der sechsten Woche des Telleriano Remensis ist, indem
auch er in der einen Hand, Schild, Speerbiindel und die eigenthim-
liche Zackenwaffe hilt, die hier wie eine Art Schwertfisch-Schwert
aussieht, mit der andern einen Vogel, der hier mit griiner IFarbe
gemalt ist, in die Hohe hebt. Is bleibt also nichts iibrig, als sich
vorzustellen, dass diese IFigur des Codex Borbonicus, die in der
sechsten Woche Zezcatlipoca gegeniiber dargestellt ist, nicht die
Sonne des Tages, soudern die Sonne in der Nacht, den Youaltecutls,
bezeichnen soll, — die Sonne, die in dem Dunkel ihren Weg durch
das Reich der Krde oder die Unterwelt vom Westen nach dem
Osten findet.

In unserer Handschrift ist der Sonnengott der sechsten Woche
(an der linken Scite des Blattes) fast genau so wie der Sounengott
gezeichnet, der auf Blatt 10 der Ilandschrift dem Todesgotte gegen-
tiber dargestellt ist. Die Kdelstein-Kopfbinde, die Federkrone, der
Halskragen, der Brustschmuck und der eigenthiimliche schmetterlings-
fliigelartige Nackenschmnek sind genau die gleichen. Nur die Be-
malung ist etwas anders, indem bei dem Sounengott auf Blatt 10 dic
obere Gesichtshilfte heller rosa gemalt ist, mit drei rothen Winkel-
streifen um den hinteren Augenwiukel, bei dem Sounengotte des
sechsten Blattes aber das ganze Gesicht roth ist. Oben vor ihm ist
ebenfalls das Meerschnecken-Gehduse und unter ihm das vom Dunkel
umgebene Auge, das Symbol der Nacht zu sehen. In der Hand hilt
er das matlauacalli, die Netztasche der Jagerstimme. Und vor ihm
ist diesclbe eigenthiimliche Zackenwaffe, wie bei den anderen Sonnen-
gottern der scchsten Woche, angegeben.

Der den Mondgott reprisentirende Zezcatlipoca ist in unserer
Handschrift mit seinen gewohnlichen Attributen., der aus abwechselnd
gelben und schwarzen Querstreifen bestchenden Gesichtsbemalung
(iwtlan tlatlaan), dem rauchenden Spiegel am Ohr, dem weissen Ring
anauat! auf der Brust und dem gquetzalcomstl, dem grossen Quetzal-
feder-Schmuck anf dem Riicken, in dem ein Banner steckt — genau
so wie der ZTezcatlipoca, der im Codex Telleriano Remensis das
12. Jahresfest Teotleco, im Codex Vaticanus A das fiinfte Jahresfest
Touxcatl (vergl. Abb. 23) darstellt. In der rechten Hand lilt der
Tezcatlipoca unserer Handschrift ein Paar Agave-Spitzen, mit Blumen
am oberen Ende, die Kasteiungsblut bedeuten; in der linken Hand
ein Paar Agave-Spitzen ohne Blumen, d. h. noch nicht mit Blut
gesalbte Kasteiungsdornen.

Der Tezcatlipoca des Codex Borbonicus ist ebenfalls mit seiner

b*
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Gesichtsbemalung (éxtlan tlatlaan) und als schwarzer Gott dargestellt,
mit dem rauchenden Spiegel au der Schlife, dem quetzalcomitl, in
dem das Banner steckt, auf dem Riicken, dem weissen arauat! auf
der Brust, um die Hiiften das wiuhtlalpilli tenchilnauayo (das gekmiipfte
Tuch mit der rothen Augenborte) geschlagen und die Fiisse mit dem
itzcactli, der mit Zacken, d. h. mit der Obsidianschlange, bemalten
Sandale?), bekleidet Aber auf dem Kopfe trigt er, wie allgemein im
Codex Borbonicus, eine Art Krone, die mit Sternzeichnung (cicitlallo),
d. h. weissen, kreisrunden Flecken auf schwarzem Grunde, bemalt ist —
ohne Zweifel ein Symbol des Nachthimmels und dem duitzoncally
coztic teucuitlatica cicitlallo entsprechend, das bei dem Kostiim Tezcatli-
poca’s, das Motecuh¢oma dem Cortes entgegenschickt, erwiahnt wird?).
Das Auffilligste aber an der #usseren Erscheinung des Gottes hier
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Abb. 23, Tezcatlipoca. Symbol des Festes Tozeatl. Codex Vaticanus A.

sind zwei zusammengebundene und mit einem tiefschwarzen, vielleicht
aus Metall gefertigt gedachten lienkelartigen Theil versehene Bambus-
stibe, die dem Halse des Gottes anliegen. Wir werden diesen
Gegenstand im Codex Borbonicus noch an zwei anderen Stellen
wiederfinden (vgl. Abb. 24). KEs ist augenscheinlich ¢in quaul-cozcatl
ein holzernes Halsband, ein Sklaven-Halsbaud, das aus einemn
aus Holz oder Metall gefertigten handschellenartigen Theil, der dem
Halse angepasst wurde, bestand nnd daran quer befestigten langen
Holzern, die natiirlich eine schnelle Bewegung im Dickicht oder
zwischen Menschen, oder ein Durchzwingen des Korpers zwischen
Kafigstdiben, und somit die Flueht, zur Unmoglichkeit machten.
Durdn beschreibt uns in der That genau in dieser Weise das
Sklaven-Halsband und bildet es, klein aber deutlich, Lamina 10,

1) Vgl. Versffentlichungen aus dem Kénigl. Muscum fiir V&lkerkunde, VI. Band
9./4. Heft, S. 199,
2) Sahagun 12, cap. 4.

Tratado 2° seines Werkes, genau in der Form, die der Codex
Borbonicus hier bei Tezcatlipoca zeichnet, ab'). Nur sind im Duran
die langen Querhodlzer zweifellos hinten am Nacken angebracht, wie es
ja auch natiirlich ist, da, wenn die Holzer vorn angebracht wiiren, der
Sklave in der Arbeit gehindert wire. Der Tezcatlipoca des Codex
Borbonicus aber scheint, wie es ebenfalls natiirlich ist, das Sklaven-
Halsband gar nicht anzuhaben, sondern nur in der Hand, bezw. auf
der Schulter, zu tragen. ZLezcatlipoca macht die Leute zu Sklaven,
indem er nach seinem Gutdiinken die Hohen erniedrigt und die
Gemeinen zu Rang erhebt. In dem Gefiihl absoluter Unterwiirfigkeit ihm
gegeniiber, wird er deshalb auch Titlacauan ,wir sind seine Sklaven®
genannt.

Ein Speer und ecine Netatasche (matlauacalli) iber Tezcatlipoca,
scheint diesen als ehichimekischen Gott bezeichnen zu sollen, — oder
bedeutet vielleicht, dass die ganze Gruppe, Sonne und Mond, die
Gotter der Jagerstimme oder der chichimekischen Zeit darstellt.
Darauf koémnte man es beziehen, dass auch im Aubin’schen Tonal-
amatl der Sonnengott des sechsten Zeichens cin matlauacalli, eiue
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Abb. 24, gquauhcozcatl, holzerncs Sklaven-Halsband.
Codex Borbonieus., 17 und 20.

Netztasche — wie sie bei Mizcouat], dem Jagdgott, angegeben wird, —
in der Hand hilt. Und darauf deutet bestimmt die kleine Gruppe,
die im Codex Borbonicus bei dem sechsten Zeichen unter dem
Sonnengotte zu sehen ist. Man erkennt zwei Menschen: einen sitzend,
mit Agave-Dornen im Nacken, das soll wohl ein Priester sein; und
einen stehend, das mag einen Krieger vorstellen. Zwischen ihnen aber
erblickt man Bogen und Pfeile, die chichimekische Waffe. Und der,
den ich als Priester deutete, zeigt auf ein Andreaskreuz, das wohl
ein Windkreuz darstellen soll, hinter dem ein Pfeil sichtbar wird.
Das ist geradezu cine hieroglyphische Wiedergabe gewisser Stellen der
chichimekischen Anales de Quauhtitlan, wo die Chichimeken auf-
gefordert werden: —

1) Dicses Halsband ist in dicser Form auch in spanischer Zeit vermuthlich
noch lange im Gebrauch gewesen. Noch hcute sieht man in den Walddérferu die
Schweinchen in dieser Weise geschmiickt, um ihnen das Eindringen in die Mais-
pilanzungen und dic Vorrathsriiume und das Pliindern dersclben zu verwehren.
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auh niman anyazque in ompa tlapco, empa antlaminazque
noyuhqui tn mictlampa teotlally 4itic antlaminazque
noyuhqui in ciuatlampa ompa antlaminazque
noyuhqus in uitztlampa, in amilpampa, in zochitlalpan

ompa antlaminazque
»ilir sollt nach Osten gehn und dort schiessen, ihr sollt nach
Norden, nach Westen, nach Siiden schiessen® — (und dort
das Dblaue, gelbe, weisse, rothe Thier, den Adler, den Jaguar,
die Schlange, das Kaninchen jagen).

Tezcatlipoca ist der Zauberer, der dunkle, der in der Nacht sein
Wesen treibt. Das Symbol des Nachthimmels, des gestirnten Himmels,
trigt er, wie wir gesehen haben, iiber der Stirn. Dass er, der nicht-
liche Gott, dem Gestirn der Nacht sich unterschiebt, kann nicht weiter
Wunder nchmen. Die Thatsache aber, die durch die in den Hand-
schriften vorliegende Parallele erwiesen ist, ist von Interesse.

Dass der Mond und dass Tezcatlipoca fiir cin Zeichen, das den
Namen miguiztli ,Tod“ fihrt, bedeutsam angesehen wurden, hat ohne
Zweifel seinen Grund darin, dass das Todtenreich und das Reich des
Dunkels identische Begriffe sind. So bedeutet denn auch der Name fiir
dieses Zeichen im Zapotekischen lana luana ,verborgen, heimlich“.
Der Mondgott aber wurde, wie sein Name ZTecciztecatl ,der aus der
Meerschnecke® anzeigt, als der in der Schale Verborgene angeselien,
vielleicht weil er aus dem Dunkel hervorstrahlt, oder weil cr nicht
mit vollem Glanze, wie die Sonne, strahlt, oder weil er seine Phasen
hat, nur zur Zeit des Vollmonds ganz aus der Schale herauskommt.
Das, was der Interpret iiber die Beziehung der Schnecke zum Monde
angibt, indem er einen Vergleich zwischen der Schnecke im Gehause
und dem Kinde im Mutterleibe zieht und den Mond als den Ilerrn
der Zeugung erklirt, halte ich fiir etwas Abgeleitetes, spiter Hiuein-
getragenes. Wenn aber der Mond der Verborgene, der Verhiillte ist,
ist er auch der Zauberer DBeides waren dem Mexikaner idente Be-
griffe und wurden mit demselben Wort, naualli, bezeichnet. Damit
ergibt sich eine weitere Beziehung zu Tezcatlipoca, der der Zauberer
nat &oyny ist, und die Angabe des zweiten Interpreten, dass die
am Tage ce miquiztli Geborenen Zauberer (hombres de cosas magicas)
wurden, wird verstiindlich.

Mit Tezcatlipoca bringt auch Sahagun') das sechste Zeichen ce
migquietli in Vorbindung. Er sagt, dass diesem Zeichen die Fiirsten
und die Vornehmen, die Krieger und die reichen Kaufleute, kurz alle,
die mit weltlichen Giitern gesegnet wareu, die etwas zu verlieren
hatten, besondere Devotion erwiesen Diese Devotion entsprang einem
tiefen Misstrauen gegen den Gott oder grosser Furcht vor ihm, den
man als Geber alles Guten, als Verleiher insbesondere weltlicher

1) Lib. 4, cap. 9.

Ehren feierte, dem man aber nachsagte, dass er ganz nach Willkiir
dem Einen Ehren und Reichthum gibe, dem Andern nihme. Man
hatte ihm gegeniiber die Empfindung, der die klassische Welt in dem
Worte von , der Gotter Neide® Ausdruck gab. Man demiithigte sich des-
halb, ihm zu Ehren, vor seinen Sklaven. Am Tage, elie dieses Zeichen
zu herrschen begann, nahm man den Sklaven das holzerne
Sklavenhalsband (quawhcozcatl) ab, wusch sie, badete sie, bewirthete
sie mit Speisen, ,wie wenn sie die geliebten Sshne Titlacauan’s wiren,
und mau schiirfte Kindern und Hausgenossen ein, wenn dieses Zeichen
herrschte, die Sklaven in keiner Weise zu schelten, sie zu krinken
oder zu beldstigen, weil man sonst in Armuth, Krankheit und Un-
gliick zu gerathen und selber dem Sklavenloos zu verfallen fiirchtete.
Man begreift. dass diese Angaben Sahagun’s die vollstindigste Illu-
stration zu dem Bilde des Codex Borbonicus geben, das in der sechsten
Woche Tezcatlipoca mit dem gquauhcozcatl, dem Sklavenhalsband,
vorfiihrt,

Von Nebenfiguren und Symbolen sind in den Bilderschriften der
Codex Borgia-Gruppe, wo der Mondgott als Regent des sechsten
Tages steht'), ein (fefiss mit einem Feueropfer (Biindel Stibe und
Kautschukkugel), das von einer Feuerschlange umwunden ist, und
ein Quetzalvogel angegeben, der ecinen spitzen, schwarzen, haken-
formig gekriimmten Gegenstand, iiber dessen Bedeutung ich nichts
zu sagen vermag, in den Krallen hilt,

Yon den Symbolen, die in den Bilderschriften der Codex Borgia-
Gruppe, da wo es sich um den Regenten der sechsten Woche
handelt®), zwischen dem Mondgott und dem ihm gegeniiber ab-
gebildeten Sonnengott zu sehen sind, ist das auffilligste ein
Kaninchen in Dblauem Felde, neben dem, durch die bekannten
schwarzen Scheiben, die Zahl zwolf angegeben ist. Man ist zunichst
versucht, dies als den Namen eines Tages, des Tages ,zwolf
Kaninchen®, anzusehen. Ich finde aber in den Kalenderbiichern
diesem Tage nirgends eine besondere Bedeutung zugeschrieben. Ich
vermuthe daher, dass wir diesem Symbol eine andere Deutung
werden geben miissen. Ks ist bekannt, dass die Mexikaner in dem
Mann im Monde ein Kaninchen sahen. Nahe den Tropen zeigt der
Umriss der dunkleren Stellen der Mondscheibe in der That ungefihr
diese (restalt. Und so nennen die Sanskrit-Indier den Mond auch
pagin, ,,den mit dem Hasen“. Die mexikanische Sage erklirt dies
Bild dadurch, dass der Mond urspriinglich mit gleichem Glanz wie
die Sonne geleuchtet habe, und dass deshalb die Gtotter ihm ein
Kaninchen ins Gesicht geworfen haben, wodurch sein Glanz auf die
gegenwirtige Stirke vermindert worden sei. Und das Bild dieses
Kaninchens sihe man noch im Mond. Die Hieroglyphe des Mondes,

1) Codex Borgia 11; Vaticanus B 30.
2) Codex Borgia 66; Vaticanus B b4.
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wie ich sie oben schon einmal beschrieben habe, zcigt deshalb in
einem (fehiiuse aus Knochen von der henkelartigen Form des Nasen-
schmucks der Erdgottin ein wasserblaues Feld und darin das Bild eines
weissen Kaninchens. So ist der Mond auf Blatt 71 des Codex Borgia
neben dem Bilde des Sonnengotts und der Hieroglyphe des Morgen-
sterns zu sehen (s. Abb. 1). lch vermuthe nun, dass das Kaninchen
in dem blauen punktirten Felde hier bei den Regenten der sechsten
Woche ebenfalls den Mond darstellen soll. Ist das in der That der
Fall, so wiirde die Zahl zwolf, die hier daneben steht, wohl kaum
anders zu deuten sein, als dass zwolf Monde auf ein Jahr gehen
(zwolf synodische Monate = 354 Tage 8 Stunden 52' 84,8”). Und
wir hitten dann hier die einzige bisher aus mexikanischen Bilder-
schriften oder mexikanischen Texten bekannt gewordene Stelle, wo
die Dauer eines Monats und sein Verhiltniss zum Jahre zumn Aus-
druck gekommen wire.

Ueber die iibrigen Symbole dieser Gruppe weiss ich nichts Be-
sonderes anzugeben. Vor dem Mondgott ist c¢in Steinmesser und ein
Biindel Speere zu sehen. Vor dem Sonnengotte cin Priester, der
ein Biindel Speere auf dem Riicken trigt. Und in der Mitte ein
Gefiiss it Mais, und dariber ein Gefdss mit einem rothen Schmetter-
ling, ans dem Flammenzungen hervorbrechen, also wohl auch ein
Feueropfer.

Im Codex Telleriano Remensis sind, wie gewdhnlich, aunsser den
beiden Hauptfiguren keine Symbole weiter angegeben. Wohl aber
finden wir in den beiden letzten Handschriften, neben den oben schon
beschriebenen eine Gruppe eigenthiimlicher Figuren: — in der Mitte
des Blattes zuniichst eir Feuergefiss, dariiber, im Codex Borbonicus
eine Art Thor (oder Hiitte?) aus griinen Lanbzweigen gebildet und
ganz obeu einen Hiigel mit dunklemn Innern, in dem ein Paar Agave-
Dornen stecken.  Das soll wohl einen Grasballen (gacatapayolli)
darstellen, wie solche als Triger fir die mit dem Kasteiungsblut
beschmierten Agave-Blattspitzen geflochten wurden. Nur hat der
Zeichner hier die Flechtung anzugeben vergessen.

In dem unteren Theil des Blattes aber ist in beiden Hand-
schriften eine besondere (Gruppe zu sehen, die in einen mit
brauner Farbe gemalten und gegen das iibrige Blatt hesonders ab-
gesetzten Raum hineingezeiclinet ist. Die beiden lauptstiicke sind
ohne Zweifel die, die in unserer Handschrift allein vorhanden sind.
Das ist erstens ein an cinen Pfahl oder eineu Baum gebundenes
Thier, das im Codex Borbonicns weiss und haarig, mit rundem Auge,
Krallen, missig langem Schwanz gezeichnet ist und aus einer Wunde
an der Stirn blutend, nud das dem Kaninchen, wic es z B. auf dem
folgenden Blatte dieser Handschriften unter den Opfergaben fiir 7laloc
abgebildet ist, entschiedeu éhnlich ist. Das zweite 1Tauptstick der Gruppe
ist ein Ungeheuerrachen, der in unserer Handsclrift in eigenthiim-
licher Weise bunt gefeldert gemalt ist, im Codex Borbonicus aber die

gewdshnliche Form des Erdrachens hat, und in den sich das Thier, das
anscheinend sich losgerissen hat und noch den Strick um den Hals und
an ihm ein Stick des Astes trigt, hineinstirzt. Ausserdem ist im
Codex Borbonicns noch oben cin Nopal-Cactus, in der Mitte ein
Meerschneckengehiuse und rechts unten ein Wasserkrug zu sehen.
Del Paso y Troncoso will die ganze Gruppe auf Jagd und Thier-
fang beziehen. Offenbar ist es aber eine mythologische Darstellung,
und das Meerschneckengehiiuse weist, wie mir scheint, darauf hin,
dass es sich um einen auf den Mond beziiglichen Mythus handelt.
Wie Sonne und Mond entstanden sind, dariiber erzihlt uns Sahagun
im siebenten Buch eine Geschichte. Darnach hitten sich Nanauatzin
und nach ihm Zecciztecatl in das Feuer gestirzt und wiren daranf
als Sonne und Mond am Himmel emporgestiegen. Mendieta in seiner
Historia ecclesiastica indiana gibt (Buch 2, Cap. 4) eine Variante
dieses Mythus, die bei den Leuten von Tezcuco erzihlt worden sei.
Darnach habe sich der eine von den beiden betheiligten Gottern
in das Feuer gestiirzt und sei zur Sonne geworden, der andere aber
habe sich in eine Hohle gestiirzt und sei zum Moude ge-
worden. Es scheint, dass dieser Mythus in der cben beschriebencn
Gruppe des Codex Borbonicus seinen Ausdruck gefunden hat. Ist
das der Fall, so werden wir schliessen miissen, dass diese Hand-
schrift, und ebenso das Aubin’sche Tonalamatl, aus Tezcoco
stammen.

Zum Schluss bemerke ich noch, dass in dieser Woche zwar ohne
Zweifel der Anfangstag als das Hauptfest des Regenten dieser Woche
anzusehen ist, dass aber trotzdemx im Codex Telleriano Remensis
durch Handweisungen noch zwei andere Tage als Feste bezeichnet
sind, das ist der vierte Tag der Woche (naut atl, ,,vier Wasser)
und der sechste (chiquacen ogomatli, ,scchs Affe*). Ueber die be-
sondere Bedeutung dieser Tage ist aber nichts weiter angegeben.

Regent der siebenten Woche ce quiawill.

Der Regent des siebenten Tageszeichens magat! ,,Hirsch® ist
auch der Regeut der siebenten Woche ce quiawitl ,cins Regen®. Es
ist Tlaloc, der Regengott. In diesemn Falle scheint es also, als ob
der Regent des Zeichens viel mehr dem Anfangstage der Woche
entspriiche, als dem in der Reihe der zwanzig Tage ihm zukommen-
den Zeichen. Denn mit dem ,Hirsch* verbanden die Mexikaner
Vorstellungen, die eher das Gegentheil von dem zu bedeuten sclieinen,
was in dem Wesen des Regenten dieses Zeichens, des Regengottes,
ausgedriickt ist. Der Hirsch war den Mexikanern das Sinnbild der
Ditrre. 'Wo in dem Codex Vaticanus A') der Sagen von Quetzalcouat!
und von Tollan Erwéhnung geschieht, da werden vier ,segni della

1) £ To.
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loro superstitione* genannt, die augenscheinlich eine bestimmte Be-
ziehung zu den Himmelsrichtungen haben. Es sind magatl ,,Ilirsch®,
tetl ,,Stein®, cuetzpalli ,,Bidechse® und cintli ,Mais. Der letzte ist
natiirlich Symbol des Ueberflusses; die Eidechse, wie ich oben (S. 10)
schon angab, ein Zeichen des Wassers; der Stein ein Symbol der
Unfruchtbarkeit; bei dem Hirsch aber gibt der Interpret an: —
»fingono che cosi diventano li huomini ingrati“. — Und an
einer andern Stelle derselben Handschrift, wo die den Ilimmels-
richtungen entsprechenden Tageszeiclien genannt werden, sagt der
Interpret von der IFigur des Hirsches: — per la quale significavano
la diligenza de li huomini in cercar il bisogno per sosten-
tarsi. — Also das ingstliche Suchen nach dem nothdiirftigen Lebens-
unterhalt! — Eine der verschiedenen Darstellungen, durch welche
die Mexikaner die verschiedenen Himmelsrichtungen zur Anschaunung
brachten, zeigt uns die Region des Ostens, die (egend des Aufgangs,
der Fruchtbarkeit, des Gedeihens in der Gestalt eines todten,
weissen, mit einer Blumenguirlande geschmiickten IHirsches, aus
dessen Munde eine Art Zunge hervorkommt, die mit der welligen
oder sich kriuselnden Oberflichenzeichnung des Wassers bedeckt ist.
Die Region des Nordens, die Region des Dunkels, der Diirre, des
Todtenreichs dagegen ist durch einen lebenden, allerdings vom Speer
des Glottes getroffenen braunen IHirsch reprisentirt'). Fast mochte
man also sagen, dass — lucus a non lecendo — der Hirsch durch
den Regengott zur Anschauung gebracht werde.

Unsere Gedankenginge sind nicht die der Alten und nicht dic
der Indianer. Wir werden unten sehien, dass das Tageszeichen qui-
auitl durchaus nicht durch den Regeugott, sondern durch die Géttin
des Feuers zur Anschauung gebracht wird. Denn die Alten, oder
wenigstens die alten Kalendermacher, dachten bei dem Worte quiaust!
in erster Linie au den quiauhtoratiuh, die eine der mythischen Welt-
perioden, die Zeit des Feuerregens, ,wo Feuer vom Himmel reguete
und vulkanische Asche, wo die Lapilli und der Steinhagel ausgestreut
wurde, wo der Schaumstein aufschiumte und die Felsen roth wurden®.
Der Hirsch, der das Symbol der Diirre ist, wird in der Historia de los
Mexicanos geradezu mit der Gottin von Xochimilco, das ist, wie wir
sehen werden, der Géttin des Feuers, identifizirt. Mit ihm als Riicken-
devise (tlamamalli), oder in ihm als seiner Verkleidung (nauall),
erficht Mizcoatl, das ist der Feuerreiber, der Gott, der zuerst mit den
Holzern Feuer errieben hat, seine Siege liber die Feinde. Es ist
deshalb gar nicht zu verwundern, dass die Meinung der alten Kalender-
macher dahin gieng, dass die Vorstellungen, die das Zeichen des
Hirsches in ihnen erweckte, in dem Gotte des guiaultonatiuh, das ist

1) Codex Borgia 22. Valicanus B 77. Dancben stchen dic fiinf Ciuapipiltin,
die den Westen, und die fiinf Uitznauva, Macuil zochitl und seinc Genossen, die den
Stiden zur Anschauung bringen.

in dem quiauhteotl, in Tlaloc, sich verkérperten. Darum sehen wir
auch, wo in der Codex Borgia-Gruppe das Tageszeichen magatl und
sein Repriscentant, der Regengott, dargestellt ist, micht nur cinen
Wasserstrom, sondern daneben noch ein Haus, das an allen Ecken
brennt, und auf seinem Dach cine feurige Axt — wobei, nebenbei,
auch an das Feuer, das aus der Wolke zuckt, gedacht worden sein
mag, an die Axt, die der Regengott schwingt, der ja in tropischen
Lindern fast ansschliesslich der Gewittergott ist Darum schen wir
auch bei dem Regenten der siebenten Woche, dem Regengotte, das
Feuer nicht bloss durcli Feuerbecken und Riucherloffel — die sich
ja auf Raucherungen und Darbringungen beziehen kéunen —, sondern
auch, im Codex Borbonicus, durch zwei Speere, die wahrscheinlich
das mamalluaztli, den Feuerbohrer, veranschaulichen, und deutlicher
noch in unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, durch
das Datum yei stzcuintli, ,drei Hund“, zuin Ausdruck gebracht. Denn
dieser Tag gehort der letzten Woche an, deren Regenten Xiuhtecutls,
der Ifeuergott, und ltztapaltotec sind. Und zwar ist der Tag ,drei
Hund“ gerade derjenige Tag, neben dem im Telleriano Remensis
das Zeichen dev Hand steht, der also von dem Interpreten als der
eigentliche Festtag der Regenten der Woche erklirt wird. Und wir
werden unten selien, dass wir dieses Datum yei dtzcuintli in der That
als das Symbol des Feuergottes anzusehen haben.

Die Verchrung des Regengottes war eine alte und sehr natiir-
liche in dem dichtbevilkerten Liande, wo das rechtzeitige Kintreten
und die Krgiebigkeit der Regengiisse fiir weite Kreise des Landes
eine Liebensfrage im eigentlichsten Sinne des Wortes war. Die Be-
deutung des Namens scheint der damaligen Generation schon eut-
schwunden zu sein. Von den Interpreten gibt keiner eine be-
friedigende Erklirung. Denn die von dem Interpreten des Codex
Vaticanus A gegebene ,Pulque (oc-tl7) der Erde (tlal-l:)“ diirfte ernst-
hafter Kritik kaum Staud halten. 7Tlaloc ist ein Verbalnomen von
dem Zeitwort (Prisensthema) #aloa, das mit dem Reflexiv-Ironomen
im Sinne von ,sich erheben, eilen, rennen gebraucht wurde. Der
Name selbst bedeutet daher vermuthlich ,der aufgehen, der auf-
spriessen macht“. Den Mexikanern verkorperten sich die regen-
bringenden Gewalten in den hohen Bergen, um deren Spitze sich
die Wolken sammelten. Dorthin und in den Osten verlegten sio
Tlalocan, das Reich des Regengottes, wo alles griint und bliht, ein
Ucberfluss an allen Lebensmitteln herrscht, ein irdisches Paradies.
Dort haust der Regengott und seine Diener, die aus vier grossen
Bottichen Wasser auf die Krde giessen. ,Das cine Wasser ist gut.
Von diesem reguet es, wenn der Mais und die anderen Friichte ge-
deihen und zur Zeit kommen. Xin anderes Wasser ist schlecht,
wenn es nimlich regnet und mit dem Regen Spinngewebe (Pilz-
geflechte) auf den Maiskolben entstehen, und diese sich schwirzen.
Ein drittes (Wasser) ist, wenn es regnet und dabei Frost kommt.
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Ein viertes (Wasser) ist, wenn es regnet, aber die Kolben taub
bleiben oder vertrocknen.“ Das sind die vier Arten von Regen, die
nach der Anschauung der Mexikaner wohl den vier Himmelsrichtungen
Osten, Westen, Norden, Siiden entsprechen. Die Diener Tlaloc’s sind
zwergenhaft. Sie schopfen mit Kriigen Wasser aus den Bottichen
und haben einen Stock in der Hand. Und wenn es donnert, dann
zerschlagen diese Tlalogue mit dem Stock ihre Kriige. Und wenn
der Blitz einschlagt, so ist das ein Stiick des Kruges®).

Den Namen 7laloc insbesondere legten die Mexikaner einem
Berge bei, der im Osten der Stadt Tezcuco, nahe dem Pass-Uebergang
nach Uexotzinco sich erhebt. Nicht der hochste in der Kette, denn
im Siiden von ihm steigen die beiden Schneeberge zu viel gewaltigerer
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Abb. 25. XKopf cines Steinbildes des Regengottes (Tlalvc).
fammlung Uhde. Kiénigl. Museum fiir Volkerkunde in Rerlin.

Hohe an. Aber auf ihm befand sich ein uraltes Bild des Gottes aus
weisser Lava, mit dem Gesicht nach Osten schauend, und auf seinem
Haupte ein Gefiss tragend, in das man in jedem Jahre von jeglicher
Art essbarer Samen, die man erntete, eine Hand voll legte?).

Das Gresicht des Regengottes hat einige hochst bemerkenswerthe
Besonderheiten, durch die es immer und leicht zu erkennen ist. Das
ist ein Auge, nach Art der Sternenaugen, rund, und von einem blauen
Ring umzogen, und eine quere Reihe langer, tief herabhingender
Zghne, iiber die sich als Lippe ein blauer Streifen legt, der rechts
und links herabhéingt und an den Enden sich einrollt. Dieses Gesicht
ist, wie ein Steinbild der Uhde’schen Sammlung im Koénigl. Museum
fiir Volkerkunde zu Berlin (Abb. 25) erkennen ldsst, aus den Win-
dungen zweier Schlangen entstanden, die von der Mittellinie der
Stirn aus, wo ihre Schwanzspitzen sich beriihren, durch eine cinfache

1) Historia de los Mexicanos por sos pinturas, cap. 2.
2) Pomar, Relacion do Tczeoco. Durén, Tratado 2°, cap. 8.

Windung deu Ring um die Augen, durch Verschlingung ibrer beider
Leiber die Nase, und endlich durch die beiden Kopfe, die iiber
der Mundgegend in der Mittellinie des Gesichts zusammenstossen,
den Streifen iiber der Lippe und die weit nach unten ragenden Zihne
bilden. Die Schlange ist ein Symbol des Wassers und ein Abbild
des Blitzes. Das ans den Windungen zweier Schlangen gebildete
Gesicht ist also eine passende Maske fiir den Regen- und den Gewitter-
gott. Dass auch Quetzalcouatl, der Gott von Tollan, der, in seinem
Namen und seiner urspriinglichen Natur nach, auch das ,kostbare
Nass“ zur Anschauung bringt, ebenfalls ein adul-coua-zayacatl, eine
»blaue Sclilangenmaske® triigt, dic nur ein wenig anders, nur von
einer Schlange gebildet, beschricben wird, habe ich oben (8. 48)
schon erwihnt. Thonbilder des Regengottes und kleine Gefiisse mit
seinem Bilde, Opfergaben aus alten Kultusstitten des Regengottes
(z. B. Apazco) stammend, lassen alle Ueberginge von jenem aus
zwei Schlangen geformten Gesicht zn der gewidhnlichen 7Valoc-Maske,
in der von den beiden Schlangen nur noch der Ring um das Auge,
der Streifen iber den Lippen und die langen Zilhne erhalten sind,
erkennen. In den Bilderschriften kann man zwei Haupttypen des
Tluloc-Gesichts unterscheiden: — der eine, der Typus, der in unserer
Handselrift, im Codex Borbonicus, im Telleriano Remensis und auch
in der Bilderhaudschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale vor-
liegt, steht insofern der urspriinglichen Schlangenmaske noch niher,
als der Lippenstreifen noch mnach oben hinaufgeht und dort durch
eine Windung die Nase bildet. Der andere Typus, der der Bilder-
scliriften der Codex Borgia-Giruppe (siehe Abb. 26), zeigt den Gott mit
gewbhnlicher Menschennase, in der in der Regel ein die Scheidewand
durchbohrender Stab, mit Scheiben oder Schellen an den Enden, steckt.
Mitunter ist, z. B. in den Bildern des ersten Jahresfestes (Quauitleua),
statt des Regengottes der Regenpriester gezeichnet, der hat dann
natiirlich ein gewdhnliches Menschengesicht.

Die Gesichtsbemalung ist in allen Fillen eine dunkle, schwarze.
Nur im hinteren Theil des Gesichts ist im Codex Borgia eine grossere
Partic mit gelber Farbe gemalt. Und in der Bilderschrift der Florentiner
Biblioteea Nazionale und in den Sahagun- Mannskripten wird ein kreis-
runder Fleck mit weisser Farbe und schwarz punktirt angegeben. Das
wird im Text als mizchiauiticac und als zamichiuauhyd beschrieben, d. h.
also, man klebte ihm auf die Backe eine Paste aus zerquetschten
Samen der Salvia chia oder des michiuauhtli ,Fischkraut® genannten
mexikanischen Stachelmohns (Argemone mexicana). Die Korperfarbe
ist in allen Fillen dunkelschwarz, oder (in einigen Bildern des Codex
Borgia) dunkelgriin.

Und wie die Gresichtsmaske, so bringt auch der iibrige Ausputz
das Wesen des Regengottes klar zum Ausdruck. Blau und mit
Kantschuk betropft sind in den eigentlich mexikanischen Bilder-
schriften, dunkelgriin und mit Kautschuk betropft in den Hand-
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schriften der Codex Borgia-Gruppe sein Kleid und Haar und Kopf-
schmuck. Er trigt ein Wams, das auachzicolli ayauhzicolli ,'Tropfen-
wams, Nebelwams® heisst und als tlachalchiukicuilolli ,,mit griinen
Edelsteinen bestickt* beschrieben wird. Im Ohr das chalchiukcoa-
nacochtlt ,,den grimen Edelstein-Schlangen-Ohrschmuck, eine breite
Platte mit heraushdngendem Band, auf der in griinen Edelsteinen
gearbeitete Figuren von Schlangen zu sehen waren. Und auf der
Brust das chalchiukcozcapetlatl, einen breiten, wie eine Matte aus
griinen Edelsteinen geflochtenen Kragen mit einer grossen Gold-
scheibe (teocuitla-comalls).

In den eigentlich
mexikanischen Hand-
schriften, auf den 1 ,
Steinbildern, in den ‘,' 1y
Sahagun-Manuskrip- %W Wﬂ
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Gottin der Agave-Pflanze, der Regentin des folgenden Zeichens, nur
ist er bei Tlaloc nicht blau und weiss, sondern mit der Farbe des
Regengottes — dunkelgriin und weiss mit Kautschuk betropft — ge-
malt. Ein Gewandstreifen endlich, den der Regengott der Bilder-
schriften als Riickendevise trigt, konnte das auwachquemitl ayauhquemitl,
das ,,Tropfengewand*, das ,Nebelgewand* Tlaloc’s zur Anschauung
bringen. Dieser Streifen ist ebenfalls dunkelgriiu und weiss mit

Kautschuk betropft gemalt und zeigt in seinem oberen Theil im
Codex Borgia entweder (Abb. 26) eine durch diagonale Linien her-
gestellte Theilung in vier Felder,

die natiirlich die vier Himmels-
richtungen oder die
d & vier Winde darstellen

4 werden, oder, in
weisser Farbe, die
Figur des amaneapa-
nalli, der Schulter-
guirlande, die man
den zum Opfer Be-
stimmten anlegte, und
die wohl auch ein Sym-

bol des Himmels ist.
Genau der Beschrei-
bung entsprechend, die

ich vorhin aus der
Historia de los Mexi-
¢anos por sus pinturas
anfiibrte, ist Tlaloc auf
einem kleinen Stein-
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bunden ist (taquech-
panyotl), dazu eine Abb. 26.
Krone aus Reiher-

und Quetzal-Federn, das aztatzontli. Dieser Ausputz ist ganz gut
an dem ZTlaloc, dem Regenten der siebonten Woche im Codex
Vaticanus A einem der Blitter, die dem Tellertano Remensis fehlen —
zu sehen. Auch in unserer Iandschrift bringt der michtige fliigel-
artige Lappen, der, dunkelgriin und weiss bemalt, hinter dem Kopfe
vorragt, das tlaquechpanyotl zur Anschauung. Die Reiherfeder-Krone
ist in der Zeichnung nur mangelhaft herausgekommen. Dagegen ist
ganz gut noch ein anderes Abzeichen zu erkennen: von zwei Schleifen-
enden flankirt, ein vom Dunkel umgebenes Auge. Dieses
Abzeichen, das den Gott wohl als den dunklen, den Gott des
dunklen, wolkeniiberzogenen Ilimmels bezeichnen soll, haben wir
schon bei Quetzalcouatl kennen gelernt. Er ist mit grosser Regel-
missigkeit auch bei den Tlaloc-Figuren des Codex Borgia zu finden.
Besondere Erwihnung verdient ein Kopfschmuck, den der Tlaloc,
Codex Borgia 14 (der neunte der noun Herren), trigt. Dieser stimmt
namlich in Form und Beschaffenheit genau iiberein mit dem der

Tlaloc, Regent der siebenten Woche. Codex Borgia 67.

relief des Trocadero-
Museums, und ebenso
auf Blatt 77 der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale,
mit einem Krug in der einen und einem Stock in der anderen Hand
abgebildet. Der Stock ist blau gemalt und ist ein couatopilli, ist
schlangenartig gewunden. An anderen Stellen ist der Regengott mit
einer Binse (oztopilli) oder auch einer Maispflanze in der Hand dar-
gestellt. In unserer Handschrift und ebenso im Codex Vaticanus A
hélt er in der einen 11and den couatopilli, den schlangenartig gewun-
denen Stab, in der anderen copalriquipilli, die Tasche fir Raucher-
werk, die auf ihrer Fliche mit einem Kreuz, dem Sinnbild der vier
Himmelsrichtungen, bezeichnet ist. Im Codex Borbonicus endlich hat
er Agave-Blatispitzen (ustztli) und einen spitzen Knochen (omitl), die
Kasteiungswerkzeuge in der Hand Die Weihrauchtasche ist vor ihm
besonders abgebildet. Agave-Dorn, spitzer Knochen und Kopaltasche
sind auf Blatt 67 des Codex Borgia (vgl. Abb. 26), wo Tlaloc als Regent
der siebenten Woche dargestellt ist, vor dem Gotte zu sehen. Ein
Jaguarfuss, den man in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe
9
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und in dem Codex Borbonicus noch vor der Kopaltasche angegeben
findet, ist vielleicht weiter nichts als eine aus Jaguarfusshaut gefertigte
Tasche fiir Riucherwerk oder fiir das éyaqualli, die Tabakpillen, die
die Priester Tlaloc’s mit sich fiihrten. Das Fest des Regengottes bestand
in der Hauptsache in einem #nsserst strengen Fasten, dem sich die
gesammte Priesterschaft unterziehen musste, und das mit Kasteiungen
und Blutentziehungen, nichtlichen Processionen in adamitischem Kostiim
und Bidern in einem offenen Teich verbunden war. Die Kasteiungs-
werkzeuge haben daher bei Tlaloc nicht minder, als bei Quetzalcouatl,
ihre Stelle. Der Kultus, den Quetzalcouatl lehrte, war schliesslich auch
nur ein Regenzauber.

Ausser den Kasteiungen gehdrten zu dem netlalocagaualizili
Riucherungen (tlenamaco) und viererlei Darbringungen (nauhtet! uen-
telolotl). Darum sehen wir auch hier in unserer Handschrift oben, und
im Codex Borbonicus an der rechten Seite des Blattes, Feuerbecken
(tlecuills) und Réaucherloffel (tlemaitl). Der Griff des letzteren ist in
Form einer Schlange gebildet, der Liffel selbst hat durchbrochene
Wandung, wie das die Exemplare, die man in alten Grabern gefunden
hat, in der That zeigen. Die vier Opferkugeln (uentelolotls) sind in
dem Aubin’schen Tonalamatl in der Mitte des Blattes, unmittelbar
vor dem Gotte, auf einem Gefiisse zn sehen. Ueber das Datum
»drel Hund®, das darunter angegeben ist, und seine Bedeutung habe
ich oben schon gesprochen. Der Codex Borbonicus zeichnet an dem
unteren Rande des Blattes wirklich viererlei Darbringungen, die in
ihrer Natur offenbar den vier Himmelsrichtungen entsprechen: - ein
Gefiss aus grinen Edelsteinen und Quetzalfedern, ein Gefiss mit
einem Kaninchen, ein anderes mit einer Schlange und einem Hirsch-
fuss und ein viertes, das die Spinne enthélt, die ich oben als
Darstellung oder Symbol der Dimonen der Dunkelheit, der vom
Himmel herabkommenden 7%itzimimé gedeutet habe.

Da Tlaloc auf den hohen Bergen seinen Wohnsitz hat, so ist er
im Codex Vaticanus A und auch im Codex Borbonicus vor einem
Berge stehend dargestellt. Der Codex Vaticanus A zeigt tiber ihm
sogar noch eine rauchende Spitze, die wohl den hdchsten Berg der
Gegend, den Popocatepetl, zur Anschauung bringen soll. Auch in den
Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe ist zwar nicht hinter dem
Gotte, aber ihm gegeniiber, ein Berg mit ciner Héhle darin gezeichuet.
Auf ihm sitzt, in anbetender Haltung, ein Priester, der in der einen
Hand einen griinen Busch, in der anderen die Tasche fiir Raucher-
werk und zwei Pfeilschifte hialt. Die letzteren bezeichnen wieder
das neue Feuer. Von dem Berge ausgehend endlich ist, Codex Borgia
67 sowohl, wie im Codex Borbonicus, ein Wasserstrom gezeichnet,
neben dem, auf dem Blatte des Codex Borgia, ein Weg verliuft. In
dem Wasser sieht man, im Codex Borgia, einen Priester (mit rothem
Schlifenfleck) und neben ihm einen in Stiicke gebrochenen spitzen
Knochen. Das kann ziemlich sicher auf die Gewohnheit, die uns

Sahagun berichtet, bezogen werden, an dem Feste Tlaloc’s die
Priester, die wihrend des vorhergehenden Fastens sich irgend eines
Fehlers schuldig gemacht haben, durch Untertauchen im Wasser zu
bestrafen. Und wenn in unserer Handschrift, dem Aubin’schen
Tonalamatl, zu Fiissen Tlaloc’s ein Wasserstrom und darin ebenfalls
ein Mensch, mit rothem Fleck an der Schlife, zu sehen ist, so wird
das auf denselben Gebrauch zu beziehen sein, der darnach allerdings
nicht bloss lokal, nicht bloss in der Hauptstadt Mexico, iiblich gewesen
sein kanu.

Ein Symbol ist nun noch iibrig, das in der That in die bisher
besprochenen sich nicht ohne Weiteres einreihen liess. Das ist eine
doppelkopfige Schlange, die auf dem Riicken in seiner ganzen Linge
mit einer weissen Kriuselung nach Art der Oberfliche eines Wasser-
spiegels versehen, an der Bauchseite mit Flammenzungen besetzt ist,
und deren ganzer Leib zu einer Art Tasche oder Henkelform zu-
sammengebogen ist (vgl. die
Abb. 26). Dieses Symbol, das

in durchaus gleichartiger
Weise an den beiden Stellen
der Codex Borgia-Gruppe, wo
Tlaloc als Regent der siebenten
‘Woche dargestellt ist'), zu
sehen ist, ldsst verschiedene
Deutungen zu, die aber alle
mehr oder minder hypothe-
tisch bleiben miissen, Ich will
mich darauf nicht einlassen,
mdocehte aber hervorheben, dass
wir hier ein weit verbreitetes
und allem Anschein nach uraltes Symbol vor uns haben. Auf allen
Maya-Denkmilern spielt die doppelkdpfige Schlange eine hervor-
ragende Rolle. Verschiedene der Gottergestalten der grossen zentral-
amerikanischen Denkinale tragen auf der Brust, oder halten mit den
Hianden vor der Brust, einen Schmuck, der an den beiden Enden in
einen Schlangenkopf ausgeht®). Und so auch (vgl. die Abb. 27) die
Figur des dltesten bekannten Reliefs, der Nephritplatte, die im Museum
von Leiden aufbewahrt wird, und die um 660 Jahre vor dem jiingsten
bisher bekannt gewordenen datirten Monumente liegt, also nicht spater
als etwa im Jahre 900 unserer Zeitrechnung angefertigt sein kann?).

In dem Eingang dieses Abschnittes habe ich erwihnt, dass, wenn
Tlaloc, wie es nach den Erfahrungen bei den anderen Zeichen eigent-
lich angenommen werden muss, urspriinglich der Regent des siebenten

Abb. 27. Doppelkipfige Schlange.
Nephritplatte des I.eidener Museums.

1) Codex Borgia 67; Vaticanus B 55. — Vgl. Ethnologisches Notizblatt, Heft 2
(1893), pag. 24, 25.
2) Vgl. Zeitschrift fiir Ethnologie (1900), S.(224).
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Tages gewesen und erst durch Uebertragung zum Regenten der
siebenten Woche geworden ist, er in dem Anfangstage dieser Woche,
in dem Tage ce quiauitl ,eins Regen® ein fiir ihn ganz passendes
Zeichen gefunden hat. Es gehoren nun aber dieser Woche mnoch
einige andere Tage an, die den alten Auguren von ganz hervorragender
Bedeutung zu sein schienen.

Das ist zunichst der vierte Tag dieser Woche, der Tag naut
eecatl. Der Name bedeutet ,vier Wind“, nnd das war den Mexikanern
so viel als ,die Gesammtheit der Winde¥, oder ,lauter Wind“. Sie
kamen daher zu der Vorstellung, dass an diesem Tage besondere
Gefahr vorhanden war, fortgerissen, vom Winde fortgetrieben zu werden.
Sie fiirchteten sich daher zu tanzen. Wenn sic in Bewegung begriffen
waren, also auf der Reise, machten sie Halt und hielten sich tiber-
haupt moglichst im Hause. Das ,vier Wind“ hatte aber bei ihuen
auch die Bedeutung unseres Ausdruckes ,in alle vier Winde“. Es
verehrten daher mit besonderer Devotion, oder besonders festlich,
dieses Zeichen die Leute, die in alle vier Winde kamen, d. b. die
grossen Kaufleute, die die ausgedehnten Reisen nach den Lindern
der Tierra Caliente machten. Die packten an dem Tage alle ihre
Reichthiimer auf dem Hofe aus, opferten erst und veranstalteten dann
ein grosses Gastmahl, bei dem sie sich ilhrer weiten Reisen rithmten
und Diejenigen verhshnten, die nicht iiber den nichsten Marktplatz
hinausgekommen waren. — Dieses von einer grossen nnd einfluss-
reichen Bevolkerungsklasse fir wichtig angesehene Zeichen ist
im Codex Telleriano Remensis dem Ilegenten dieser Woche Tlaloc
gegeniiber dargestellt und in einer Stellung, die den Gott dieses
Zeichens als den eigentlichen Beherrscher der Woche erscheinen lésst.
Die Figur zeigt eine merkwiirdige Mischung von Abzeichen und Attri-
buten. Das Gesicht ist das Tlaloc’s, aber mit der Bemalung Quetzal-
couatl's (der rothen Bemalung um den Mund). Die Attribute im All-
gemeinen die Quetzalcouatl’s, aber in der Hand hilt er eine Schlange,
die ein Steinmesser verschluckt, und deren Schwanzende in blane
Binder und Quetzalfedern ausgeht. Dieselbe Person, der Gott des
Zeichens Naui eecatl ,vier Wind“, ist jedenfalls auch in der
Figur dargestellt, die im Codex Borbonicus dem Regengotte, dem
Regenten der siebenten Woche, gegeniibergestellt ist. Del Paso
y Troncoso erklart diese Figur als einen ,Diener Tlaloc’s*. Er hat
aber gleich dem Naui eecatl den spitzen Knochen, das Kasteiungs-
werkzeug in der Kopfbinde. Er hilt ebenfalls cine wirkliche Schlange
in der Hand und zeigt am Kopf, iiber den Riicken fallend, zwischen
Bindern und Quetzalfedern den Kopf und das Schwanzende einer
Schlange.

Ein noch bedeutsamerer Tag ist der siebente Tag der siebenten
Woche, der Tag chicome couatl. Das ist der Tag und der Name der
Maisgottin, um dessentwillen, nach der Angabe Sahagun’s, alle
Tage, die eine Sieben in ihrem Namen enthalten, als gnt und gliick-

bringend angesehen wurden. Deshalb ist denn auch in unserer
Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, die Gottin dieses Zeichens,
die Maisgdttin, dem Regengotte gegeniiber dargestellt. Gross und
aufrecht steht sie da, in ihrer rothen Korper- nnd Gesichtsbemalung,
in dem bunten, vorwiegend ebenfalls roth gefirbten Gewand (dyazochia-
wipil fyazochiacue), mit demn miichtigen rothen viereckigen, mit Rosetten
an den vier Ecken (meyotli) geschmiickten Kopfaufsatz, der auf Stein-
bildern und in den Bilderschriften zu sehen ist, und den auch die Erd-
gottin anlegt, wenn ihr das grosse Herbstfest, das Besenfest Ochpanizili,
gefeiert wird; in jeder lland endlich das besondere Abzeichen der
Maisgéttin, den cémmnaitl, den Doppelmaiskolben, haltend. Wie iiber
diese Figur des Aubin’schen Tonalamatl nicht der geringste Zweifel
bestehen kann, so ist auch die kleine Figur einer Géttin, die in dem
Codex Borbonicus unter dem Regengott, dem Regenten der siebenten
Woche abgebildet ist, die von dem Interpreten als ,papa mayor¢, von
Del Paso y Troncoso als Chalchiuhtlicue erkliart wird, mit derselben
Gewissheit als ein Abbild derselben Maisgdttin, als Chicome couatl,
oder vielleicht genauer, als die Erdgéttin in der Tracht der Mais-
g6ttin, zu bestimmen. Denn auch sie hat die rothe Gesichts- und
Korperbemalung und das rothe Gewand. Auch sie hilt in jeder
Hand ihren cimmadtl, den Doppelmaiskolben, und trigt Maiskolben
auch in der mit rothem Behang versehenen Trage auf dem Riicken.
Sie hat nur eine andere Krone aufgesetzt, die aber genau in dieser
Weise bei der Maisgéttin der Sahagun-Manuskripte, der Haudschrift
der Florentiner Biblioteca Nazionale und dem Codex Vaticanus A zu
sehen ist, und sie ist gleich der Géttin des Ochpanizili-Festes in die
abgezogene Haut des Opfers gekleidet.

Ausser dem vierten und dem siebenten Tage wurden endlich
noch die vier letzten Tage der Woche fiir besonders ausgezeichnet
gehalten. Sie waren als die iiber die Zahl Neun iiberschiessenden (vgl.
oben 8. 131) jeder einer der himmlischen Michte, den Gottern des
Morgensterns Tlauizcalpan tecutls), des Fixsternhimmels (Citlalin icue),
der Sonne (7onatiuk), und des obersten dreizehnten Himmels (Tona-
catecutli) geweiht. So giebt es Sahagun im vierten Buche an. In
den Bilderschriften kommt aber diese Wiirdigkeit der Tage nicht
zum Ausdruck.

Regent der achten Woche ce malinalli.

Die achte Woclie entspricht dem achten Tageszeichen. Und
dieses ist tochtli ,Kaninchen®, das in gewisser Weise Sinnbild der Erde
war — in ,eins Kaninchen“ wurde, wie die Interpreten und die
Texte angeben, die Erde geschaffen, — das vor allen Dingen aber
ein Sinnbild des Pulque (octl), des aus dem siissen Safte der Agave
gewonnenen Getrinkes, und seiner berauschenden Kraft war. Centzon-
totochtin ,,die vierhundert Kaninchen® hiessen die Pulquegbtter; ome

9*
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tochtli war der Name eines der Hauptpulquegttter, und des Haupt-
priesters der Pulquegttter, der zugleich Chef der Tempelmusik war.
Es erscheiut demnach durchaus angemessen nnd richtig zu sein, dass
als Regent dieses Zeichens die Gottin Mayauel, die Gottheit der
Agave-Pflanze, steht, die, wic der Interpret angibt'), eine Frau mit
400 Briisten war, die wegen ihrer Fruchtbarkeit von den Gottern in
die Agave-Pflanze, die den Stoff fiir den Pulque abgibt, verwandelt
wurde.

In den Bilderschriften ist iiberall mehr oder minder realistisch
die Agave - Pflanze abgebildet, mit ihren grossen spitzen, an den
Rindern mit einer Reihe von Dornen besetzten Blittern. In
unserer Handselrift, im Codex Borbonicus, iin Vaticanus A und auf
Blatt 56 des Vaticanus B ist, allerdings sehr wenig rvealistisch ge-
zeichnet, auch der aus der Mitte des Blattes sich erhebende hohe
Bliithenschaft zu erkennen. Vor dieser P’flanze, oder aus der Mitte
ihrer Blattrosette herausragend, sieht man die Gestalt einer Frau.
Sie ist Codex Borgia 12, wo die Géttin als Regent des achten Tages
steht, nur gelb, mit der Korper- und Gesichtsfarbe der I'rauen, in
unserer Handschrift roth, mit der Farbe der Jungfrauen gemalt, die im
dem Aubin’schen Tonalamatl nicht nur der Maisgottin, der sie eigent-
lich zukommt, sondern auch der Chalchiuhtlicue und hier der Mayauel
als Qtesichtsbemalung gegeben wird. Im Codex Borgia 68 aber, wo
die Gottin als Regent der achten Woche dargestellt ist, und im Codex
Vaticanus A ist die Géttin zweifarbig, in der oberen Gesichtshilfte
gelb, in der unteren blau gemalt. Die letztere Gesichtsbemalung, die in
Sahagun- Manuskript auch Tezcacoac ayopechtli trigt — eine (rottin,
die im Lied als Géttin der Geburten erscheint, die aber unzweifel-
haft eine Pulquegéttin ist — ist jedenfalls die der Giéttin eigentlich
zukommende Féarbung. Zweifarbig, roth uund schwarz, ist wie wir
sehen werden, die Gesichtsbemalung der I’ulquegétter und iiberhaupt
ihr — z. B. auf den Schild gemaltes — Attribut. Zweifarbig, aber
in den zarteren Tonen der Weiber, also gelb und blau, die Bemalung
der Pulquegéttinnen. Nur eine Variante dieser Bemalung ist es, wenn
im Codex Borbonicus das Gesicht der Mayauel blau mit einzelnen
aufgesetzten gelben Querstrichen erscheint. Das ist derselbe Farben-
gegensatz, nur in der Art der Kriegertanzbemalung aufgetragen.
Zum Tanz bemalten die Krieger ihr Gesicht ganz in gleicher Weise
mit einzeln aufgesetzten schwarzen Querstrichen®). Die Kleider der
Mayauel sind weiss; denn weiss ist die Farbe des Pulque. Als
Schmuck trigt sie in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe die
stufenformige blaue Nasenplatte, die in denselben Handschriften der

1) Der Interpret des Codex Vaticanus A. Im Telleriano Remensis fehlt das
Blatt, das das Bild der Mayauel bringen miisste.

2) Vgl. das Bild des Tlacochcalco yaotl in dem Trachtenkapitel des Sahagun-
Manuskripts der Biblioteca del Palacio (Verdffentlichungen aus dem Kanigl.
Museum fiir Vélkerkunde, Bd. I, Heft 4, (Berlin 1896) S. 1C0),

Gottin Xochiquetzal gegeben wird. Diese Nasenplatte ist aus dem
yacapapalotl, dem ,Schmetterling in der Nase“ entstanden, der der
Xochiquetzal und einzelnen ihr verwandten Gestalten ausdriicklich zu-
geschrieben wird. Der Schmetterling ist ein Homologon der Blume.
Ihn trigt deshalb mit Recht die Gottin der Blumen, Xochiquetzal. Der
Gottin der Pulque-Pflanze wurde er woll auf Grund einer Erwigung
gegeben, die auch die alten Zeichner veraulasste, die Oberfliche des
Pulque’s und den Pulquekrug mit Blumen zu garniren. Mayauel,
die fruchtbare Giottin, die Gottin der Agave-Pflanze, scheint aber auch
allgemein mit der Xockiguetzal identifizirt worden zu sein. Der dritte
Interpret des Telleriano Remensis gibt cin paar Seiten spiter als
andern Namen fiir sie deu Namen Cipactonal. Und dieser Name wurde,
wie wir oben gesehien haben, als ein Synonyma der Tonacaciuatl, und
also auch der Xochigquetzal, angesehen.

Der Kopfschinuck dieser Gottin des achten Zeichens ist in den
Handschriften etwas verschieden. In unserer Handschrift, dem
Aubin’schen Tonalamatl, trigt sie eine Binde mit Nackenschleife
von der Art und Farbe derer der Chalchiuhtlicue und mit einer hohen
Krone verbuuden. Der Codex Borbonicus stattet die Gottin der
Agave-Pflanze mit dem Kopfschmuck der Erdgsttin Teteo innan oder
Tlagolteotl aus, der aus ciner Binde aus nngesponnener Baumwolle,
Spindeln im Haar, einem Wacltelfligel und langen gelben Federn be-
steht. Codex Borgia 68 aber und in der entsprechenden Stelle des
Vaticanus B, und ebenso auch im Codex Vaticanus A, ist Mayauel mit
einem Kopfputz versehen, der, wie es scheint, ihr oder den Pulque-
gottern im Allgemeinen urspriiuglich zukommt, mit dem aber,
wie ich oben schon anfiihrte, auch Tlaloe, der Regengott, er-
scheint. Kr besteht aus einer zweifarbigen, weiss und blau gemalten
Binde, die, rechts und links verknotet, je drei Zipfel oder Spitzen
herausragen ldsst, und aus zwei grossen, mit Quasten in denselben
Farben versehenen Rosetten, die an Schniiren, rechts und links, aus
dieser Binde heraushingen. Der Zeichner des Codex Vaticanus A
hat diesen Schmuck nicht richtig verstanden und statt der die Ro-
setten tragenden Schniire eine Fahnenstange mit Fahne gezeichnet.
Im Codex Borgia trigt die Géttin dazu noch ein quemsitl als Riicken-
devise, derselben Form und Art, wie Tlaloc, aber mit den Farben
des Kopfschmucks, weiss und blau, bemalt.

In der Hand hilt die Gottin des Codex Vaticanus A eine Trink-
schale. Die Art des Stoffes, der in ihr sich finden miisste, ist durch
eine Blume veranschaulicht. Unsere Handschrift, das Aubin’sche
Tonalamatl, gibt der Gottin der Agave-Pflanze einen Kopalbeutel in
die Hand. Im Codex Borbonicus dagegen hilt sie etwas in der
Hand, was genau wie zwei Stricke aussieht. Man wird auch in
der That zunichst geneigt sein, dies wirklich als Stricke an-
zusehen. Der Pulquegott ist der Erwirger, oder — wie es noch
vollstindiger im ersten Buche Sahagun’s von ihm heisst —
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tetepexiuiya tequechmecania, teatlouia, temictia, ,der die Leute vom
Felsen stiirzt, der sie mit dem Strick erwiirgt, sie im Wasser ertrinkt,
sie todtet (als Opfer schlachtet). Genau solche, aber in Biindel
zusammengebundene Stricke sieht man aber auf Blatt 73 der Bilder-
handschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale, wo ein Pulque-
gelage dargestellt ist, und dort werden diese Stricke von dem Inter-
preten als oc-patli, ,Pulquewiirze®, erklirt, als die Wurzeln, die man
dem aus dem Agave-Saft gewonueunen Getranke zusetzte, um ihm
eine stirker berauschende, narkotisirende Wirkung zu ertheilen. Es
ist deshalb sehr wahrscheinlich, dass auch die Stricke, die die Mayauel
des Codex Borbonicus in der Hand hilt, oc-patli, ,Pulquewirze®,
bezeichnen.

Das Wesen der Gottin ist an den meisten Stellen durch einen
Pulquekrug zur Anschauung gebracht. In den Bilderschriften der Codex
Borgia-Gruppe ist ein grosses bauchiges, zweihenkliges Gefiiss gezeichnet,
mit rundem Boden, daher auf einem geflochtenen Ringe, oder statt dessen
(Codex Vaticanus B 56) auf den Windungen einer Schlange, stehend.
Opferpapiere (fetewitl) von der Form derer, die man den Berg- und
Regengbttern zu bringen pflegte, sind vorn angebunden, und Fahnchen
stecken zu den Seiten. Beide sind mit spitzen Figuren in Gestalt
eines V bemalt, wie solche in den Sahagun-Manuskripten auf der
Enagua der Ciuateted und dem Papierbchang des Stabes der (%antico,
in der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale auch auf
der Handfahne und dem Papierbehang anderer Erdgbottinnen, sowie
auf den Fahnen, mit denen das Mumienbiindel besteckt wird, zu
sehen sind, und die im Text als tlastzcopintli ,mit Figuren von Ob-
sidianspitzen bedruckt® beschrieben werden. Das Getrink schiumt
aus dem Kruge heraus, und seine Oberfliche ist mit Blumen besteckt,
die die erfreuliche Natur des Getrinks, seinen (Geschmack, seine
»Blume¥, zur Anschauung bringen. FKin noch intimerer Bezug scheint
auf Blatt 31 des Vaticanus B zum Ausdruck zu kommen. Dort sehen
wir namlich in dem Getrink, unter der schiumenden Oberfliche aus
der Miindung des Kruges zwei Menscheukopfe hervorsehen, die durch
(tesichtsbemalung und Nasenschmuck sich als mianliche und weib-
liche Gottheit kundgeben und daher an die Bilder und Beziehungen
erinnern, die wir bei dem Regenten des ersten Zeichens (siehe oben
S. 40) zu verzeichnen hatten. Kin Doppelbild von Sonne und Nacht,
das Codex Borgia 68, Vaticanus B 56 oberhalb des Pulquekrugs zu
sehen ist, driickt wohl einfach die Scheide von Tag und Nacht, die
Zeit, in der die Pulquegelage stattfanden, aus. Dieselbe Vorstellung
ist in anderer und sehr eigenthiimlicher Weise Codex Vaticanus B 31
durch zwei Riicken an Riicken sitzende Gestalten, einen mit rother
Farbe gemalten Menschen und ein blau angemaltes Skelett, zur An-
schauung gebracht, die beide eine Trinkschale, aus der der Kopf
einer Schlange sich erhebt, in den Héanden halten. Die Gruppe er-
innert an die grosse Doppelgruppe Quetzalcouat! - Mictlantecutli, die

man Codex Borgia 56 und 73 und Vaticanus B 75 und 76 iiber einem
offenen Todtenrachen sitzen sieht.

Etwas anders als in den Handschriften der Codex Borgia-Gruppe
ist der Pulquekrug im Codex Borbonicus und in unserer Handschrift
gezeichnet. In beiden Handschriften ist der Pulquekrug micht unter
einem Doppelbilde von Tag und Nacht, sondern auf der dunklen
Fliche des Symbols der Nacht selbst abgebildet. Das wird vermuth-
lich das (ileiche wie vorhin bedeuten, dass die Pulquegelage, wic es
bei den verschiedenen KFesten im Sahagun auch ausdriicklich an-
gegeben wird, erst nach Sonnenuntergang begannen. Der Pulquekrug
selbst hat die gleiche Gestalt, wie ich ihn oben beschrieben habe,
und Opferpapiere (teteustl), die ebenfalls tlaitzcopintli, ,mit dem Bilde
von Obsidianspitzen bedruckt® sind, sind auch hier an dem Kruge
befestigt. Aber das herausschiumende Getrink ist mit dem aztawells,
dem Reiherfedergabelschmuck, dem Tanzschmuck der Krieger,
besteckt, und Seile hiingen aus ihm leraus, die mit Daunenfeder-
ballen beklebt sind und am Ende ebenfalls eine Reiherfedergabel
zeigen, also wohl das aztamecatl darstellen, das bei den Todten-
zirimonien und den Menschenopfern eine Rolle spielte. Der Pfeil-
schaft, den man in unserer Handschrift in dem Pulquekruge stecken
sieht, bezeichnet ein Saugrohr (piaztli). In der Bilderhandschrift der
Florentiner Biblioteca Nazionale ist auf Blatt 78 ein Pulquegelage
dargestellt. Dort siehit man den Pulquegott mittels eines Pfeilschaftes
aus dem Kruge trinken, und ein zweiter Pfeilschaft steckt unbenutzt
in dem Getrink. In der Crénica mexicana des Tezozomoc wird
auch gelegentlich angegeben, dass der Pulque, der bei einer be-
stimmten Feier von den dabei Betheiligten getrunken wird, in einem
Grefisse, in dem Saugrohre stecken — ,nna gran batea que llaman
praztecomatl” — hingestellt wird, Den Gegenstand, den man in unserer
Handschrift auf der rechten Seite in dem Pulquekruge stecken sieht,
méchte ich aus Griinden, die aus dem weiter unten zu Berichtenden
klar werden, fiir einen yollotopilli, einen Stab mit Herzen, erklidren.
Ich inuss aber zugeben, dass bei der ungelenken und doch im Grossen und
(tanzen ziemlich flichtigen Art der Zeichnung in unserer IHandschrift
man in Fillen wie dieser sich besser einer genaueren Bestimmung
enthalt.

Noch eindringlicher als durch den Pulquekrug wird die Natur
der Géttin  dieses Zeichens durch das Paar Trinker, Minnlein und
Weiblein, zur Anschauung gebracht, die in unserer Handschrift an
dem unteren Rande des betreffenden Faches zu sehen sind. Auch
im Codex Borbonicus ist ncben verschiedenen Schalen mit Getrink
in der rechten unteren Ecke ein Trinker zu sehen. In der entgegen-
gesetzten linken KEcke aber auch das Gegenstick dazu. Der Pulque
war das Getrink der Krieger. Die Krieger aber waren zum Soldaten-
tod bestimmt, d. h. nicht, wie wir sagen wiirden, in der Schlacht zu
fallen, sondern auf dem Opferstein zu enden. Darum sehen wir im
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Codex Borbonicus links unten unter einer zu einer Wolbung ge-
bogenen Schlange, die wohl ein couacalli, ein ,Schlangenhaus“ dar-
stellen soll, einen Krieger, mit dem aziazelli geschmiickt, weinend
und in der Hand ein Fihnchen haltend, das man den Opfern in die
Hand zu geben pflegte, und das wohl auch hier diese Gestalt als
einen zum Opfer Bestimmten vorstellt. Schild und Speer dariiber
bezeichnen den Krieger. Dieselbe Vorstellung des Opfertodes ist
auf diesem Blatte des Codex Borbonicus ausserdem noch durch eine
mit Adlerfedern auf der Wandung und Menschenherzen am Rande
ornamentirte Opferblutschale (quauhaical’s)') und in der Mitte des
Blattes durch die Schale mit Handfihnchen, Reiherfedergabelschmuck
(aztazell) und Reiherfederseil (aztamecatl) zum Ausdruck gebracht.
Dazu kommt noch unten ein Feuerbecken und ein Gefiss mit Krieger-
darbringungen, Adlerfuss und Federschmuck.

Wie in den andern Wochen, wird auch in der achten dem
eigentlichen Regenten der Woche eine zweite Person gegeniiber-
gestellt. Diese ist im Telleriano Remensis und Vaticanus A als cine
in frohlicher Haltung auf einem rohrgeflochtenen Schemel sitzende
Gestalt minnlichen Geschlechts dargestellt. Im Haar trigt er den
Kriegertanzschmuck aztazelli; auf dem Riicken eine Trage mit Mais-
kolben und minnlichen Blithenrispen des Maises; in der Hand
schwingt er ein Papierfihnchen und ein Federbanner. Der Interpret,
der dritte des Codex Telleriano Remensis (Pedro de Rios), nennt
ihn Cinteotlz, d. h. ,Maisgott“. Die falsche Etymologie TZzinteotl zu
Grunde legend, iibersctzt der Interpret das Wort mit ,prencipio de
los dioses“, gibt aber gleichzeitig erliuternd an, dass dieser Gott die
»Sattheit® (hartura), d. h. die Fille, bezeichne. — In unserer Hand-
schrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, sicht man der Mayauel gegen-
iiber eine halb adorirende Gestalt, hellrother Hautfarbe, ohne Be-
sonderheiten in der eigentlichen Tracht, aber auf dem Riicken als
Devise einen in einen Federbusch endenden Stab tragend, auf dem
zwel Herzen aufgereiht sind. Das ist ohne Zweifel der yollotopills,
der Herzstab, der das besondere Abzeichen des Gottes Macuilzochitl
oder Xochipilli und seiner Genossen bildet. In der Hand hilt auch
diese Gestalt ein Federbauner. Der Codex Borbonicus zeichnet cine
Figur ganz dhnlicher Haltung, mit dem aztazelli im Haar, dem yollo-
toprlli auf dem Riicken, in der Hand ein Papierfihnchen und ein
Federbanner schwingend. Aber auf dem Kopfe trigt diese Iigur
die Sternenkrone (vustzoncalli cicitlallo) des Gottes Tezcatlipoca, das
Symbol des nichtlichen Himmels. In den Handschriften der Codex
Borgia-Gruppe endlich sechen wir der Gottin der Agavepflanze gegen-
liber einen Priester in ernster Haltung, auf dem holzgeschnitzten
Stuhle, dem teoicpalli, sitzend, der die Trinkschale zum Munde fiihrt.
Ein Stab daneben, auf dem ein Herz steckt, zeigt aber an, dass

1) Vergl. meine Abhandlung dariiber im ,Ethnologischen Notizblatt“, Band II,
Heft 1, 8. 14-21.

wir hier nicht einen beliebigen Priester, sondern den Gott, der den
yollotopilli fihrt, d. h. den Gott Macuilzockitl, vor uns haben. —
Macuilzochitl oder Xochipill; war der Gott des Xochelhuitl, des ,Blumen-
festes“. Am Tage ce zochitl ,,eins Blume* und chicome zochitl ,,sieben
Blume“ wurden ihm Feste gefeiert. l)en Mexikanern galt er als
Gott der Feste, des Tanzes, Gesanges und des Spiels. Und er be-
riihrte sich deshalb mit Tezcatlipoca, der als Herr des telpochcalls,
des Hauses der unverheiratheten Krieger, auch Herr des cuicacalls,
des Tanzhauses, war. Ja, Macuilzochitl war gewissermaassen nur
eine Erscheinungsform ZTezcatlipoca's’) und tritt daher mit Recht im
Codex Borbonicus mit der Sternenkrone dieses Gottes auf. Macusl-
zochitl und Xochipilli werden aber, wie ich oben 8. 29 schoun an-
gefiihrt habe, als die Gotter des Ueberflusses, geradezu Cinteot! ,,Mais-
gott* genannt. Also geht auch die Form, in der dieser Genosse der
Mayauel im Codex Telleriano Remensis erscheint, mit den Vor-
stellungen, die in den Bildern der andern Handschrifien zum Aus-
druock kommen, durchaus zusammen.

Wilirend im Allgemeinen an den Stellen der Handschriften, wo
die Regenten der Tageszeichen aufgezeichnet sind, immer nur die
eine Person des Regenten des Zeichens dargestellt ist, ist bei dem
achten Tage ausnahmsweise cinmal dem Regenten ein Genosse ge-
geben. Das kommt auf dem Blatte 31 des Codex Vaticanus B
vor. Dort sehen wir iiber dem Pulquekruge und der Géttin der
Agavepflanze ein Thier von der Gestalt eines Huudes oder Koyotes
auf einem mit Jaguarfell iiberzogenen Schemel sitzen, der in der
einen Hand eine Pulqueschale, in der andern ein Musikinstrument
hilt — einen Schellenring, wie es scheint, in der Form #hnlich
solchen, die man in dem Maya-Codex Cortes abgebildet sieht. Dass
dieser Hund oder Koyote auch nur den Gott der Tinze und Gesiéinge
darstellen wird, ist von vornherein anzunehmen. In der That haben
wir ja auch oben, in dem Regenten des vierten Zeichens einen
Gott des Tanzes und der Musik in Koyotegestalt kennen gelernt.

Der Géttin, die den Pulque lieferte, war der achte Tag, der mit
dem Bilde des Kaninchens, dem Sinnbilde des Rausches, bezeichnet
ist, durchaus angemessen. Durch die Uebertragung auf die achte
Woche ist das Zeichen malinalli mit dieser Géttin in Verbindung
gekommen, das eine Art (ras bezeichnete, aus der man Stricke,
Sicke und Besen machte, und das den Auguren als Sinnbild der
Verginglichkeit galt — ,sicut foenum®, wie die monchischen Inter-
preten nicht verfehlen, hervorzuheben. Das eigentliche Fest in dieser
Woche war aber vermuthlich der zweite Tag, der Tag ome acatl®).

1) Vergl. Vertffentlichungen aus dem Konigl. Museum fiir Vélkerkunde,
Bd. VI, S. 136 ff.

2) In dem urspriipglichen Telleriano Remensis wird wohl bei diesem Tage der
Interpret seine Handweisung gezeichnet baben. Wie ich oben schon erwihnte,
fehlt aber jetzt dieses Blatt,
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Denn dieser Tag war das Sinnbild des mamalhuaztli, des aus zwei
Stiicken bestechenden Feuerbohrers. Mit neuem Feuer fing aber
jedes grossere Fest, fingen insbesondere die Neujahrs- und die Neu-
jahrhundertsfeste an. Das Zeichen Ome acatl ist daher geradezu zum
Gott der Feste, und im Besonderen der gastlichen Bewirthung ge-
worden. Den Zusammenhang, der zwischen dem Pulquegelage, der
Gottheit der Feste und dem Ieuerbohren besteht, bringt eine Strophe
des Liedes an Macudlzochit! klar zum Ausdruck:

Tezcatzonco moyolcan ayyaquetl yya tochi

quiyocuxrquia noteuh

nmiquiyatlagaz niquiyamamaliz

mizcoatepetl colhoacan

»Im Tempel des Pulquegottes ist lebendig geworden und
geht umher das Kaninchen.

Es schuf es mein Gott.

Ich werde den Feuerbohrer niederbringen, ich werde Feuer
quirlen

auf dem Berge Mixcouatl’s in Colhuacan.®

Tozquivaya, nictzotzoniyao, ytezcatzintli

tezcatzintly tezcazoco yeva

tzonizta palatiati

tlaoczocon octlia. ho. a.

»Die Stimme erhebend schlage ich den kleinen Spiegel,

Der kleine Spiegel ist wach geworden im Tempel des Pulque-
gottes

Das weisse Haar geht sich anfeuchten,

Reif geworden ist der Pulqune.t

Regent der neunten Woche ce couatl.

Der Feuergott, Xduhtecutli oder Izcogauhqui, der Herr des neunten
Tages, ist auch der Regent der neunten Woche. Der neunte Tag
heisst atl ,Wasser® und wird mit dem Bilde des Wassers bezeichnet.
Hier scheint es also auch, als ob, rein seiner Gegensiitzlichkeit halber,
der Feuergott Regent des Zeichens geworden wire. Das ist aber
gicher nicht der Fall. Bei atl ,Wasser® dachten die Mexikaner nicht
bloss an das bewegliche Element. Atl ,Wasser“ selbst ist erst ein ab-
geleiteter bildlicher Ausdruck, der urspriinglich etwa ,das Schiessende
bedeutet. Abgeleitet von einem Zeitworte a, das in dem Sinne von
,8chiessen, Speerwerfen“ in der That gebraucht wurde. So
heisst es von den Chichimeken, die Zamimé, — das ist eine dialek-
tische Form fiir tlaminqué, die ,,Bogenschiitzen — genannt wurden: —

gan intlauttol yetinemi, mouian quiztinems atinems tlamintinenvi
,»sie haben ihren Bogen bei sich, gehen nach allen Richtungen
hinaus, schiessen, schiessen mit dem Pfeil“?). —

1) Sahagun 10, 29, § 2.

Von diesem Zeitworte haben wir nicht nur Ableitungen, wie atlatl
»womit man schiesst”, ,,das Wurfbrett®, atic mdtl ,,der gefliigelte
Pfeil*, sondern auch das Nomen at! ,,das Speerwerfen®, das zwar in
dieser Bedeutung allein, wie es scheint, nicht mehr gebraucht wurde,
wohl aber in der Verbindung atl tlachinolii ,,Speerwerfen und Ver-
brennen der Felder®, einem bekannten, viel gebrauchten, sym-
bolischen Ausdruck fiir ,,Krieg®“. Und wenn statt des einfachen a#l
tlachinolli auch teoatl tlachinolli gesagt wurde, so hat die Silbe teo-
hier unstreitiz denselben Sinn, wie in teozzuitl ,,der echte Tiirkis*.
Teococoliztli ,,die echte, die wahre, die unheilbare Krankheit*. Teo-
chichimeca ,,die eigentlichen, die wahren Chichimeken*“. KEs beweist
diese Variante nur, dass ,,Speerwerfen* der eigentliche, urspriingliche
Sinn des Wortes a#l, und ,,Wasesr* erst der abgeleitefe ist. Dass
an die erstere, dic eigentliche Bedeutung des Wortes atl bei dem
neunten Zeichen gedacht wurde, dafiir ist ein Beweis, dass der Gott
dieses Zeichens, der Feuergott, vom Interpreten nicht etwa als ,,Feuer-
gott®, sondern als ,,advocato della guerra® bestimmt wird'). Und
noch mehr, dass in den Bilderschriften bei diesem Zeichen iiberall
das atl tlackinolli ,,das Speerwerfen und der Brand®, d.h. der Krieg
zum Ausdruck kommt,.

An den Stellen der Codex Borgia-Gruppe, wo der Feuergott als
Regent des neunten Tages dargestellt wird®), sehen wir iiber dem
Gotte einen Wasserstrom (= atl) und ein brennendes Haus (= tlachi-
nolli), in das ein Mensch, wie es scheint, geworfen wird. Das
Brennen, oder der Feuergott, ist daneben noch besonders durch das
Bild eines Skorpions zur Anschauung gebracht. Wo in diesen Hand-
schriften der Feuergott als Regent der neunten Woche steht®), (vgl.
Abb. 28) sehen wir wiedernm einen Wasserstrom (= at{). Aber dass
dieser Strom nicht ,,Wasser* bedeuten soll, ist dadurch angezeigt, dass
an den Stromverzweigungen nicht, wie sonst, weisse Schneckengehiiuse,
sondern gelbe Figuren, die fast wie das Symbol custlatl aussehen,
gezeichnet sind. Dass vielmehr dieser Strom hier fiir atl ,,Speer-
werfen* steht, ist durch die Speere, die quer iiber den Strom fliegend
abgebildet sind, deutlich gekennzeichunet. Der Brand, das tlackinoll,
ist neben dem Strom durch eine Kette sich kriuselnder gelber
(feuriger) Zungen und schwarzer (Rauch-)Wolken dargestellt. Ein
Skorpion, der in dem Wasserstrome schwimmt, bringt auch hier das

1) Codex Vaticanus A. f. 22. Im Telleriano Remensis fehlt wicder das be-
treffende Blatt. Der Interpret des Vaticanus, der ja nur den Telleriano Remensis
kopirte, hat das Wort ziulatlati, das der Interpret scines Originals neben das Wurf-
brett, das der Gott in der Hand hilt, geschrieben hatte, als Name des Gottes selbst
angeschen und erklirt — ,questo zivatlat! che qui resta dipinto ch’era 1’advoecato
della guerra“.

2) Codex Borgia 13; Vaticanus B, 32, An der anderen Stelle des Vaticanus B,
Blatt 89, fehlt des Symbol atl tinchinolli,

3) Codex Borgia (G9; Vaticanus B, 57.
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Brennen, den Feuergott, noch besonders zur Anschauung. Aber als
neu in dem Bilde ist noch ein geschnitzter hélzerner Stuhl (teoicpallt),
mit einer Jaguarfell-Decke darauf und ein Gefiss mit Mais zn er-
wihnen. Der erste soll ohne Zweifel den Feuergott als Konig und
Richter, das letztere ihn als Herrn der Lebensmittel bezeichnen.

In der neunten Woche des Codex Borbonicus ist gross und schén,
am oberen Rande des Blattes, ein Wasserstrom zu sehen. Das ist
atl. Aber dass auch hier dieses atl etwas Anderes als ,,Wasser* be-
deutet, ist wiederum durch das Bild zweier Speere, die in der Strom-
richtung fliegen, dem Beschauer vor Augen gebracht. F¥ir den Brand
tlachinolli tritt hier und in unserer Handschrift, dem Aubin’schen
Tonalamatl, ein komiplicirtes Bild ein. Es ist ein wurmformig ge-
kriimmter Streifen, der einen Bauchtheil und einen Riickentheil
und eine Art Kopf

erkennen ldsst, und .::’,:,/Z;ﬁ?‘_.\-:“‘
der am Rande mit ; )%1‘ {{‘41"\-
Flammenzungen be- A’hi%

setzt ist. Der Riicken- > £ M’} N

theil ist wolil dazu be- EEAN,
stimmt, die eigentliche 2 ;_’?;7'";&:
Korperbeschaffenbeit 7 )& "'il-_—a’ﬁ;_ﬁ'"’%ﬁm_
des Thieres zum Aus- P

druck zu bringen.

Dieser Riickentheil ist

gefeldert, und zwar in
demselben Farben-
wechsel, gelb und
schwarz, den wir in
dem tlachinolli-Bilde
der Codex Borgia-
Gruppe schon kennen
gelernt hatten. Aber
hier ist es kein
Wechsel sich kriuselnder, sich einrollender Gebilde, es sind Felder,
die in der Form und in der Ausfiillung der Fliche mit einer Art
kleiner Hufeisen ganz an dic Bilder erinnern, durch welche in den
Bilderschriften die Ackerstreifen veranschaulicht zu werden pflegen.
Nur sind in dem Symbol milli ,,Acker®“ die Felder abwechselnd mit
zwel verschiedenen Niiancen einer dunklen, erdigen Farbe gemalt.
Hier aber ist, — wenigstens im Codex Borbonicus und in anderen
Handschriften, in denen dasselbe Symbol des Krieges vorkommt, —
der Farbenwechsel der Felder deutlich ein tiefes Schwarz (Kolhlen-
farbe) und ein helles Gelb (Feuerfarbe). Ich meine, wie das
Wort tlackinoll; im Besonderen mit Beziehung auf das Abbrennen
der Felder zum Zwecke der Bestellung gebraucht wird, dass wir so
auch dieses Bild des tlachinolli als Verbrennen der Felder zu ver-

\Y
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Abb. 28, Xiuhtecutli und T'lauizcalpantecutli, Regenten der neunten Woche.
Codex Borgia 69.

stehen haben, als eine den alten Mexikanern gelidufige und selbst-
verstiindliche Art der Kriegfithrung'). Der Kopftheil dieses Symbols
ist gelb und flattert in eine Anzahl Streifen auseinander, die in
unserer Handschrift deutlich mit blauen Spitzen gemalt sind, gleich
den Flammenzungen, die im Codex Borbonicus den Leib des
Symbols umsdumen. Dieser Kopf ist wohl einfach als stylisirte
Flainme zu deuten, als tlexochtli ,,Feuerbliithe ¢, wie das die Mexi-
kaner nannten. Im Codex Borbonicus ist der Kopftheil des tlachinolli-
Symbols zum Theil verdeckt. Seine Stelle nimmt zundchst ein teo-
icpalli ein, der Thron, den wir bei dem Regenten der neunten Woche
des Codex Borgia unter dem atl-tlachinolli-Zeichen angegeben fanden.
Und aunf ihm sehen wir im Codex Borbonicus noch eine ganze Menge
anderer Dinge: — Daunenfedern, d. h. Opferschmuck, ein Geffiss mit
gelben Federn und
eine Opferblut-Schale
(quouhaicall), und in
dieser wieder stecken
Knochen und Agave-
Dorn, die Kasteinngs-
Werkzeuge, und ein
Pfeilschaft, der wohl
auch hier, wie oben
? bei dem Pulque-Ge-
= fiss, ein Saugrohr dar-
I il ! oo
o ﬂ T Im.!.,, stellt. Mit einem sol-
?/ﬁﬁ "ﬁ i< .”" P.Mﬂﬂ?ﬂ chen Saugrohr gab
man den Idolen von
dem Opferblut zu
kosten, das man in
die Schale gefiillt
hatte. Daneben end-
lich sehen wir moch
einen Schmetterling,
der mit den Farben des Feuers, gelb mit blauen Spitzen, gemalt,
also ein tlepapalot! ist. Es ist zu vermuthen, dass dieser Schmetter-
ling das eigentliche Ende des tlachinolli-Symbols auf diesem Blatte
ist. Denn auf Blatt 18 des Codex Borbonicus bildet ein Schmetter-
ling, genau der gleichen Art, in der That das wirkliche Ende
des dort dargestellten tlachinolli-Symbols. Ich vermag indess in
diesem Schmetterling nichts Anderes als ein Symbol der Flamme
zu sehen: der tlepapalotl ein Synomymon des tlexzochtli (d. h. der
Flamme), wie der Schmetterling (papalotl) seiner Idee und Ver-
wendung nach ein Synonymon der Bliithe (wochdtl) ist.

AV | tdid
~ /_ Vr:/,&f‘,

1) Anf die Verwandtschaft dieses tlachinolli-Symbols mit der Hieroglyphe mills
hat zuerst Dr. Preuss (Zeitschrift f. Ethnologie 1900) aufmerksam gemacht.
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Erwihnenswerth ist noch, dass in uuserer Handschrift, dem
Aubin’schen Tonalamatl, das atl-tlachinolli-Symbol, das, in der Mitte
des Blattes zwischen den beiden Hauptfiguren angegeben sein sollte,
unvollstindig ist. Bs ist nur das tlackinolli, der DBrand, durch die
oben beschriebene Figur veranschaulicht; das a#l aber, das Speer-
werfen, das Wasser, fehlt. Dagegen ist tdber der Gotterfigur zur
Rochten, deren Bedeutung ich gleich zu bestimmeun haben werde,
gewissermaassen als ein Theil ihres Kopfschmuckes das vollstindige
atl-tlachinolli-Symbol zu sehen. Und der Zeichner mag wohl die
Absicht gehabt haben, dass man das at/ darin gleichzeitig auch auf
das tlackinolli in der Mitte des Blattes beziehen solle.

Dass bei dem neunten Tageszeichen der Feuergott, d. h. der
Kriegsgott, als Regent steht, und dass bei ilun der Krieg in der
oben bescliriebenen Weise durch verschiedene Arten des atl-tlackinolli-
Symbols, nicht nur in den aus dem eigentlich mexikanischen Gebiet
stammenden Bilderschriften, sondern auch in den Haundschriften der
Codex Borgia-Gruppe ausgedrickt worden ist, ist ein Beweis, dass
die Handschriften der Codex Borgia- Gruppe von mexi-
kanisch redenden Leuten entworfen und gezeichnet worden
sind. Denn nur die Mexikaner hatten dasselbe Wort fiir , Wasser¢
und ,Speerwerfen®, und nur aus der mexikanischen Sprache ist die
Phrase ,Specrwerfen (Wasser) und Feldbrand® als symbolischer Aus-
druck fir ,Krieg® bekannt.

Hs ist in dem Verlauf dieser Untersuchung wiederholt darauf
hingewiesen worden, dass die in einer Woche dargestellte Gottheit
eigentlich als Regent des so und so vielten Tageszeichens zu gelten
hat und érst durch Uebertragung fir die gleiche Stelle in der Reihe
der zwanzig Wochen maassgebend geworden ist. Das neunte Zeiclien in
der Reihe der Tage ist das Zeichen atl, ,Wasser®. Seine Bedeutung
habe ich auf den vorhergchenden Sciten klar gelegt. Der Anfangstag
der neunten Woche ist ce couatl, ,eins Schlange“. Und hier trifft es
einmal zu, dass Tageszeichen und Anfangstag der Woche in ihren Be-
deutungen sich beriihren. Denn die Schlange hat zwar unmittelbar und
mit der urspriinglichen Bedeutung von a#l nichts zu thun. Wohl aber
brachten die Mexikaner sic mit dem Wasser, d. h. also mit at/ in
seiner abgeleiteten Bedeutung, in Zusammenhang. Wir haben oben
gesehen, dass als Reprisentant des Zeichens ,Schlange“ dic Wasser-
gottin galt.

Die Betrachtungen, zu dencn wir gendthigt waren, iiber dio Be-
deutung des Zeichens at/, haben uus dazu gefiihrt, das Wesen der
begleitenden Symbole zuerst zu erdrtern. Hs ist nun an der Zeit,
auch der Hauptfiguren zu gedenken, die die eigentlichen Reprisen-
tanten des neunten Zeichens sind. Das ist, wie ich im Eingang schon
sagte, der Feuergott, der Xeuhtecutli, ,der Herr des Tiirkises, des
Grases, des Jahres®“ oder ,der blane Herr*, Izcogauhqui, ,,der mit
dem gelben Gesicht, Cuegaltzin, ,,die heilige (die geliebte) Flamme®,

aber auch Ueucteotl, ,,der alte Gott und tofa, ,uuser Vater, genannt
wurde. )

in letew innan in telew inia in tlalzicco onoc

in atuhtetzaqualco maguitoc

i ziuhiotoatica nitxtzatzacuilitica

i veveteutl in aiamictlan in ztuhtecutls.

»die Mutter der Gotter, der Vater der Gotter, der im Nabel
der irde wolint,

der in die Tirkispyramide (die blaue Steinpyramide) eingeht,

der alte Gott......, der Feucrgott.?)

In den Beschreibungen und im Kultus erscheint er durchaus als
die Personifikation des lilements, das als der alte Gott und der Vater
der Gétter bezeichnet wurde, weil man das Feuer und den Hinimel
als den Vater, das Wasser und die Erde als die Mutter ansal, und
weil das Feuer und der Gott des Feuers schon in der Zeit der
Dunkelheit, che Sonne und Mond geschaffen waren, vorhanden waren.
Wie in dem Hause und in der Hitte die Feuerstitte in der Mitte
des Raumes angebracht ist. so nimmt auch der Feuergott in der Welt
dic Mitte ein. Im ,Nabel der Erde“ (tlalvicco) ist seine Wohnung.
Und es mag sein, dass an der Lntstehung und Ausbildung dieser
Yorstellung die Beobachtung des itberall uuter der Erde vorhandenen,
vulkanischen Feuers mit betheiligt gewesen ist. Als Gott der Mitte
wird er von deun Kaufleuten unter dem Namen 7Tlalrictentica oder
Tlalzictentica Nauhyoteuctli, ,der im Nabel der Erde seine Wohnung
hat“, ,,der Herr der vier Richtungen* angerufen. Und als Herrn der
Mitte sehen wir ihn auf dem herithmten Blatt Codex Fejérvary 44
(Kingsborough’scher Zihlung), dessen interessante Parallele das
Doppelblatt des Maya Codex Cortes ist, wo wir die beiden alten
Gotter in der Mitte des Blattes unter dem mit Zinnen versehenen
Dache sitzen sehen, vor sich das Symbol ¢, das ,,Wind“, aber auch
»Haueh, Athem, Leben* und vielleicht auch ,,Feuer* bedeutet. Aber
wie der Feuergott im Zentrum, im Nabel der Erde, seine Wohnung
hat, so hat er auch oben, in der Mitte des Himmels, seinen Platz.
Darauf bezieht sich jedenfalls der in der oben angefihrten Stelle
folgende Ausdruck — én aiuhtetzaqualco maquitoe, ,,der in die blaue
Steinpyramide eingeht*, wofiir in dem spanischen Text die Worte
stehen — ,que reside en el albergue de la agua y entre las flores
que son las paredes almeunadas, envuelto entre unas nubes de agua® —
die Mauern mit Zinnen, das sind die Wolken. Das Wort fiir Zinne
(mizyotl, mizzotl, mizoyotl) ist im Mexikanischen geradezu von dem
Worte miztli, die ,,Wolke“, abgeleitet und bedeutet das ,,Wolken-

1) Sahagun 1, cap. 13,
2) 8ahagun 6, cap. 17.

10
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artige” (mixyotl) oder das ,,Abbild der Wolke* (mivtequacuilli).®)
Und der stufenférmige Aufbau, die Stufenpyramide, das ist der
Himmel. Der Feuergott, der im Zentrum des Ilimmels seinen Sitz
hat, der ist wolil im Wesen dem alten Gotte gleich, dem Herrn des
Lebens, den wir als Regenten des ersten Zeichens kenmen gelernt
haben. Demn das Feuer, das war den Mexikanern das Treibende,
diec Wirme, das Sinnbild des Wachsthums, der Erneuerung, des Er-
setzens des Alten durch die junge (feneration. IDas bedeutet auch
Izcalli, der Name seines Festes. Iis schloss bei den Mexikanern die
Reihe der Jahresfeste. Nachdem es gefeiert worden, erneunert sich
das Jahr. Und das ist vielleicht der Grund, weshalb der alte Gott,
der Feuergott, Xiuhtecutli ,,Herr des Jalires* genannt wurde.
Entsprechend seinem Namen ZLvcogaulhqui, dev ,(ielbgesichtige®,
wird der Feuergott in verschiedenen Handschriften mit gelber Ge-
sichts- und Korperfarbe gemalt. So im Telleriano Remensis, in den
Sahagun - Handschriften, in der Bilderhandschrift der Florentiner
Biblioteca Nazionale und im zweiten Theil des Codex Borbonicus,
der von den Jahresfesten handelt. In anderen Handschriften, im
Aubin’schen Tonalamatl, in den Bilderschriften der Codex Borgia-
Gruppe und in dem Tonalamatl, das den ersten Theil des Codex
Borbonicus bildet, ist er mit rother Gesichts- und Koérperfarbe dar-
gestellt. In dem einen, wie dem anderen, Falle aber ist die unterc
Hiilfte des Gesichts tiefschwarz gemacht — motenolcopinticac, ,,Lippen
und Kinn sind in Kautschuk modellirt, wird das im Sahagun bei
der Beschreibung der Tracht des Feuergottes genannt. Doch geben
einige der Handschriften, die den Gott als Gelbgesichtigen abbilden
(Telleriano Remensis, Vaticanus A, Florentiner Biblioteca Nazionale),
innerhalb der unteren schwarzen (esichtshilfte die Partie unmittelbar
um den Mund mit rother Farbe an. Ein zweiter schwarzer Streifen
liuft in der Héhe des Auges quer iber das ganze Gesicht (iztlan
tlatlaan). Ausserdem findet man manchmal noch unter dem Auge
zwei kurze wagerechte schwarze Striche gezeichnet. In der Stadt
Mexico wurde dem Feuergott das Fest Izcalli gefeiert, das in den
Anfang unsercs Februars fiel. Dabei wurde zweimal, das eorste Mal
zehn Tage vor dem Fest, das andere Mal am Festtage selbst eine
Statue des Gottes aus Stiben und Reifen zusammengebunden und
mit der Maske und dem Federschmuck des Gottes bekleidet. Das
erste Mal wurde die Maske des Gottes aus einem Mosaik von chalchiuitl,
Schmucksteinen griner und gelblich griiner Farbe gefertigt, mit
dunklen Querstreifen aus blaven Tirkisen. An dem eigentlichen
Festtage aber gab ein Mosaik von rother Muschelschale (tapachtls)
die Hauptfarbe der Maske. Die schwarze untere (tesichtshilfte und
der Streifen quer iiber das Auge wurde mit ¢eotet! und tezcapoctli,

1) So erkliren auch die heutigen Hopi oder Moqui dic Zinnen, die stufenartigen
Erhéhungen, die sie an dem Rande ihrer Medizinwasserschzlen an den vier Seiten
anbringen, liir ein Abbild der Wolko.

schwarzen Steinen, die beide vermuthlich eine duukle, gleichmiissig
gefirbte Obsidianvarietiit darstellen, gemacht.

Der Ohrschmuck des (Gottes bietet nichts Besonderes. Als Nasen-
schmuck tragt er im Codex Borgia einen die Scheidewand durch-
bobrenden Stab. Im Codex Borbonicus aber und an einigen Stellen
des Vaticanus B (Blatt 59) einen wie ein Ziingelchen oder eine
Rauchwolke gestalteten Schmuck, der augenscheinlich auch in der
Nasenscheidewand befestigt ist, aber nach oben gebogen der Nasen-
spitze eng anliegt. Vgl. in Abb. 5 und 7 (oben S. 28 und 27) die
ersten der dort wiedergegebenen Figuren. Bei dem Feuergott, Codex
Borgia 69, hat dieser Nasenschmuck die Gestalt eines Vogelhalses
und Vogelkopfes erhalten (vgl. oben Abb. 28).

Auf dem Kopfe trigt der Feuergott des Codex Telleriano
Remensis und des Vaticanus A diec mexikanische Konigskrone, das
ziuhuitzolli®), die Stirnbinde aus Tiirkismosaik mit dem dreieckig auf-
ragenden Stirublatt. Das ist gewissermaassen Hieroglyphe seines
Namens Xeuhtecutli. Die andern Leiden Gottheiten, die gleich dem
Feuergotte das Element tecutls ,First, Konig in ihvem Namen
haben, — Tonacatecutli und Mictlantecutli — werdeu in den genannten
beiden Handschriften ebenfalls mit dem aduhuitzolli dargestellt. Im
Uebrigen sind fiir den Kopfputz des Feuergottes kennzeichnend:

1. chalclguhtetells cin Kopfriemen, der mit Edelsteinscheibeu be-
setzt ist und an der Stirnseite die Figur eines Tirkisvogels
(atulitototl) tragt.

2. quetzalcomitl oder wiuhtotoamacalli quetzalmiauayo, eine Tiara
aus Federmosaik von der Form eines umgekehrten Kegels,
nach oben sich verbreiternd.

3. mitzontli tlacochtzontli oder ome quammamalitli, zwei Pfeil-
schiifte oder Liolzerne Bohrer, die iiber der Stirnbinde, an den
Schlifenseiten nach vorn ragen, und das ome acatl, ,zwei
Rohr“ oder das mamalhuaztli, den Feucrbohrer, zur Anschauung
bringen.

4. tzoncoztli, eine Perriicke aus gelbem Haar.

Das chalchiuhtetelli ist im Codex Borgia als eine ganz in Tiirkis-
mosaik gearbeitete Binde gezeichnet, die an der Stirnseite das in
voller Figur, mit Kopf, Fliigeln und Schwanz dargestellte Bild des
xtuhtototl, des Tirkisvogels, des durch prichtig tirkisblaue Farbung

1) Torquemada 11 cap. 3! und 14 cap. 5 gibt fiir diec kénigliche Stirnbinde
den Namen copilli an. Das ist aber augenscheinlich falsch! Unter copeiili verstand
man eine runde spitze, oder abgestumpft kegelférmige Miitze, wie sic dic Cuezteca
und wie sie auch Quefzalcouat! trug. Das geht aus den Trachtbeschreibungen uud
den Bildern der Sahagun - Manuskripte klar hervor. Die mexikanische Konigs-
krouo hiess wiuhuitzolli ,die oben spitz zugehende Binde aus Tiirkismosaik“, oder
allgemeiner wivhteontl ,die Kopfbinde aus Tirkismosaik“. Den ersteren Namen
geben Molina und Tezozomoc, den letzteren das Sahagun-Manuskript.
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seines (tefieders ausgezeichneten Kotinga’s, angefiigt ist. In den andern
Handschriften ist ein rother Stirnriemen gezeichnet, dem nur einzelne
Edelsteinscheiben aufgesetzt sind, die in der Regel mit blauer Farbe,
also als Tiirkise (#7uétl) und nur ganz ausnahmsweise griin, als chalchiuitl,
gemalt sind. Der Tirkisvogel ist dabei Blatt 57 des Codex Vati-
canus B und im Codex Borbonicus noch deutlich erkennbar uud zu-
meist in voller Figur an der Stirnseite angegeben. In unserer Hand-
schrift aber und ebenso in den Bildern, die in dem Codex Borbonicns
den ersten der neun Herren darstellen (vgl. oben Abb. 5), ist dieser
Vogel zu einem vollstindig unkenntlich gewordenen blauen Ziingelchen
verkiimmert, ist aber doch — und das werden wir weiterhin bei der
aus ganz dhnlichen Elementen gebildeten Kopfbinde des Sonnengottes
wiederfinden — durch seine Grosse und seine Zeichnung von den
blauen Scheiben, die der Fliche des Riemens aufgesetzt sind, scharf
unterschieden. Die Binde wird hinten, wie im Codex Borbonicus
und auf Blatt 20 unserer Handschrift deutlich zu sehen ist, mit einem
breiten Bande zusammengebunden, dessen Schleife und freie Enden
genan so wie bei dem wiuhuitzolli, der mexikanischen Kouigskrone,
gezeichnet sind. Ich halte diesen ganzen Schmuck — fiir den 1m
Trachtenkapitel des Sahagun - Mavuskripts die allgemeine Be-
zeichnung chalchiuhtetelli ,,Edelsteinhaufe gegeben wird, — auch
gewissermaassen fiir eine Hieroglyphe des Namens Xéuhtecutli ,, Tiirkis-
kénig® und bin sogar der Meinung, dass auch die spitere kon-
ventionelle Form der Stirnbinde der mexikanischen Konige, das
ziuhtzontli oder ziuhuitzolli, das von Torquemada, Clavigero und
neueren Archéologen filschlich als copilli bezeichnet wird, aus der
oben beschriebenen Stirnbinde des Feuergottes sich entwickelt hat.

Die Tiara, quetzalcomst! oder wziuhiotoamacalli, ist in ihrer nach
oben sich verbreiternden Form eines umgekehrten Kegels tberall
deutlich erkennbar. Nur die Grosse wechselt. In den Handschriften
der Codex Borgia-Gruppe klein, fast verschwindend, nimmt diese
Tiara in unserer Handschrift, im Codex Borbonicus, und namentlich
auch in der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale, ge-
waltige Dimensionen an. Die Farben sind ziemlich iibereinstimmend
an der Basis, die wohl als Haupttheil galt, blau und weiter oben
roth und gelb. Das soll vermuthlich auch wieder die Farben des
Kotinga, des aiuhtototl, wiedergeben, dessen Korper blau, dessen
Schwanzende im Codex Borgia roth und gelb gemalt ist. Als aiulto-
toamacalli ,Tirkisvogel-Papierkrone“ wird ja diese Tiara in dem
Sahagun-Manuskript auch direkt bezeichnet.

Die beiden Pfeilschifte, die das mitzontli, tlacochtzontli darstellen
und das Sinnbild des Feuerbohrers (mamalhuaztls) sind, sind in dem
Bilde des Sahagun-Manuskripts unmittelbar von dem Kopf nach vorn
vorspringend gezeichnet. Deutlich sind sic auch im Codex Borbonicus,
sowohl bei den grossen Bildern des Feuergotts, wie bei den kleinen
Bildern, die den Feuergott den ersten der neun Herren und den

ersten der dreizehn Herren bezeichnen, sowie in der Handschrift der
Florentiner Biblioteca Nazionale zn seheu (vgl. Abb. 29). Nur sind
sie auf Blatt 34 dieser Handschrift noch mit einem Quetzalfeder-
busch am Lnde versehen. Diese wurden iibrigens auch den beiden
quammamalitli, den holzernen Bohrern, aufgesetzt, die man der Kopf-
binde des Bildes des Feuergottes, das zehn Tage vor dem Feste
Izcalli in der Stadt Mexico aufgerichitet wurde, anfiigte. Quetzal-
federbiische trugen endlich auch die beiden in der Kopfbinde des
Feuergottes der Codex Borgia-Gruppe (Abb. 28) steekenden Pfeilschifte,
und zwar so grosse, dass der Pfeilschaft durch sie ganz verdeckt wird
und — wiren wir nicht durch
den Vergleich mit den andern
Handschriften dartiber orien-
tirt — der Pfeilschaft als
solcher kaum erkaunt werden
wiirde. In dem Aubin’schen
Tonalamatl fehlt merkwiir-
digerweise dieses wichtige Ab-
zeichen des Feuergottes.

Das tzoncoztli endlich, das
gelbe Haupthaar, ist iiberall
deutlich zu erkennen In den
Bildern, die iu unserer Hand-
schrift den ersten der neun
und den ersten der dreizehn
Herren bezeiclinen (oben Abb.
6 und 8), ist das michtige
gelbe Haupthaar das einzige,
was von dewn Kopfschmucke
des Feuergottes angegeben ist.

Als Xdultecutli also und als Feuergott ist dieser Gott durch die
verschiedenen Bestandtheile des Kopfschmucks gekeunnzeichnet. Eine
etwas andere Vorstellung kommt in einer Devise zum Ausdruck,
die halb mit dem Kopfschmuck verbunden, am Riicken des Gottes
dieses neuuten Zeichens, des Feuergottes, in den eigentlich mexi-
kanischen Handschriften zu sehen ist, in der Codex Borgia - Gruppe
aber fehlt. Ks ist der grosse Kopf eines Reptils, aus dessen auf-
gesperrtem Rachen der mit all seinem Schmuck angethane Kopf des
Gottes gleichsam hervorsieht. Der Kopf und der Leib dieses Reptils
sind gelb oder roth, mit der Korper- und der Gesichtsfarbe des
Gottes selbst gemalt. In dem Bild des Feuergottes des Sahagun-
Manuskripts der Biblioteca del Palacio ist sogar der untere Theil
dieses Reptilgesichts, ebenso wie der des Gesichtes des Gottes selbst,
mit tief schwarzer Farbe angegeben, und auch die Querstreifen iiber
dem Auge sind wenigstens markirt. In unserer Handschrift ist das
die Devise des Feuergottes bildende Reptil blau! Besonderheiten

10*

Abb. 29. Xiuhtecutl:.
Handschiift der Florentiner Biblioteca Nazionale.
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sind ein umgeschlagener, hoch emporragender und nach hinten sich
einrollender Schnauzentheil, der an seinem ganzen Rande mit Augen
besetzt ist. Ferner cine Art Fliigel oder Kamm, der anscheinend un-
mittelbar dem Kopf aufgesetzt ist, im Codex Borbonicus mit zwei
Fahnen besteckt ist, im Telleriano Remensis aber in seiner ganzen
Linge mit einer Reihe Quetzalfedern geschmiickt ist. Xndlich ein Leib-
oder Schwanzende, das aus zwei trapezformigen Stiicken und einem
spitz dreieckigen Kndtheil besteht, weleh letzterer im Codex Bor-
bonicus ans einem Buseh griinen Grases hervorsieht. Die gelben
Blithenképfchen dieses Grases sind es, die der Zeichner unserer
Haundschrift, dem das ganze Thier angenscheinlich ziemlich unklar
gewesen ist, unter der Schwanzspitze des Reptils angegeben hat. Das
Gras selbst, das diese Bliathenképfchen triigt, hat er zn zeichnen und
zu malen vergessen.

Das ganze Gebilde wird im Trachtenkapitel des Sahagun-
Manuskripts der Biblioteca del Palacio als <ziuhcouanaual ,seinc ziul-
Schlangenverkleidung** bezeichnet Dass die Devise ein naualli, eine
Verkleidung sein soll, eine Maske, die der Gott anlegt, eine Gestalt,
in der er gelegentlich erscheint, ergibt sich aus der Art, wie diese
Devise von dem Gotte getragen wird, ohne Weiteres. Dass ferner
eine Schlange dargestellt werden sollte, wird man dem Interpreten
glauben kénnen. Es fragt sich nun, ob auch das zéu/- in dem Gebilde
zum Ausdruck gekommen ist, oder ob hier irgend welche alte Formen
ohne Verstindniss wiederholt und nachgezeichnet worden sind. wuitl
heisst der ,,Tiirkis®, das ,,Gtras® und das ,,Jahr, und in iibertragener
Bedeutung anch der ,,Komet“. Am hinfigsten findet man das Wort
zur Bezeichnung des blaugrimen Edelsteins verwendet, oder zur Be-
zeichnung von Wesen und Dingen, die die Farbe dieses Steines an
sich tragen. Und mit blauer Farbe sehen wir in unserer Handschrift,
dem Aubin’schen Tonalamatl, i1 der That die Riickendevise des
Feuergottes, das ziuhcouancualli, angegeben. Aber auch nur in
unserer Handschrift. In den anderen Handschriften ist sie, wie ich
oben schon anfithrte, mit der Farbe des Feuergottes selbst gemalt.
Dagegen ist eine andere Bedeutung des Wortes wéwitl, die von ,Jahr*
in dem Korper uud Schwanztheil dieser Riickendevise des Feuergottes
deutlich zur Anschauung gebracht. Das Jahr bezeichnet einen Sonnen-
lauf und wurde deshalb von den alten Mexikanern durch eine Abbre-
viatur des Sonnenbildes, einen Ring und cinen Strahl, bezeichnet.
Wo in der Wiener Handschrift, in den Wandfresken der Paldste von
Mitla, in der ganzen Gruppe der mixtckischen Handschriften — Codex
Dorenberg (Cédice Colombino), Codex Becker (Manuserit du Cacique)
— und auch im Codex Borgia ein Datum (Zahl und Zeichen) nicht
als Name eines Tages, sondern als Name eines Jahres gelten soll, ist
daneben diese Abbreviatur des Sonnenbildes, eine Verschlingung von
Ring und Strahl, zu sehen. Bine Uebertragung dieser Zeichnung auf
sproderes Material, auf Holz und Stein, liess den Ring in ihr eckig

werden, und zwar wurde eine trapezférmige Form fiir diesen Ring
konventionell, die entweder mit dem dreieckigen Strahl verschlungen
blieb, oder der der dreieckige Strahl aufgesetzt wurde. Die Ver-
schlingung von Trapez und Strahl selien wir z. B. auf einer hélzerneun
geschnitzten Pauke (feponaztle) mixtekischer Herkunft des Museo
Nacional de México, auf dem von Chavero publicirten Monolithen von
Tenango') und auf Steinskulpturen von Chichen itza®). Das Ueber-
einander von Trapez und Strahl ist auf dem Scheitel der Tlaloc-
Figuren zu crkennen, die Codex Borgia 27, 28 die vier Jalire, bezw.
die vier Tonalamatl-Viertel, und die auf drei Venus-Perioden fallenden
fiinf Jahre zur Anschanung bringen®). Ein Uebereinander von Trapez
und Strahl sehen wir endlich in dem Leib und dem Schwanzende
unserer atuhcouanaualli-Devise, wie auf dem Leibe und dem Schwanz-
ende der beiden Schlangen, die auf dem grossen Kalenderstein des
Museo Nacional de México den Rand bilden, und die auf ihrem Leibe
das Datum 13 acatl, das Geburtsjahr der Sonne, tragen. Durch dieses
Uebereinander von Trapez und Schlange sind also beide, die Riicken-
devise desFeuergotts und die Schlangen desKalendersteins, als aiwhcouat]
gekennzeichnet. Und damit in der Beziehung gar kein Zweifel
bestehen bleibe, ist im Codex Borbonicus der dreieckige Endstrahl
des ziuhcouanaualli noch von einem Biischel Grases eingefasst; denn
ziwitl heisst ,,Gras. Und die gelben Blithenkopfchen dieses Grases
hat, wie ich oben anfiihrte, der Zeichner unserer Handschrift anzu-
geben mnicht unterlassen, obwohl er das Gras selbst zu zeichnen und
zu malen vergass.

Als was ist nun diese eigenthiimliche Devise zu deuten? Der
Vergleich mit den Schlangen des Kalendersteins legt es nahe, sie als
Jahresschlange, den mit ihr bekleideten (tott als Triiger des Jahres,
der das Jahr bringt, dessen Fest das Jahr einleitet, aufzufassen.
Obwohl solche Deutung mancherlei fiir sich hat, und es durchaus
nicht ausgeschlossen, sondern sogar sehr wahrscheinlich ist, dass an
sie bei dem Bilde des aduhcouanaualli mit gedacht wurde, so ist es doch
nicht anzuuehmen, dass es die dieser Devise zu Grunde liegende
urspriingliche Auffassung war. Dem widerspricht der besondere tech-
nische Sinn, den, wie wir sehen werden, das Wort wiuhcouat! erlangt
hat, und dem widerspricht auch, dass diese Devise als naualli, als Ver-
kleidung, bezeichnet wird. Das Wort ziukcouanaualli, ziuh-Schlangen-
verkleidung, ist offenbar ein Synonymon des ziukcouazayacatl, der
., Tiirkisschlangenmaske*, der mit dem Federschmuck quetzalapanecayot!
verbundenen Maske Quetzalcouatl’s, des Gottes von Tollan, die, wie
ich oben (8. 48) schon anfiihrte, unzweifelhaft ein Homologon der
Tlaloc-Maske und ein Symbol des lebenspendenden Wassers ist. Wie

1) Anales del Musco Nacional de México.
9) Zeitschrift fiir Ethnologie (1898), pag. 398.
3) Ebendort (Verhandlungen, 16. Juli 1898), pag. (882).



10. Die zwanzig Wochenregenten. 77

kommt aber, so miissen wir fragen, ein solches Symbol zum Feuer-
cott? Nun offenbar durch dieselbe Begriffsvermittlung, die auch den
Yeuergott zum Repriisentanten des Zeichens atl ,,Wasser* gemacht
hat. — Wie das Zeichen couatl ,,Schlange* durch die Wassergéttin
Chalchiuhtlicue veranschaulicht wird, so war asuhcouatl ,,die Tirkis-
schlange®, ,,die blaue Schlange* sicher urspriinglich eine Bezeichnung
des Wassers. Aber die Gleichung ziuhcouat! = atl ,,Wasser* hat man
in ziuhcouatl = teoatl ,,Speerwerfen“ umgedeutet und darum zum
Symbol des Fenergottes gemacht, der der Kriegsgott ist. Das wird
klar dadurch erwiesen, dass asuhcouatl ,,die blaue Schlange* mit mamal-
huatzli ,dem Feuerbohrer verbunden, und dieses Nebeneinander als
direktes Synonymon von teoatl-tlachinolli ,,Speerwerfen und Brand,
als symbolische Bezeichnung des Krieges, gebraucht wird. So heisst
es in dem ersten Kapitel Sahagun’s von dem Gott der Mexikaner
Usitzilopochtli: —

quiyocoyant yn yaoyotl

yaotecant yaotlatoans

ca ytechpa mitoaya

tepan quitlagca

yn ziwhcoatl ym mamalluastli

g. n. yaoyotl

teoatl tlackinolli

»er schafft den Krieg,

er stellt die Krieger auf, befehligt die Krieger,

denn von ihm wurde es gesagt,

er wirft auf die Leute

die blaue Schlange, den Feuerbohrer,

d. h. den Krieg,

Speerwerfen und Brand.“

Die Riickendevise atuhcouanaualli ist demnach mit den beiden
Pfeilschiften in der Krone des Gottes, dem tlacochtzontli oder den
ome quammamalitli, die das mamalluaztli darstellen, zu verbinden.
Oder es soll, was vielleicht wahrscheinlicher ist, der Feuergott selbst,
mit dem asuhcouatl angethan, das teoatl-tlachinolli darstellen, ein Sinn-
bild und Abbild des Krieges sein.

In der Codex Borgia-Gruppe fehlt, wie ich oben schon anfiihrte,
diese Devise. Der Feuergott trigt hier nur cine Art Streifen oder
quemstl auf dem Riicken, in dev Form élmlich dem, das ich oben bei
dem Regengotte und der Mayauel beschrieben habe.

Ein Unterschied besteht zwischen den eigentlich mexikanischen
Handschriften und denen der Codex Borgia-Gruppe auch in der Form
der Brustplatte des Feuergottes. Im Codex Borgia ist dies eine ein-
fach rechteckige Platte, blau, mit der Farbe des Tirkises gemalt,
die, wie es scheint, in einen schnialen Goldrand gefasst und an
cinem weit iiber die Brnst herabhingenden Halsband quer befestigt

ist. In den eigentlich mexikanischen Handschriften triigt der Feuer-
gott eine am den Seiten stufenformig ausgeschnittene Platte sehr
charakteristischer Form, die ebenfalls blau gemalt ist und auf der
Fliche hiufig noch zwei anders gefiarbte Scheiben, die anscheinend
kreisrunde Lidcher darstellen sollen, erkennen ldsst. Del Paso y
Troncoso erklart diese Platte fiir einen Feuerherd (tlecuilli), offen-
bar weil Blatt 34 des Codex Borbonicus der Feuerherd, in dem am
Panquetzaliztli das neuerbohrte Feuer zu heller Flamme angefacht
wird, einen mit stufenformig sich verjingenden Zinnen versehenen
obern Rand hat. Mit diesem von Zinuen umkriinzten Feuerherd
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Abb. 30.

hat aber die an den Seiten ausgezackte Brustplatte des Feuergottes
in der Form durchaus nichts zu thun. Dagegen habe ich in der Hand-
schrift der Florentiuer Biblioteea Nazionale zwei Bilder gefunden,
die genau die Form der Brustplatte des Feuergottes wiedergeben.
Das ist auf Blatt 35 der Stuhl, auf dem der Gott Xochipilli sitzt, und
Blatt 54 der Sitz, auf dem die Leiche des Konigs aufgebahrt ist.
Namentlich die letztere Figur gibt genau die Form der an den
Seiten ausgezackten Brustplatte des Feuergottes. Man konnte also
schliessen, dass der Feuergott den koniglichen Stuhl als Devise auf
der Brust triige. Tch muss indess gestehen, dass diese Deutung mich
selir wenig befriedigt. Abgesehen davon, dass man dann doch er-
warten diirfte, diese Form allgemeiner als Konigssitz abgebildet und
beschrieben zu finden, was nicht der Fall ist, so ist auch unter dieser
Annahme die Codex Borgia-Form der Brustplatte des Feuergottes
schwer zu verstehen. Ich méchte mich daher der Ansicht zuneigen,
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dasgs hier nur ecine zufiillige Uebereinstimmung vorliegt, oder eher
meinen, dass nicht der Stuhl fiir die Brustplatte, sondern die Brust-
platte fiir den Stuhl, oder eine gemeinsame Idee fiir beide das Vor-
bild abgegeben hat. Dagegen kann ich mich nicht enthalten, eine allec-
dings anscheinend weit abliegende Analogie heranzuziehen, die Brust-
platte des Feuergottes mit der Platte zu vergleichen, die der sogenannte
Chaac mol, die Figuren auf den Tempelpfeilern von Chichen ltza und
die eine Hailfte der Krieger auf dem Relief am Ballspielplatz von
Chichen Itza auf der Brust, oder auch an der Kopfbinde oberhalb
der Stirn tragen. Ich habe in Abb. 30 eine Anzahl dieser Platten
und die Art, wie sie auf der Brust und auf der Kopfbinde getragen
wurden, wiedergegeben. Sie waren augenscheinlich aus Metall ge-
schnitten. Und bemerkenswerth ist, dass auch sie, wie die Brust-
platte des Feuergottes im Codex Borgia an einem weit iiber die
Brust herabhidngenden Halsbande querbefestigt sind. Diese Brust-
platten der Chichen-itza-Krieger hat Maudsley als stylisivte Bilder
eines Vogels mit ausgebreiteten Schwingen gedeutet. Ich glaube,
man kaon ihm darin beipflichten. Und da ist es denn in der That
ein merkwiirdiges Zusammentreffen, dass im Codex Vaticanus B,
Blatt 32, der Feuergott, der Regent des neunten Tages, auf dem
weit iiber die Brust herabhingenden cozcapetlat!, das in der Form
durchaus dem der ersten Figur in Abb. 30 gleicht, das Bild eines
Vogels, wie es scheint, des ziuhtototl, tragt.

Es sind nun noch die Gegenstinde zu erwihnen, die dem Feuer-
gott, dem Regenten des neunten Zeichens, in die Hand gegeben
werden. Hier sind nur zwei zu nennen. Im Codex Vaticanus A hilt
der Regent der neunten Woche das blaue Wurfbrett in der Hand,
das ziwhatlatl, das ebenso bel ihm, wie bei Uitzilopocktli wud andern,
in der Gestalt ciner Schlange gebildet ist, und das ich oben (8. 48)
bel Quetzalcouat], dem Heros von Tollan, schon besprochen habe.
In unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, dagegen
hélt er in dhnlicher Weise einen blau gefirbten Vogel, der viel-
leicht wieder ecin aiwhtotot! sein soll, in die Hohe. Das in Form
einer Schlange gebildete ziwhatlatl ist natiirlich das zéuhkcouatl, die
blaue Schlange. Und wenn der Feuergott mit dem ziulcouatl Speere
schleudert, so konnen seine Speere nur wieder das mamalhuaztli sein,
die beiden Rohre, mit denen Feuer gebohrt wird. Ich habe schon
gesagt, dass an die Stelle des in Form einer Schlange gebildeten
Wurfbretts in unserer Handschrift ein Tiirkisvogel tritt. Und man
kann die Frage aufwerfen, ob dieser nicht hier dieselbe Bedeutung
haben konnte, wie die blaue Schlange, die das Wurfbrett des Giottes
ist. Die Moglichkeit ist nicht ausgeschlossen, da der wiuhtototl in
derselben Weise wie der ziulicouat! sinnbildlich fiir das Wasser ver-
wendet gewesen sein konnte.

‘Wo der Feuergott als Regent des neunten Tages dargestellt ist,
da ist nur er allein mit den begleitenden Symbolen zu sehen, die

oben ausfiihrlich besprochen worden sind. Wo er aber als Regent
der neunten Woche auftritt, da ist ihm eine zweite Person gegen-
itbergestellt, wie wir das ja alnlich anch in den andern Wochen ge-
funden haben. Und zwar steht als Gefihrte des Feuergotts in der
neunten Woche Tlauizcalpan tecutli der ,Herr in dem Hause des
Hellwerdens®, ,,der Herr der Morgendimmerung®, ,,dev Morgenstern*,
- der Gott, in den sich das Herz Quetzalcouatl’s, des Heros von
Tollan, verwandelte, als er im Jahre (am Tage) ce acatl ,,eins Rohr
im 7Tlllan Tlapallan ,im TLande der schwarzen und der vothen
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Abdb. 31, Tlauizcalpan tecutli, Qottheit des Morgensterns,

Codex Telleriano Remensis.

Farbe“ den Scheiterhaufen bestieg und sich verbraunte. Daher wird
auch der Morgenstern Ce acatl ,,eins Rohr* genannt, und diese Hiero-
glyphe ist in dem Bilde des Codex Telleriano Remensis (vgl. Abb. 31)
hinter dem Kopfe des Gottes als seine Namenshieroglyphe an-
gegeben.

Der Morgenstern erscheint {iberall in weisser Farbe — bezw.
weiss und roth gestreift, was dasselbe ist. Diese Farbe passt zu
dem Didmmerungsgotte; in sie sind deshalb auch die Géttinnen der
Abenddémmerung, die Ciuapipiltin, die im Westen hausen, gekleidet.
Nur die Partie um den Mund ist bei dem Gotte des Morgensterns
im Telleriano Remensis, wie in dieser Handschrift auch beim Feuer-
gott und wie allgemein bei Quetzalcouatl, mit rother Farbe gemalt.
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Sein eharakteristischstes Kennzeichen aber ist einc halbmaskenartige
tiefschwarze Bemalung um das Auge, die an dem ganzen Umkreis
mit kleinen Kreisen besetzt ist, und die, wo sie bei andern Géttern
im Sahagun - Manuskript vorkommt, als mizcitlalhuiticac moteneua
tlayoualli, als ,,Sternengesichtshemalung®, also als Symbol des Stern-
himmels oder der Nacht, beschrieben wird. Dies¢c schwarze Halb-
maske auf weissem, oder roth und weiss gestreiftem Grunde ist
indess micht die einzige Bemalung Tlauizcalpan tecutli’s. Im Codex
Borgia kommt er — allerdings an Stellen, die weder mit dem
Tonalamatl, noch mit dem Tageszeichen unmittelbar etwas zu thun
haben — auch mit dunkler Gesichtsbemalung vor, die durch zwei
tiefschwarze Querlinien differenzirt ist, und der weisse Flecken
aufgesetzt sind, die im Quincuex stehend die bekannte Maya-Hiero-
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glyphe des Planeten Venus zu veranschanlichen scheinen®) (vgl. die
Abb. 32 u. 33). Endlich kommt er an verwandten Stellen dort auch
dieselbe eben beschriebene Gesichts-
bemalung trigt (vgl. Abb. 34). Dies erkldrt es, dass wir in unserer
Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, und im Telleriano
Remensis (vgl. oben Abb. 31) auf dem Riicken des Gottes, als seine
Helmmaske, als sein naualli, einen Schiidel sehen, der auf dem
Scheitel dieselben Binden und Kronen trigt, mit demen der Kopf
des Gottes selbst geschmiickt ist.

Dieser Kopfschmuck ist fir die Gottheit des Morgensterns sehr
charakteristisch. Sein Hauptbestandtheil ist ein Kopfriemen, dem
zwoel spitzenformige, ringformige Korper — wie es scheint, Léngs-

mit einem Sechidel vor, der

1) Vgl. meine Abhandlung ,Ucber die Venusperiode in den Bilderschriften der
Codex Borgia-Gruppe®, Zeitschrift fir Ethnologie (1898) pag. 859 und pag. 862 ff.
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Tlauizecalpan tecutli.

schliffe eines Schneckengcehiiuses — aufgesetzt sind. Dem mit leuch-
tenden Kdelsteinen besetzten Kopfriemen des Feuergottes und des
Sonnengottes gegeniiber, scheinen diese weissen Muschelringe wieder
das schwiichere Licht der Morgendimmerung veranschaulichen zu
sollen. Zusammengebunden ist dieser Kopfriemen hinten — in unserer
Handschrift und im Codex Borbonicus — wieder mit einer Band-
schleife, ganz dhnlich der, die man an den Bildern des awuhuitzolli,
der Kopfbinde der meml\amsdlcn Koénige, sieht. Im Codex Borgia
(vgl. Abb. 32) scheinen die zwei Pa'ue in Daunenfeder - Biischel
ansgehenden Bandenden, die wir ganz #hnlich auch bei der Kopf-
binde Ucuecoyotl's angetroffen haben, das Aequivalent dieser Band-
schleife zu sein. Ueber diesem Kopfriemen ragt eine Krone empor,
die in unserer Handschrift aus weissen Federn oder weissen Papier-
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Codex Borgia,

zacken besteht, die nur, wie der ganze Korper des Gottes, nicht
einfach weiss, sondern weiss mit rothen Streifen gemalt sind. Im
Codex Borgia und im Telleriano Remensis (vgl. oben Abb. 31 und
32, 34) besteht die XKrone aus schwarzen Federn mit weisser
Spitze, die also gewisscrmaassen Sterne veranschaulichen. Im Codex
Borbonicus endlich treffen wir als Krone die Vereinigung von dunklen
Federn und in regelmissigen Abstinden darin vertheilten rothen
Federn, die wir als Nackenschmuck Quetzalcouatl’s angetroffen haben,
und die, wie ich dort angab, dem tlachinolzochitl, der ,Brandkrome“
des Feuergottes Milintoc, entspricht. Aus dieser Krone endlich ragt
im Codex Borgia und im Telleriano Remmensis ein Busch von Quetzal-
Federn heraus. Im Codex Borbonicus aber, wie es scheint, das ganze
Schwanzende eines quetzalcouatl, einer Quetzalfeder-Schlange. Und
auch von dem cuitlatezcatl, dem grossen am Kreuz befestigten Spiegel,
den der Tlauizcalpan tecutli des Codex Borbonicus trigt, und der, wie
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hiufig, mit dem Bilde eines Vogelkopfes geschmiickt ist, hingt ein
Behang herab, der am Ende in den Schwanz eines quetzalcouat! auns-
geht. Kine Besonderheit unserer Handschrift, des Awubin’schen
Tonalamatl’s, ist es, dass aus der Krone der Gottheit des Morgen-
sterns die beiden PFiguren atl-tlachinolli ,Wasser und Brand“, das
Zeichen des Krieges, herausragen, die in den anderen Handschriften
vor dem Morgenstern, zwischen ihm und dem Feuergott, an-
gebracht sind.

Von dem anderen Ansputz des Gottes ist noch zu erwilmen, dass
er in der Nasen-Scheidewand einen Stab trigt, von dem (Codex
Borgia 69) ein Plattchen herabhiingt, ganz dhnlich, wie man das an
manchen Bildern Tezcatlipoca’s sieht. Als Brustplatte trigt er bald
die blaue Platte des Feuergottes (Codex Borgia 69 und an einigen
anderen Stellen dieser Handsclrift), bald — und zwar haufiger, —
das anauatl, den grossen weissen Ring, mit der grossen Lederschleife
Tezcatlipoca’s.

Abb. 83, Zweite Form der Gesichtsbemalung Tlauizcalpan tecutli’s.

Dass die Gottheit des Morgensterns dem Ieuergotte gegentiber-
gestellt wird, dafiir méchte man einen Grund zundchst darin sehen,
dass der Feuergott der alte Gott, der Gott der Dimmerungszeit, ist,
der Urzeit, als Sonne und Mond noch nieht gesehaffen, die Welt noch
im Werden war. Als dic Stimme noch in Twlan Zuiva waren, er-
zahlt die Quiche-Sage, in der Finsterniss, in der Nacht, da erhielten
sie das Feuer, und da

que halow quib chi rilic ri nima chumil Uco Kih w bi are nabe
chuvach kKih ta chalas oc i K'ih rava vco kKih

yschauten sie abwechselnd aus nach dem grossen Stern, dem
Morgenstern, der der erste ist vor der Sonne, wenn die
Sonne geboren werden soll, der junge Morgenstern“.

Ich glaube indess, dass noch einige andere Beziehungen in Be-
tracht komimen und sogar niher liegen. Ich habe vorhin gelegentlich
erwihnt, dass noch einige andere Gotter mit dem Morgensterne die
eigenthiimliche Gesichtsbemalung theilen, — die mizcitlalhuiticac,
moteneua tlayoualli ,,Sternen-Gresichtsbemalung oder Finsterniss“ ge-
nannt wird. Das sind Mizcouatl oder Camastli, der Gott der Jiger-
stimmo uud der Jagd, Atlaua der Genosse Amimitls, ein Gott von

Cuitlauae, und Painal ,,der Eilende®, eine andere ¥orm Uitzilopochtli’s.
Von diesen dreien ist Painal, der der Vorliufer des Gottes ist, der
nmit dem Feuerbohrer (mamalitly) und dem goldenen Banner teocuitla-
pamitl) in der Hand erscheint, um den zum Opfer Bestimmten an-
zuzeigen, dass die Stunde nale ist, dass nunmehr das Opfer vor sich
gehen soll, wohl geradezu mit dem Morgenstern zn identifiziren. Von
den andern beiden wissen die Berichterstatter wenig zu erzihlen.
Mizcouatl-Camaxtli galt als der Gott der Jagd. Und von Amimitl
und Atlaua geben Sahagun und Torquemada gar nur an, dass
sic Blutruhr, Diarrhge, 1Tusten und Schnupfen erzeugten. Es waren
eben keine eigentlich mexikanischen Gotter. Mizcouatl-Camaxtli war
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Abb. 34. Tlauiccalpan tecutli, Symbol der crsten Venusperiode, Codex Borgia.

der Gott der Zlatepotzea, der Leute jenseits der Berge, der Stiimme
von Uexotzinco und Tlaxcala. Und dmimitl und Atlaua waren die
Gotter der Chinampaneca von Cuitlanac, der anf schwimmenden
Girten hausenden Auwohuer des Sees von Xochimilco. Mizcouatl-
Camaxtli erscheint in den Berichten deutlich als der National-
und Kriegsgott dicser Stimme. Und auch das Fest, das die Be-
wohner der Stadt Mexico ihm feierten, zeigt ihn nicht nur als Gott
der Chichimeken, der Jigerstimme und der Jagd, sondern auch als
Kriegsgott. Sein Fest war das der Vorbereitung zum Kriege. An
ihm wurden die Waffen, deren man im Verlaufe des Jahres bedurfte,
gefertigt.  Von Awmimstl und Atlava wussten, wie gesagt, die Be-
wohner der Stadt Mexico nichts zu berichten'). Aber Sahagun hat

1) auh ynic quimilhuiquiziiliaya amo cenca macho yn nican, yeoantin quimati chinam-
panecn ,und wie man ihr Fest feierte, dass weiss man hier nicht genau, Die Chinam-
pancken wissen es® — sagt Sahagun in dom von diesen Gottern handeluden
Kapitel, das iibrigens dem spanischen Texte fchlt,



10, Die zwanzig Wochenregenten. 81

uns Lieder an sic erhalten, von denen das an Amemitl allerdings
dem Gewdhrsmann Sahagun’s selber nicht mehr recht verstindlich
war: ,,Hs ist ein echter Chichimeken-Gesang, und man kann nicht
augeben, was er auf Nauatl bedeutet.“ Aber der Gesang an Atleud
ist einigermaassen verstindlich, und er hat ganz den frommen und
kriegerischen Charakter der anderen Lieder. Mit diesen Gidttern der
chichimekischen Stimme, die zugleich die Kriegsgotter dieser Stimme
sind, stimmt nun Tleuszcalpan tecutli in der weissen und gestreiften
Kérperbemalung und in dem auffilligen Merkmal der halbmasken-
artigen und von weissen Kreisen umsetzten Bemalung um das Auge,
der Sternen-Gesichtsbemalung, iiberein. Diese Uebercinstimmung
kaunn nicht zufdllig sein, sie weist auf einen bestimmten Zusammen-
hang hin. Und dass cin solcher Zusammenhang gefiihlt wurde,
das beweist gerade das Blatt unserer Handschrift, das neunte des
Aubin’schen Tonalamatl’s, indem es zu Fiissen Tlautzcalpan tecutli's
den Speer (mitl, tlacochtli) und die Netztasche (matlauacalli) zeigt,
das Abzeichen der Jigerstimme und ihrer Gétter, mit dem sowohl
Mizcouatl wie Amimitl regelmiissig ausgeriistet werden.

Scheint nun hier schon eine iiber den blossen astronomischen
Charakter hinausgehende besondere Bedeutung der Gottheit des
Morgensterns zum Vorschein zu kommen, so tritt durch einige weitere
Beobachtungen das noch bestimmter heraus. Auf eingekerbten
menschlichen Réhrenknochen, die eine Art Musikinstrument (omichi-
cauaztl) darstellen, und die beim Todtenritus, insbesondere bei der
Feier zu Elren im Kriege gebliebener, d. h. von den Feinden auf
dem Opferstein geschlachteter, Krieger, eine Rolle spielten, findet
man Gesichter eingeritzt, die dieselbe schwarze halbmaskenartige
Zeichnung um die Augen zeigen (vgl. Abb. 35, 36). Das falsche Mumien-
biindel, das man bei dieser Feier aufrichtete, wurde, wie ein Blatt
der Bilderhandschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale zeigt, mit
einer Maske bekleidet, die dasselbe auffallende Merkmal zeigt (vgl.
Abb. 37).") Der zum Opfer bestimmte Krieger selbst endlich wurde,
wie namentlich aus den Bildern des Codex Borgia hervorgeht (vgl. oben
Abb. 22 u. 32), wie aber auch die zum Opfer geschmiickten Gefangenen
in dem geschichtlichen Theil des Codex Telleriano Remensis deutlich
erkennen lassen, in dieselbe Livree der Gottheit des Morgensterns
gesteckt. Und es ist ja klar. Der Krieger, der auf dem Opferstein
geschlachtet wurde, der kam in das Haus der Sonne, der war ein
tonatiuh @zco yauh oder tonatiuh ilhuicac yauh, der, wenn die Sonne
im Osten aufgieng, sie unter Tdnzen und Gestingen bis zum Zenith
geleitete. Der Herr und der Reprisentant dieser Region des Auf-

1) Der Interpret orklirt dies als cin Bild der jahrlich am Feste Tititl, bis z2um
vierten Jahre nach dem Tode, zu Ehren des Todten stattfindenden Feier. Der
Charakter der letzteren, bei der man ebenfalls ein falsches Mumienbiindel aufrichtete,
war eben der so zu sagen Kenotaph-Feier, die man den todten Kriegern ver-
anstaltete, durchaus gleich.

gangs der Sopne, das war naturgemiss der Morgeustern. Darum
trugen die zum Opfer Erlesenen, die also zu Dienern, zu Herolden
(etecpoyouan) der Sonne bestimmt waren, die Livree des Morgensterns,
der ja auch gewissermaassen ein Diener, ein Herold (¢tecpoys) der
Sonne war. Die (Gottheit des Morgensterns ist also gleichsam der zum

Abb. 36. Eingeritzte Zeichmung auf
einer Knochenrassel.
Musée du Trocadéro.

Abh. 35. Eingeritzto Zeichnung auf
einer Knochenrassel.
Sammlung Dorenberg.

WrdSt.
Abb. 87. Mumienbiindel, am Feste 7%titl aufgerichtet.
Bilderhandschrift der Biblioteca Nazionaic, Florenz.

Opfer Bestimmte. Tlautzcalpan tecutli bedeutet Kriegertod. Und
darum ist er hier dem Feuergotte, der der ,advocato della guerra®
ist, der mit dem siwhcouanaualli angethan das teoatl-tlachinolli, d. h.
den Krieg, reprisentirt, gegeniiber dargestellt.
Dass das die Bedeutung dieses Gottes an dieser Stelle ist, wird
klar durch einige Symbole erwiesen, die allerdings nur in dem
11
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Aubin’schen Tonalamatl und dem Codex Borbonicus sich finden,
und die ich bisher zu besprechen unterlassen habe. Das ist in unserer
Handschrift die blaue und mit Mosaikzeiclmung bedeckte Figur, die
in der Mitte des Blattes oben iber dem tlachinolli-Symbol, und das
blangemalte hundeartige Thicr, das ebenfalls in der Mitte unter dem
tlachinolli-Symbol zn sehen ist. So lange man, in Bezug auf die
Deutung dieser Symbole, auf das Aubin’sche Tonalamatl allein an-
gewiesen war, stand man dicsen Figuren ziemlich rathlos gegeniiber.
Der Codex Borbonicus hat auch hier Licht gebracht. In dieser
Handschrift sieht man in der Abtheilung, die die Regenten der neunten
Woche vorfiihrt, in der Mitte nahe dem unteren Rande des Fachs
eine Gruppe Symbole, die augensecheinlich zusammengehoren und
fast alle ebenfalls mit blauer Farbe gemalt sind (Abb. 38). Zu oberst
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Abb. 38, Krieger-Todtenschmuck. Codex Borbonicus 9.

1. cin unpaares Symbol, in dem man unschwer die Form des
atuhwitzolly, der Kopfbinde ans Tirkismosaik der mexikanischen
Kénige, nur aufgerollt und en face betrachtet, erkemnen wird.
Darunter

2. zur Linken zwei lingliche Korper, die genau die Form des
Ohrpflocks (atuhnacochtli) wiedergeben, wie er z. B. im Codex Mendoza
in der Hieroglyphe der Stadt Nacochtlan gezeichnet ist. Dann folgen

3. zur Rechten, cbenfalls paarweis, (ebilde, die in der Form der
blauen mit Mosaikzeichnung Dbedeckten Figur entsprechen, dic ich
eben von dem oberen Rande des Blattes 9 des Aubin’schen Tonal-
amatl’s beschrieben habe. Und endlich

4. zur Rechten davon ein ebenfalls blan gemaltes hundeartiges
Thier, das man sofort als ecine FKntsprechung des in dem Aubin-
schen Tonalamatl dargestellten in Anspruch nebhmen wird, das aber
hier eine viel charakteristischere Form hat und ausserdem mit einem
weissen, guirlandenartig zusammengelegten Streifen verbunden ist,
der genan der Schulterguirlande gleicht, die man den Opfern um-
legte, und die als ama-neapanalli bezeichnet wurden.

Werfen wir nun einen Blick auf das in Abb. 37 wiedergegebene
Mumienbiindel, das, mit der Maske der Gottheit des Morgensterns

angethan, den im Kriege geblicbenen, d. h. von den Feinden als
Opfer geschlachteten XKrieger darstellt, so sehen wir, dass dieser
genau mit denselben Abzeichen: mit dem blauen ziuhuitzolli, mit
dem Ohrpflock wiuhnacocktli, mit emem den oben unter 3. be-
schriebenen Gebilden genau entsprechenden Schmuck in den Nasen-
fliigeln, der hier von dem Interpreten yacaziuitl! genannt wird, und
endlich mit der Schulterguirlande amaneapanalli und demn blauen
hundeartigen Thier darauf, das hier von dem Interpreten als zolocoz-
catl erklart wird, geschmiickt ist. Die unter 1.—4. aufgezihlte
zusammengehorige (Giruppe des Codex Borbonicus und die beiden im
Eingang dicses Absatzes aunfgefiiirten réthselhaften Symbole unserer
Handschrift sind also Schmuck des tonatiuh éizco yauh, tonatiuh ilhuicac
yauh, der Seele des todten Kriegers'). Sie bringen im Detail das
zur Anschauung, was die Figur Tlauizcalpan tecutli’s selbst dem Mexi-
kaner sagte, nimlich Kriegertod — die passende Erginzung und
Vervollstindigung der Vorstellungen, die der Feuergott, und die
das neunte Zeichen, der Tag at/, in dem Denken jener alten Krieger-
stimme auslosten.

Regent der zehnten Woche ce tecpail.

Wie in den {iibrigen Wochen, werden wir auch hier von dem
zehnten Tage und seinemn Regenten ausgehen miissen. Der zehnte
Tag ist dtzcusntli, ,Hund“, und sein Regent Mictlantecutli, der Herr
des Todtenreichs, der Herr der Unterwelt. Es folgt also ohne
Weiteres, dass auch in der zehnten Woche Mictlantecutli der Regent
ist, und nicht der Sonnengott, der in den Darstellungen dieser Woche
ihm gegeniibergestellt ist, und den die Interpreten als die Haupt-
person ansehen.

Ueber den Hund habe ich bei der Aufzillung der Tageszeichen
(oben S. 11, 12) schon Einiges angegeben. Die einheimischen mexi-
kanischen Hunde, von denen Sahagun erzihlt, dass sie ibrem Herrn
folgten, bellten, mit dem Schwanze wedelten, sich iiberhaupt in jeder
Beziebhung wie unsere Hunde verhielten, wurden von den Mexikanern
nicht bloss als Hausgenossen, sondern vor Allem als Schlachtthiere,
in Yucatan und an der Kiiste auch als Opferthiere, gehalten. Die
Bedeutung, die die Hunde im Todtenritus gewonnen haben, mag
vielleicht davon seinen Ausgang genommen haben, dass, wic man
den Todten beiderlei Geschlechts ihre Habe, dem Kirsten die Weiber
und Sklaven seiner Bedienung, so dem Manne seinen Hausgenossen,
Freund und Wachter, den Hund, ins Grab mitgab, und dass die
Bestindigkeit dieser Sitte im Laufe der Zeiten den Glauben erzeugte,

1) Del Paso y Troncoso erklirt diesen Kriegertodtenschmuck fiir die Pracht-
kostiime Uitzilopochtli’s, die man, vorbereitcnd oder zur Probe, fiir das in der
folgenden Woche stattfindende Ausbreiten und Liiften dorselben (calentar al sol),
schon in dieser Woche geliiftet hitte.
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dass der Hund zu dem Todtenreich in besonderer Beziehung stehe.
Es mag auch sein, dass aus dem einfachen Grunde, weil man die
Todten zu verbrennen pilegte, und weil der Hund als das Thier des
Feuergottes und das Abbild des Feucrs galt, man den ITund als
Beforderer in das Todtenreich zu bezeichnen und in Folge
dessen nachher auch als solchen anzusehen sich gewohnt hatte.
Zur Zeit, als die Spanier die Mexikaner kennen lernten, war es bei
den Mexikanern stindige Sitte, dem Todten einen Hund, der von roth-
gelber Farbe sein musste, und dem man eine Schnwr von ungesponnener
Baumwolle um den Hals gelegt hatte, ins Grab mitzugeben, nachdem
man ihn durch cinen Pfeil, den man ihm in den Hals stiess, getodtet
hatte. Die Mexikaner waren der Meinung, dass, nachdem vier Jahre
nach dem Tode verflossen waren, und nachdem die Seele schon
mancherlei Filirlichkeiten auf dem Wege zur Unterwelt bestanden
hatte, sie an das Ufer cines grossen Stromes, des Chicunauhapan, der
die eigentliche Unterwelt umfloss, gelangte Ueber diesen Strom
konnten die Seclen nur gelangen, wenn ihir Hiindchen sie erwartete,
das, weun es scinen Herrn am anderen Ufer erkaunte, sich ins
Wasser stiirzte, ihn heriberzuholen'). Aus dieser Bedeutung, die
der Hunil im Todtenritus hatte, erkidrt es sich, dass, wenn ein Krieger
in den Hinden der Feinde geblieben war, man also den Todten nicht
selbst bestatten konnte, und an seiner Stelle ein falsches Muinien-
biindel aufrichtete, dem man die Todtenehren erwies, man da nicht
unterliess, den Todten wenigstens mit dem Bilde eines Hundes aus-
zustatten, dass man eben dem Munienbiindel das .rolocozcat! nmhing,
das 1ch im vorigen Abschnitte beschrieben habe (vgl. Abb. 37, 38).
Dass dies Thier in der That einen Hund darstellen soll, lisst
die Zeichnung der Handschrift der Biblioteca Nazionale und auch
des Codex Borbonicus deutlich erkennen. Nameutlich das abgerissene
Ohr ist fir den Hund charakteristisch, wie ich seinerzeit angegcben
habe. Und auch der Name wolocozcail beweist das Gleiche. Denn
das Wort zolot/, das uns unten noch einmal beschiftigen wird, das
urspriinglich ,,Zwilling*, dann ,Missgeburt, dann ,,Diener, Palast-

sklave* bedeutete — weil die mexikanischen Grossen, gleich unseren
mittelalterlichen Firsten, es liebten, Bucklige und Zwerge zu ihrer
Kurzweil zu halten — ist besondere Bezeichnung des haarlosen

Hundes geworden, der wolo-itzcuintli von den Mexikanern, péco-zolo
von den Zapoteken, genannt wurde.

Wenn nua der Hund in dieser besonderen Beziehung zum Todten-
reiche steht, so ist es nur natiirlich, dass das Zeichen dtzcuintli,
»Hund“, durch den Herrn der Unterwelt, Mictlantecutli, den Todesgott,
reprisentirt wird. Derselbe ist im Codex Borgia, wo er als Regent
des Tages dtzcuintli steht?), einfach als ein Skelett dargestellt, oder

1) Sahagun 3. App. cap. 1.
2) Codex Borgia 13. Vgl auch Codex Vaticanus B 32 und 90.

vielmehr als cin weisser, in Knochenfarbe gemalter Korper, mit
einem Schiidel als Kopf, der nur, wie gewdhnlich, mit einem runden
Aunge, einer Augenbraue dariiber, einem Loch in der Schlife und
einer Perriicke versehen ist und eine menschliche Hand als Ohrpflock
trigt. Die Perriicke besteht aus wirrem donklem Haar und ist mit
Augen besetzt, um es als dunkles, nichtiges, als Abbild der Nacht,
erscheinen zu lassen. Das Loch in der Schlife riihrt daher, dass
man die Képfe der Geopferten quer auf Stangen zu reihen und in
cinem Schidelgeriist, einem tzompantli, zu vereinigen gewohnt war.
Als Nackenschmuck trigt dies Skelett einen Fliigel oder facherartigen
Schmuck, der aus langeu schwarzen Schwungfedern und Verbindungs-
sticken mit Jaguarfellzeichnung besteht. Als Sitz dient ihm ein
Stuhl mit Riickenlehne, der Form, wie ihn die anderen Gétter haben,
aber aus einem Knochengeriist und aus Blut gebildet.

Ganz dhnlich ist der Todesgott Codex Borgia 70 abgebildet, wo
er Regent der zchnten Woche ist. Nur ist der Leib hier schwarz,
die Sandalenriemen sind it Augen, anstatt Schellen, versehen, und
er trigt am Hinterkopf ein cuexcochtechimalli, eine Scheibe oder
Rosette, mit einer aus der Mitte hervorragenden Spitze — ein be-
kaunter Todtenschmuck —, die roth und roth und weiss gestreift (in
der Farbe des Bluts und des Knocliens) gemalt ist, und von der ein
dhnlich gefirbter Streifen iiber den Riicken herabhingt.

Auch im Codex Borbonicus ist der Todesgott als Skelett dar-
gestellt. Ausser einem grossen weissen cuexcochtechimally triigt er
noch ein Stirnschild, dwquatechimalli, das die Form eines Ammoniten-
gehiiuses hat. Von dem Hinterhauptschild hingt ein weisser Streifen
iber den Riicken, auf dem ein Kreuz gezeichnet ist — auch ein be-
kanntes Todtensymbol, das aus der Form gekreuzter Todtengebeine
entstanden ist. Als Ohrpflock dient hier ein Knoclen. Als Brust-
geschmeide das anauatl, der weisse Ring mit der grossen Leder-
schleife Tezcatlipoca’s.

Anders ist das Aussehen des Todesgottes im Telleriano Remensis
und Vaticanus A. Hier erscheint er als Mictlantecutls, als Konig der
Unterwelt, mit dem ziuhuitzolli, der Stirnbinde der mexikanischen
Kénige, die aber mit dem weissen cuezcochtechimalli und dem schnecken-
férmigen izquatechimalli kombinirt ist, und mit einer Gesichtsbemalung,
die mit der des Feuergottes tibereinstimmt, aber ins Néchtliche iber-
setzt ist, indem die Partien, dic beim Feuergott mit leuchtender,
gelber Farbe gemalt sind, in einem dunklen, schwérzlichen (neutral
tint) Ton gegeben sind. Im Haar stecken Fahnen, idhnlich denen,
mit welchen man die Mumienbiindel schmiickte. Im Nacken breitet
sich ein ficherformiger Schmuck aus dunklen Federn, aus denen
einzelne Ararafedern, die mit weissen Scheiben (Muschelscheiben?)
besetzt sind, herausragen. Am Handgelenk trigt er, an Stelle eines
Edelsteins, ein Auge und als Kreuzspiegel (cuitlatezcatl) einen Schidel.

11*
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Unter dem letzteren hiingt das citlalin icue, die an Riemen hingenden
rasselnden Schneckengehiduse, der Giirtelbehang der Erdgsttin.

Noch anders ist in der Aubin’schen Handschrift, unserm Tonal-
amatl, der Todesgott gezeichnet. Hier ist er der Nachtgott Tezcatl-
tpoca, mit dessen Korper- und Gesichtsbemalung, seinem quetzal-
comitl anf dem Riicken, seinem anauat! auf der Brust. Dazu aber
trigt er die weisse Hinterhauptrosette (cuexcochtechimalli) und das
schneckenférmige Stirnschild <azquatechimalli, das aber hier in der
Gestalt cines hohen iiber der Stirn aufragenden weissen Aufbaus
ausgebildet ist. Kin duitopilld, eine Reihe von Daunenfederbillen,
und eine einzelne aufragende Ararafeder vervollstindigen den Putz.
‘Wihrend in den anderen Handschriften der Todesgott nichts in den
Hinden hilt, sie nur gedffnet dem ilun gegeniiber abgebildeten Sonnen-
gotte entgegenstreckt — wie der Interpret insinuirt, um die Secelen
abzufangen, die dem Sonnengott entgangen sind —, hat er in unserer
Handschrift in der ecinen Hand einen Kopalbeutel, in der anderen
eine Kugel, die mit zwei Farben, gelbbraun und schwarz — den
Farben der Tezcatlipoca-Gesichtshemalung und der Erde — gemalt
ist, deren eigentliche Bedeutung mir aber unklar ist.

Nach altmexikanischer Auschauung gab es drei verschiedene
Orte, die als Aufenthaltsorte fiir die Todten in Betracht kamen.
Die im Kriege geblieben oder auf dem Opferstein geschlachtet waren,
kamen in das Haus der Sonne, in den Osthimmel (und ihre weoib-
lichen Vertreter, die im Kindbett gestorbenen Frauen, an die West-
gseite des Himmels). Die vom Blitz Erschlagenen und die Ertrunkenen
waren fiir das Reich Tlaloc’s, des Regengoties, bestimmt, das man
sich auf den hohen Bergen dachte, ein Land des Wasseriiberflusses
und der Vegetationsfiillle. Nur die, die auf ihrem Lager und an
Krankheiten irgend welcher Art gestorben waren, kamen -— dn que-
namican zimouayaen, in utlouayan, tn opochquiouayocan, in atlecalocan,
»hach dem Ort, wo wir in irgend einer Weise alle hinabsteigen,
dem Ziel aller Wanderer, dem Ort, dessen Thiiren verkehrt sind,
aus dem keine Pfade heraus zu menschlichen Wohnungen fithren*")
— nach der Unterwelt, dem tief im Innern der Erde und weit im
Norden gelegenen Reiche des Dunkels, dem Lande, in dem Mictlan-
tecutli Herr ist. Darum wird in unseren Handschriften, wo Mictlan-~
tecutli als Regent des zehnten Zeichens dargestellt ist®), neben ihm
die Krankheit zur Anschauung gebracht. Das geschieht in sehr
realistischer Weise durch einen Menschen, der die Zunge heraus-
streckt, ein Biindel Kriuter (Medizinen) in der Hand hélt, und dessen
Penis und After reichlich Harn und Fikalien entstrémen, welche
letzteren bis zu dem Munde oder dem Kopfe des Todesgottes selbst
reichen. Fiir die im Kriege Gebliebenen konnte nur eine symbolische

1) Sahagun 8. App. cap. 1,
2) Codex Borgia 13, Vaticanus B 32 und 90.

Bestattung vorgenommen werden. Dic von Tlaloc Erschlagenen
wurden unverbrannt beerdigt. Die anderen aber, die fiir die Unter-
welt bestimmt waren, verbrannte man. Darum sind an denselben
Stellen der Handschriften, neben Mictlantecutls und neben der Figur,
die die Krankheit veranschaulicht, auf der einen Seite ein Erdrachen
— ein aufgeklappter Krokodilrachen —, der den in seine Decken
eingeschniirten Leichnam aufnimmt; auf der anderen Seite ein Biindel
Brennholz und ein Papierfihnchen, die Symbole der Scheiterhaufen-
verbrennung, dargestellt.

Wo Mictlantecutll als Regent der zehnten Woche steht, ist aus-
nahmslos ihm Tonratiuh, der Sounengott, gegeniibergestellt, — augen-
scheinlich durch die Gegensiitzlichkeit bedingt: das leuchtende Gestirn
des Tages gegeniiber dem Herrn des Reiches der ewigen Nacht. Der
Sonnengott ist im Codex Borgia mit gelber Farbe gemalt, und mit
gelbem Haar. Die Besonderheiten sciner Gesichtsbemalung sind im
Codex Borgia: ein eine Ecke bildender rother Streifen, der iiber und
hinter dem Auge verliuft und eine rothe Scheibe unter dem Auge.
Es ist mdglich, ja wahrscheinlich, dass diese Figuren die Scheibe
(oder das Auge) und den Strahl, die Elemente des Sonnenbildes,
veranschaulichen. Im Telleriano Remensis und Vaticanus A ist der
Sonnengott roth gemalt, mit gelbem Haar. Desgleichen im Codex
Borbonicus. Doch hier ist die obere Gesichtshilfte gelb. Eine Au-
zahl rother Punkte, die den hinteren Augenwinkel umziehen und
ein rother Punkt unter dem Auge, sind vielleicht Entstellungen der
besonderen Gesichtshemalung des Sonnengottes, die ich eben aus dem
Codex Borgia beschrieben habe. In unserer Handschrift ist der Sonnen-
gott ebenfalls roth gemalt. Das Gesicht aber, mit Ausnahme der Partie
um die Lippen (der unteren Gesichtshilfte) rosa. Drei sichelférmige
rothe Streifen, die den hinteren Augenwinkel umziehen, bringen hier
die Besonderheit der Gesichtsbemalung des Sonnengottes zur An-
schauung.

In der Nase trigt der Gott im Codex Borgia, wie im Telleriano
Remensis und im Codex Borbonicus cinen Stab, der die Scheidewand
durchbohrt und beiderseits mit einer Scheibe endet. Der Ohrschmuck
ist der tibliche hohle Pflock (aéuk-coyol-nacochtli), aus dessen Oeffnung
ein Band heraushingt, das in einer Scheibe oder Schelle endigt.

Die Kopfbinde des Sonnengottes ist im Codex Borgia scharf von
der des Feuergottes unterschieden. Der Feuergott trug einen mit
Tirkismosaik inkrustirten Riemen, dem an der Stirnseite die ganze
Figur eines wiuhtototl angefiigt war. Der Sonnengott schlingt um das
Haar eine Kette grosser griiner Edelstein-Scheiben, denen an der
Stirnseite der stilisirte Kopf eines Vogels mit Federkamm sich anfiigt.
Die einzelnen eine Kette bildenden Edelstein-Scheiben der Kopfbinde
sind in den Sonnengott-Bildern des Telleriano Remensis und Codex
Borbonicus noch deutlich angegeben. Aber der stylisirte Vogelkopf
ist zu einem griinen oder blauen kommaformigen Gebilde verkiimmert,
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an dessen oberen Ende aber die Franse mit der Scheibe die gleichen
Stiicke des Codex Borgia-Vogelkopfes wiedergibt, die dort den
Federkamm des Vogelkopfes veranschaulichen. In unserer Hand-
schrift finden wir blaue Scheiben, die einem rothen Riemen auf-
gesetzt sind. und an der Stirnseite das verkiimmerte aus dem Vogel-
kopf entstandene Gebilde, das aber hier von dem gleichen aus der
ziuhtototl-Figur durch Degeneration entstandenen Elementc au der Stirn
des Feuergottes, nicht mehr zu unterscheiden ist.

Ausser der Kopfbinde trigt der Gott im Codex Borgia nur cine
Art Fligel, aus dem, nach Art von Federn, Fellstreifen mit einer
Quaste am Ende, herunterhédngen. Im Telleriano Remensis, Borbonicus
und in unserer Handschrift, hat er eine Krone aus am Grunde
weissen, oben rothen Federn, die wahrscheinlich t/aukquechol-Federn dar-
stellen sollen, und aus dieser Krone herausragend, einen michtigen
Busch von Quetzalfedern. Dazu am Nacken im Telleriano Remensis
einen lalbkreisfsrmigen Federschmuck mit dem Bilde der Sonnen-
scheibe. Im Codex Borbonicus scheint diese Scheibe zu einem kleinen,
aus Ringen verschiedener Farbe bestehenden Schilde verkimmert.
Das eigenthiimliche, aus hellrosafarbenen und rothen Streifen be-
stehende, schmetterlingsfliigelartig aussehende Gebilde, das der Sonnen-
gott in unserer Handschrift, dem Aubin’schen Tonalamatl, am Nacken
tragt, ist vielleicht auch aus einem Kreis-Ausschnitt der Sonnen-
scheibe entstanden.

Auf der Brust trigt der Gott das Edelstein-Halsband (chalchiuh-
cozea-petlatl) mit der tellerférmigen Goldscheibe (teocuitlacomalls). —
Als Kreuzspiegel (cuitlatezcatl) dient ihm im Codex Borgia der Kopf
eines mit Schopf versehenen Vogels. Im Codex Borbonicus aber eine
grosse blaue Scheibe mit einem Todtenkopf in der Mitte.

Die Hiénde des Sonnengottes sind in den Handschriften der
Codex Borgia-Gruppe leer. Er hat die Arme entweder iber der
Brust gekreuzt, in der oben (8. 59) charakterisirten Unterwiirfigkeits-
haltung, und dann streckt der Todesgott ihm die eine Hand wie be-
griissend entgegen. Oder aber der Todesgott hilt die Arme in der
genannten Welse verschriinkt, und dann streckt diesem der Sonnen-
gott die eine Hand entgegen. Im Vaticanus A?) und im Codex
Borbonicus aber hilt der Sonnengott in der einen Hand das in der
Gestalt einer Schlange gebildete blaue Wurfbrett (aiuhatlatl), in der
andern Bchild, Speerbiindel und Handfahne. Und es scheint dieses
in Gestalt einer Schlange gebildete Wurfbrett die Veranlassung ge-
wesen zu sein, weswegen ihn der Interpret des Codex Borbonicus
als ,,dios mayor de las culebras® bezeichnet. Der Zecichner unserer
Handschrift endlich hat das wiukatlatl vollstindig missverstanden und
dafiir cine Schlange gezeichnet.

Die beiden, an diesen Stellen als Regenten der zehnten Woche

1) Im Telleriano Remensis fehit dieses Blatt.

einander gegeniiberstehenden Gottheiten, der Todesgott und der
Sonnengott, sind jeder ausserdem noch durch einige daneben an-
gebrachte Symbole besonders gekennzeichnet:

Mictlantecutli wird in den Handschriften der Codex Borgia-Gruppe
durch das in schematischer Weise gezeichnete, von Stricken umsechniirte
Leichenbiindel, ein Papierfihnchen und ein eigenthiimliches, an-
scheinend durch Verkniipfung gebildetes krenzformiges Symbol charak-
terisirt, das vielleicht eine Art Todtentafel — vergleichbar den mit Stoff
iiberzogenen Rohrtifelchen und den Kreuzen aus Baumwollfiden der
peruanischen Griber — darstellt. Im Codex Borbonicus durch ein
regulires mit zwei Fahnen bestecktes Mumienbiindel und in unserer
Handschrift durch die in Folge der Raumbegrenzung auf die linke
Seite gebrachte Zeichnung neben dem Wassergefiss, die wiederum
in scliematischer Weise das mit Stricken umschniirte Mumienbiindel
(miccatlaquimilolli) zur Anschauung bringt.

Tonatiuh, der Sonnengott, ist in der Codex Borgia-Gruppe an
dieser Stelle noch besonders durch ein cuitlatl-Zeichen, mit Feuer
und Rauch, das vielleicht teocustlatl ,,Gold*“ veranschaulichen soll, und
durch eine, in einen Griff gefasste Blume, die vielleicht auch eine
Fackel darstellen konnte, gekeunnzeichnet. In unserer Handschrift
wird deutlicher durch die halbe Sonncnscheibe auf die Natur des
dariiber abgebildeten Gottes hingewiesen. Der Codex Borbonicus
endlich bringt durch die Schale mit dem rauchenden Herzen und
dem Krieger daneben eine andere Seite des Sonnengottes, — den
Gott, der mit den Herzen der Geopferten geniihrt wird, — zur An-
schauung. Ein paar andere Symbole sind mir unklar geblieben.

Endlich zeichnet der Codex Borbonicus hier sowohl unter dem
Sonnengott, wie unter dem Todesgott, wieder — aiuhuitzolli, nacochtli,
yacaziwitl, amaneapanalli, axolocozcatl — den Ausputz des falschen
Mumienbiindels, den wir schon bei dem vorigen Zeichen, bei Tlauiz-
calpan tecutli, angegeben fanden, und den ich dort niher besprochen
habe. Der Sonnengott reprisentirt eben den Ilimmel, in den die
Seelen der geopferten Krieger kommen, AMictlantecutli die Unterwelt,
die die andern Todten aufnimmt. Die genannten Schmuckstiicke
kamen wohl in gleicher Weise bei der Trauerfeier zu Ehren eines
im Kriege gebliebenen, wie bei der Feier, durch welche man einem
vor Jahr und Tag verstorbenen Angehorigen auf seiner Wanderung
zur Unterwelt weiter helfen wollte, zur Verwendung und sind deshalb
fir den Herrn der Unterwelt, wie fiir den Herrn des Kriegerhimmels,
in gleicher Weise bezeichnend.

Zwischen Mictlantecutli und Tonatiuh finden wir an dieser Stelle
der Handschriften noch eine besondere Darstellung, die in den ver-
schiedenen Gruppen anscheinend verschieden ist, die aber doch, wie
wir sehen werden, die gleiche Grundvorstellung zum Ausdruck bringt.
Ein Wassergefiss ist, und zwar an allen hier in Frage kommenden
Stellen, zwischen den beiden Regenten der zehnten Woche gezeichnet.
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In der Codex Borgia-Gruppe aber wird in dieses Wassergefiiss ein
Mensch hineingestossen, oder richtiger dariu hinabgestossen. Im
Codex Borbonicus aber, und in unserer Handschrift, erhebt sich aus
diesem Gefiss ein Pfahl, der an seiner Spitze das vom Dunkel um-
gebene Auge, das abbreviirte Zeichen der Nacht oder des Nacht-
himmels trigt, und an dem ein Mensch in die Hghe klettert. Die
erste Darstellung bringt die Richtung nach unten (tlanz), dic andere die
Richtung nach oben (aco) zur Anschauung, die Richtungen nach den
beiden Gegenden hin, die in den beiden Gottheiten, den Regenten
dieser Woche, verkérpert sind. Nur unsere Handschrift hat neben
der beschriebenen Darstellung des am Pfahl iu die Hohe kletternden
Menschen die Richtung abwirts noch besonders durch einen mit dem
Kopf nach unten in ein Biindel geschniirten Menschen vorzufiihren
gesucht.

Das zehnte Tageszeichen ist stzcuintli ,,Jlund®, der Anfangstag
der zehnten Woche ist ce tecpatl ,eins Feuerstein®. Das Jahr, das mit
dem Namen dieses Tages bezeichnet wurde, dessen Anfangstag der Tag
»eins Feuerstein war, galt den mexikanischen Stimmen als der
Anfang ihrer Geschichte, nachdem im Jahre vorher, im Jahre ,,13
Rolr“ die gegenwirtige Sonne geboren worden war. Darum feierten
die Mexikaner an diesem Tage, dem Tage ,eins Feuerstein®, ihrem
Gotte Ustzilopochtli, der sie von Sieg zu Sieg gefiilirt hatte, ein Fest,
indem sie all die kostbaren Wedergewiinder des Gottes, die sie ihm
von der Siegesbeute hatten auschaffen konnen, seine und also auch
ihre Reichthiimer, auf den Hof herausbrachten und dort ausbreiteten
(lifteten) und den Gott in kéniglicher Weise, . h., wie ihm als Kénig
und IMerrn zukam, mit kostbaren Speisen, mit Cacao, Blumen und
acayetl, den Tabakrohren, die zusammen mit Blumen am Schluss jedes
Gastmahls gereicht wurden, bewirtheten. — Mit den Regenten des
zelinten Tages und der zehnten Woche scheinen die alten Gelehrten
nicht versucht zu haben, diesen Tag selbst in unmittelbare Verbindung
zu bringen. Die Handweisung im Codex Telleriano Remensis zeigt
auf den seclisten Tag, den Tag chiquacen calli ,sechs Haus® als
auf den, an dem das eigentliche Fest der Gotter dieser Woche
statt fand. Die sechs Hiuser, das waren natiirlich die vier Himmels-
richtungen und die Richtung nach unten (tani- Mictlantecutly) und die
Richtung nach oben (aco-tonatiuk).

Der Regent des eilften Tages.

Wie ich in der Einleitung dieses Kapitels schon gesagt habe,
tritt von dem eilften Zeichen ab eine eigenthiimliche Verschiebung
ein. Der Regent des eilften Tages gilt nicht mehr zugleich als
Regent der eilften Woche. Er fillt einfach aus. Der Regent des
folgenden zwélften Tages wird zum Regenten der eilften Woche ge-

macht. Dieser Sprung ist um so merkwiirdiger, als beim eilften
Zeichen es, wie bei dem ersten und dem sechsten, wieder eintrifft,
dass Tag und Woche dasselbe Zeichen haben. Der eilfte in der
Reihe der zwanzig Tage ist opomatl Affe, und mit ce ogomatli ,eins
Affe beginnt auch die cilfte Woche.

Der Affe ist das Thier der Kurzweil. Tanz und Spiel und
mimische Darstellung haben in ihm ihren mnatiirlichen Vertreter.
Darum ist der Reprasentant dieses Zeichens Macuilzochitl oder
Xoclipilli, der Gott der Erlustigung, des Tanzes und des Spiels, der
Gott der Leute, die in den Palidsten der Grossen ihr Wesen haben,
— der Gott, dem das zochilhustl gefeiert wurde, der in der Bilder-
handschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale dem patolli-Spiele
vorstehend dargestellt wird, der nach Jacinto de la Serna der
Augatl, der ,,Gott der Erlustigung®, ist — ,,el dios de los fuegos, 6 de
las burlas y entretenimientos”, — der (Giott der grossen Spieler, die
Hab und Gut verspielten.

Die Gestalt dieses Gottes scheint unter der Descendenz Xelhua’s,
unter den Leuten von Cozeatlan und Teotitlan del camino eine be-
sondere Bedeutung gehabt zu haben. Aus letzterem Orte habe ich
ein schén bemaltes Thonbild dieses Giottes, bei dem das Gesicht aus
einem aufgesperrten Vogelschnabel heraussieht, mit nach Europa ge-
bracht. Auf diesem Bild, und ebenso bei dem Regenten des eilften
Tages im Codex Borgia 13 ist die Korperfarbe des Gottes roth, die
obere Hilfte des Gesichtes gelb, die untere wieder roth, und von
dieser hebt sich in weisser Farbe die (restalt eines Schmetterlings
ab, dessen Kopf auf die Nasenspitze, dessen L.eibesende auf das Kinn
zu liegen kommt, wihrend die Fligel den Mund umgeben. Der
Schmetterling gehort zur Blume und erweckt durch die schéne Fir-
bung die verwandten Vorstellungen des Schmucks des Daseins, des
Schonen und der Kunst. Er kennzeichnet deshalb in ganz passender
Weise diese Gottheit. Eine andere Bemalung ist in der gelben
oberen Gesichtshilfte dieses Gottes angegeben. Hs ist ein recht-
eckiger, in verschieden — roth und weiss —— gemalte Felder zer-
fallender Streifen, der in den Handschriften der Codex Borgia-Gruppe
bei der Xochiquetzal und den Maisgsttinnen angegeben wird. Ich
habe obeu die Vermuthung ausgesprochen, dass er ein Abbild der
Ackerstiicke sein und die Grottheiten als Maisgottheiten bezeichnen
soll. Ich habe an anderer Stelle oben ebeunfalls schon erwihnt, dass
Macuilzoclitl und Xochipilli in Liedern als Cinteotl, als ,,Maisgott* an-
gerufen wurden.

Eine zweite verwandte Gestalt kommt in den Handschriften der
Codex Borgia-Gruppe vor, die ebenfalls roth gemalt wird, bei der
aber nicht die ganze obere (esichtshilfte gelb ist, sondern nur, nach
Art der Ueuecoyotl-Bemalung, ein gelber, das Auge umgebender
Streifen von der rothen Gesichtsbemalung sich abhebt, und die um
den Mund nicht das en face-Bild eines Schmetterlings, sondern das
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Profilbild einer menschlichen Hand, ebenfalls in Weiss gemalt,
aufweist.

Es mag sein, dass der Gott mit dem Schmetterling um den
Mund im engern Sinne als Xochipilli oder Cinteotl, der letztere,
der Gott mit der Hand am Mund, als der eigentliche Macuilzochitl
anzusehen ist, denn mit seiner Gesichtsbemalung wird in der That
Codex Borgia 47, 48, die Reihe der Uitznaua, der Gotter Macuil
cuetzpalin, Macuil cozcaquauhtli, Macuil tochtli, Macuil zochitl, Macuil
malinalli, der Genossen der Ciuateted, dargestellt. Auch das Sahaguu-
Manuskript unterscheidet Xockipdlli und Macuilzockitl, zeichnet den
ersteren mit ganz rothem Gesicht und einer tlauhquechol-Krone, den
letzteren mit der weissen Hand am Munde und einer Federkrone mit
Scheitelkamm, die angenscheinlich aus der Helmmaske des Schopf-
vogels hervorgegangen ist.

Regent des eilften Tages ist der Gott mit dem Schmetterling
um den Mund, also als Xockipilli genauer zu bezeichnen Secin Ans-
putz dhnelt im Uebrigen dem des Sommengottes. Nur zeigt er tber
der Kdelsteinkopfbinde noch ein von Dunkel umgebenes Auge, wie
wir es bei Quetzalcoatl, bei Tlaloc und auch bei Tepeyollotl fanden.
Vor dem Muunde des Gottes ist eine Edelsteinkette und eine Blume,
iiber oder vor ihm ein mit dem Handnetz fischender Meusch an-
gegeben. Vielleicht sollte durch diese Figur der Gott als Gott dor
an der Kiiste lebenden Stimme bezeichnet werden.

Regent der eilften Woche ce ocomaili.

Der Regent des zwolften Tageszeichens ist der Herr dieser
Woche. Das zwilfte Tageszeichen heisst malinalli ,(iedrehtes®. s
war der Name eines Krauts, aus dem man Stricke, Sicke und Besen
machte, und soll, nach den Auguren, eine verhiingnissvolle Bedeutung
gehabt haben, ein Sinnbild der Verginglichkeit, des schnellen Hin-
welkens gewesen sein. Der Regent dieses Zeichens war der Pulque-
gott, der mexikanische Bacchus. Es gab deren viele. Die Centzon
totochtin, die ,,vierhundert Kaninchen* wurden sie genannt. Und wir
sahen deshalb, dass bei dem Zeichen tocktls ,,Kaninchen“ (dem achten
Zeichen) Mayauel, die Gottin der Agave, der Pflanze, aus deren Saft
der Pulque gemacht wird, als Regent gesetzt war. Nach der Er-
klirung des Interpreten der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca
Nazionale, wiren die Pulquegdtter eine Art Erntegdtter gewesen,
die Gotter des Erntefestes. Dicse Erklirung erscheint sehr an-
nehmbar. Von den zahlreichen besonderen Namen, mit denen man
die Pulquegdtter nannte, ist der eine, Ome tochtli, die Erwihnung des
Tages, der den Pulquegdttern geweiht war. Kin anderer, sehr ge-
wohnlicher Name Tezcatzoncatl, scheint von dem Namen des Tempels
hergenommen zu sein. Die meisten Bezeichnungen sind deutliche

Ableitungen von bestimmten Orten, als deren National- oder ein-
heimischer Gott sie also damit erklirt wurden. Der Name, den die
Interpreten hier fir den Regenten des zwélften Zeichens und der
eilften Woche geben, ist Patecatl), das ist ,,der aus dem Lande der
Medizinen“., Nach den iibereinstimmenden Angaben Sahagun’s?)
und der Interpreten wire das der Gott gewesen, der die oc-patli, die
Pulguemedizin, die Stengel und die Wurzeln gefunden hat, die man
dem Pulque zusetzte, um seine berauschende, narkotisirende Kraft
zu erhdhen. Ks mag sein, dass man bei dem ,,Kraut* malinalli auch
daran dachte, und dass deshalb der Pulquegott zum Regenten des
Zeichens malinalli wurde. Dass in der Vorstellung der Mexikaner
ein Zusammenhang zwischen dem Zeichen malinall und den Pulque-
gottern bestand, wird dadurch erwiesen, das ilwe lang herabfallende
Halskette, und in der Zeichnung mancher Handschriften auch ein
Band um die Stirn, aus dem Kraute malinalli bestand.

Die Trachtmerkmale der Pulquegbtter sind sehr bestindig und
sehr kennzeichnend. Sie bestehen:

1. in einer doppelfarbigen Gesichtsbemalung (ckictlapanqui),
indem die vordere Iilfte des Profilgesichts — d. h.,, der
mittlere Theil des Gesichts — in seiner ganzen Lénge mit rother
Farbe, der hintere Theil, die beiden Schlidfenseiten, schwarz
(oder dunkelgriin} oder schwarz mit linglichen gelben Flecken
gemalt ist.

2. in einer henkelfésrmigen, an den Xnden sich nach aussen
einrollenden oder einfach halbmondférmigen Nasenplatte —
yaca~uicolll oder yaca-metztls.

3. In einer viereckigen Ohrplatte (amanacochtls), dic im Wesent-
lichen mit der des Regengottes iibereinstimmt.

4. 1o einem lang herabfallenden, lockern, aus malinalli-Gras be-
stehenden Halsschmuck, chayouac cozcatl genannt.

9. in einer Krone aus Reiherfedern (aztafzontli), wie sie auch
der Regengott hat, aber bei ihnen mit dem cuegaluitoncatl,
dem aus dunklen Federn mit einzeln herausragenden
Ararafedern gefertigten Nackenschmucke Quetzalcouatl’s ver-
bunden ist.

6. cinem Steinbeil (itztopolli, tecpatopollt), als Waffe.

Die auffallendsten Merkmale sind dic beiden ersten. Sie sind
so charakteristisch fiir die Pulquegdtter, dass ein Nebeneinander von
rothen und schwarzen Strichen auf einem tilmatli, dem umbhiillenden

1) Ich hahe scinerzeit irrigerweise den Namen Pantecat! @. h. der auns Pantlan,
aus der Huaxteca, gedeutet. Das Wort leitet sich aber von patli ,Medizin® ab,
Del Paso y Troncoso gebraucht noch in seiner letzten Publikation den falschen
Namen Pantecatl.

2) Sahagun 10, cap. 29, § 12.
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Kleidungsstiick der Mexikaner, in der Handschrift der Florentiner
Biblioteca Nazionale als ,,manta de dos conejos®, d. h., ometoch-
tilmatli, als Schulterdecke des Pulquegottes, erkliart wird, dass in dem
Sahagun-Manuskript das yaca-uicolli auf einem, von zwei schwarzen
Lingsstreifen flankirten, rothen Feld das Muster des ometochchimall,
des ,,Schildes des Pulquegottes*?), auf cinem mit zwei grossen fligel-
artigen Theilen versehenen Kruge das ometochtlauiztli®), die ,Devise
des Pulquegottes®, gibt, dass endlich das yacauicolly oder yacametztli, der
henkelformige oder halbmondférmige Nasenschmuck, allein, anf
Schulterdecken®), Gefissen und Schalen, iiberall die Beziehung auf
den Pulquegott andeutet, die Gefisse und Schalen als Pulquegefisse
und Pulqueschalen erkennen lidsst. So schematisch, so zur Letter
ist dieses Klement geworden, dass in den Maya-Handschriften schliess-
lich von dem yacauicolli nur noch die Einrollung des einen Endes
iibrig geblieben ist, dicses aber dort in derselben Weise auf den
Kriigen, die als Honigweinkriige bezeichnet werden sollen, regel-
miissig erscheint und als Element auch in die Hieroglyphe des einen
Tageszeichens, des dem mexikanischen cozcagquauhtly entsprechenden
Tages cib, eingegangen ist.

Das yacauicolli, yacametztli theilen die Pulquegdtter mit der
Erdgottin  Teteo snnan oder Tlagolteotl. Dieser Umstand und die
Thatsache, dass die henkelférmige Gestalt dieses Nasenschmucks
sich in gewisser Weise aus der konventionellen Zeichnung -eines
Schmetterlings ableiten ldsst, ist Veranlassung gewesen, dass in
neuerer Zeit Dr. Preuss die Gestalt dieser Nasenplatte und weiter-
hin eine ganze Anzahl anderer henkelférmiger oder halbmondformiger
Gebilde auf den Schmetterling zurtickgefiihrt hat*). Der Schmetter-
ling als Nasenplatte, als yacapapalot!, kommt in der That bei ge-
wissen weiblichen Gottheiten, — bei der Gottin der Steinschneider,
Chiconaui itzewintli, die mit der Chantico der 'Tonalamatl-Inter-
preten ident ist, — vor. Ich glaube die blaue stufenformig aus-
geschnittene Nasenplatte, die im Codex Borgia bei dieser Gottin und
bei der Xochiquetzal angegcben wird, auf diese Grundform zuriick-
fiilhren zu miissen. Aber daraus folgt, meine ich, moch nicht, dass
allen Formen henkel- oder halbmondférmiger Platten derselbe Ur-
sprung zuzuschreiben ist. Der Codex Borgia unterscheidet sehr scharf
zwischen diesen blauen stufenformig ausgeschmittenen Platten der
Chantico wnd Xochiquetzal und den gelben henkelfsrmigen Nasen-
schmucken der 7Teteo tnman und der Pulquegdtiter. Und wo die
letzteren bisweilen der konventionellen Schmetterlingsform #hnlich

1) Schild der Totochtin. Sahagun-Ms. Biblioteca del Palacio. Géttertrachten-
kapitel No. 5. (Vertffentlichungen a. 4. Konigl. Mus. f. Vélkerkunde. Bd. I, Heft 4),

2) Sahagun-Ms. Bibl. Academia de 1a Historia f. 68.

3) Bilderhandschrift der Florenmtiner Biblioteca Nazionale f. 4ve. ,manta de
concjo“.

4) Zeitschrift fiir Ethnologie XXXII (1900,.

werden, da ist, meiner Ansicht nach, der Gang der Entwickelung ein
umgekehrter gewesen. Der einfache Henkel hat, indem die Biegungs-
stellen, gewissermaassen die Gelenke der Platte, markirt wurden,
Auswiichse bekommen, — in ganz gleicher Weise wie die Biegung
der einfachen Zeichnung eines Berges durch Answiichse, Heraus-
biegungen an den Biegungsstellen, sich zu der konventionellen Form
des Berges entwickelt hat, die wir aus den Stadtehieroglyphen kennen.
Auf diese Weise entstehen auch bei den Pulquegdttern bisweilen aus
dem einfachen Henkel schmetterlingsartige Formen.

Ich glaube dem yaca-wicolli yaca-metztli einen landschaftlichen
Ursprung zuschreiben zu miissen. Nasenplatten dieser Form waren
ein bekannter huaxtekischer Trachtbestandtheil. Zu der Maske
des Cuextecatl oder Huaxteken gehort der yacauicolli

in ago cuestecatl ago toueyo, yacauicole yacacoyonqui
»Z- B. ein Huaxteke, mit einem Henkel in der Nase, mit
einem Loch in der Nase“').

Und so nothwendig gehdrte dieser Schmuck zu dem cuewtecatl, dass
auch da, wo die Kriegerdevise dieses Namens, die kegelférmige spitze
Miitze, abgebildet und beschrieben wird, die halbmondfsrmige Nasen-
platte nio vergessen wird. Dass in jener Landschaft sich diese Form
des Nasenschmuckes herausbildete, hat wohl einfache natiirliche
Griinde, Griinde dhnlicher Art wie die, die die gleiche Form des
Schmnckes in weit entfernten Gegenden, im Cauca-Thal, an den
Grenzen von Columbien und Ecuador, wo die Quilla-senca die
»Mondnasen‘ ansissig waren, entstehen liessen.

In Cuextlan, dem Lande der Huaxteken, waren die Pulque-Gétter
zu Hause. Denn die Cuesteca waren den Mexikanern das Prototyp der
Unmissigen, der Saufer. Bei dewn ersten grossen Gelage, dass nach
Erfindung des Pulque abgehalten wurde, berauschte sich der Cuestecatl,
der Ahnherr der Huaxteken, so, dass er im Rausch seine Schambinde
abwarf, und seitdem tragen seine Nachkommen keine Schambinde. In
Cuextlan wurde aber auch die Erdgottin, Teteo innan oder Tlagolteotl,
heimisch gedacht. Das wird wiederholt ausdriicklich gesagt und hatte
seinen Grund vielleicht in der That darin, dass der Kult dieser G6ttin aus
Gegenden, die der Huaxteca bemachbart waren, gebracht worden ist.
An ihrem Feste, im Ochpaniztli, spielten die ¢-cuexteca-uan ,,ihre
Huaxteken*, d. h. ihre Diener, die Huaxteken, ecine grosse Rolle.
Und bei der Darstellung dieses Festes auf Blatt 30 des Codex Bor-
bonicus sehen wir sie, mit ihren spitzen huaxtekischen Miitzen, in der
einen Hand einen Besen, in der andern einen riesigen vorgebundenen
Phallus haltend, das Bild der Gottin, der von den Maisgottinnen der
vier Weltrichtungen gehuldigt wird, umkreisen. Der huaxztekische
Nasenschmuck kommt also dieser Gottin ebenso gut, wie den Pulque-

1) Sahagun 9, cap. 16.
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Gottern zu. Und wenn Teteo énnan an anderen Stellen der Hand-
schriften, und so gerade auch im Codex Borbonicus bei der Dar-
stellung des Festes Ochpaniztli mit dem blauen yacapapalotl dar-
gestellt wird, so folgt daraus noch nicht die Identitit dieses Schmuckes
mit dem huaxtekischen yaca-uicolli. Es ist ihr eben in diesem Falle
ein feierlicherer, kostbarerer, kunstfertiger gearbeiteter Schmuck —
anstatt des einfachen Halbmonds, der Schmetterling der Xockiquetzal
— gegeben worden.

Im Xinzelnen ist noch zu erwiihnen, dass wo in den Hand-
schriften der Codex Borgia-Gruppe der Pulque-Gott als Regent des
zwolften Tages steht?), er mit einer eigenthiimlichen Kopfbedeckung
ausgestattet ist, die eine Art witzolli darstellt, die Form der Kopf-
binde der mexikanischen Kénige aufweist, aber aus Affenfell gefertigt
und mit einem Affenkopf an der Stirnseite. Das soll wohl den
Hiuptlingsschmuck barbarischer Stimme darstellen. Auf barbarische
Staimme deutet auch das Waffenbiindel, das tiber dem Gotte an-
gegeben ist, und in dem man, neben Schild, Speeren, Wurfbrett, eine
Netztasche (matlauacalli) und eine gekriimmte, mit Dornen besetzte
Schlagwaffe erkennt. An einer der entsprechenden Stellen des Codex
Vaticanus B (Blatt 90) trigt der Gott zu der Kopfbinde noch die halb
blaue, halb rothe kegelférmmige Miitze, wie sie Quetzalcouat! zukommt,
die aber vielleicht von Haus aus die Form einer huaxtekischen Kopf-
bedeckung wiedergeben soll. Bei dem Pulque-Gott, Codex Borgia 11,
der der Regent des zwolften Tages ist, ist ausserdem der Brust-
schmuck merkwiirdig, der, an einer langen Halskette hingend, die
(estalt eines mit der Spitze nach unten gekehrten Horns oder einer
Wurzel hat und in dieser Art sonst nur noch bei der spiter zu er-
withnenden Tlagolteot! vorkommt. — Wo im Codex Borgia der Pulque-
Gott als Regent der eilften Woche steht (Blatt 70), da ist auffallender-
weise gar kein minnlicher Gott gezeichnet, sondern eine Gottin, die
rothe Gesichtsbemalung und rothe Kleider hat, aber in der Nase den
henkelformigen Schmuck (yacauicolli) der Pulque-Gotter trigt, und
deren Gewand auch nach Art der Pulque-Gétter, oder vielmehr nach
Art der diesen verwandten Tlagolieotl, mit goldenen Halbmonden
verziert ist.

Die Bilder des Pulque-Gottes des Telleriano Remensis, des Codex
Borbonicus und unserer Handschrift stimmen in der Gesichtsbemalung,
dem Nasenschmuck und dem lang herabfallonden Halsschmuck aus
Gras (ckayauac cozcatl) iiberein. Aber die Federkrone ist nur im
Codex Borbonicus deutlich eine Reiherfeder-Krone (aztatzontlz). In
allen drei Handschriften wird iiberdies der Gott mit der in Falten
gelegten, geschlidngelten Kopfbinde Quetzalcouatl’s, im Telleriano
Remensis und Borbonicus auch mit der Kopfschleife dieses Gottes
und dem darin steckenden spitzen Knochen, dem Kasteiungswerkzeuge

1) Codex Borgia 13. — Vaticanus B. 31.

Quet:alcouatl's, im Telleriano Remensis sogar mit dessen Ohrpflock
susgestattet. Und wihrend im Telleriano Remensis und im Codex
Borbonicus Patecat! das den Pulque-Géottern zukommende Steinbeil
(étztopollz) fithrt, halt in unserer Handschrift der Gott in der linken Hand
ein Paar Agave-DBlattspitzen (Kasteiungswerkzeuge), in der Rechten
das ecauictli oder chicoacolli, das am Ende schineckenférmig eingerollte
und mit Sternzeichnung bemalte Wurfbrett Quetzalcouatl’s. Diese Ueber-
einstimmungen beruhen vielleicht in einer landschaftlichen Verwandt-
schaft Quetzalcouatl’s und des unter dem Namen Patecat! bekannten
Pulque-Gottes. Denu auch in der interessanten Reihe von Pulque-
Géttern, die die Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale in
ganzer Figur mit ihren Attributen und mit ihrer Namens-Hieroglyphe
auffihrt, unterscheidet sich gerade der als Patecat! bezeichnete') von
seinen (enossen dadurch, dass er in der Hand statt des Steinbeils
das ecauictle und auf seinem Schilde als Emblem das ecaslacatzeozeatl,
den aus einer Meerschnecke geschliffenen Brustschmuck Quetzalcouatl’s
fihrt.

Wo Patecatl als Regent des zwolften Tages steht, ist neben ihm
vor einer Art Grasballen, in dem ein Paar Agave - Blattspitzen
stecken, ein Koyote gezeichnet, mit Papierfihnchen in den Hinden.
Wo der Gott aber die eilfte Woche regiert, sehen wir ihm gegen-
iber einen Jaguar, oder — in den eigentlich mexikanischen Hand-
schriften — einen Adler und einen Jaguar, die ebenfalls Papier-
fihnchen in den Hinden halten oder it einem Strick auf der
Schulter befestigt haben. Adler und Jaguar, quawhtli-ocelotl, ist die
Bezeichnung tapferer Krieger. Und der Interpret erklart, wie der
Pulque die Leute stark mache, so wiirden auch die an diesem Tage
Geborenen tapfere Krieger. Der Interpret des Codex Borbonicus
fiigt aber zugleich hinzu, dass sie im Kriege sterben wiirden. Das
ist ohne Zweifel eine richtige Irklirung. Der Pulque war das
Getrink der Krieger. Und Krieger, Kriegshduptlinge quauhtli-ocelotl
sind deshalb hier dem Pulque-Gott gegeniibergestellt. Aber der
Krieger erweckt zugleich die Vorstellung des Kriegertodes. Darum
sind hier der Adler und der Jaguar im Opferschmuck, mit Daunen-
federn beklebt, mit dem mit Federn beklebten Opferseil (aztamecatl)
und mit den Opferfihnchen in der Hand dargestellt.

Neben diesen Hauptpersonen sehen wir in unserer Handschrift
und im Codex Borbonicus eine halbe Sonne und eine halbe Nacht, das
Symbol der Scheide von Tag und Nacht (tlapoyaua), das die Zeit, in der
die Pulquegelage statifanden, dem Beschauer vor Augen fiihrt. Kin
gleiches Symbol hatten wir oben schon bei Mayauel, der Gottin der
Agave-Pflanze angetroffen. Vollstindig verdeutlicht endlich wird der

1) Der Interpret schreibt filschlich Pociegatl, bemerkt aber dazu: — ,porque
era como medecina 3 ellos este vino.* Er leitet also auch den Namen dieses
Gottes von patli ,Medizin“ ab,

12
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Inhalt dieses Blattes durch den Pulquekrug, der in unuserer Hand-
schrift zu den Fiissen Patecatl's angegeben ist. Auch der Codex
Borbonicus zeichnet einen Pulquekrug, malt ihn aber mit den Farben
der Hieroglyphe chalchiuitl ,griiner Edelstein® und charakterisirt ihn
durch ein angeheftetes Opferpapier (fetewit!) und den Kopf eines
Affen. Die Schalen mit dem Getrink stehen daneben. Dariiber
Feuerbecken. Am obern Rande des Blattes sieht man im Codex
Borbonicus noch eine Schale mit einem Herzen und eine andere mit
Papierfihnchen, Opfermesser und Opferseil (aztamecatl), die beide
also durch die Symbole des Opfertodes die Vorstellungen, die das
Bild des quauhtli-ocelotl erweckt, vervollstindigen. Dem gleichen
Zwecke dient vielleicht auch die mit ihrem Riickentheil zu einer
Wolbung aufgebogene zweiképfige Schlange, die wohl die wirkliche
Form der vielbesprochenen Opferjoche, des hélzernen Geriiths,
das den Beschreibungen nach zum Herabdriicken des Kopfes des
Opfers diente, dem Beschauer vorfiihrt. — Eine andere Idee scheint
in den Steinen zum Ausdruck zu kommen, die in dem obern wie in
dem untern Theil des Blattes zwischen den andern Symbolen zv
schen sind. 7Zetl ,,der Stein, oder genauer tetl quauitl ,,Stein und
Holz* ist ein Ausdruck fiir Strafe. KEs konute in diesen Figuren
also ein Hinweis vorliegen auf die Strafe, die die unberechtigten
Pulquesiiufer trifft, von der in den Berichten so oft und ausfiihrlich
Mittheilung gemacht wird.

Regent der zwolften Woche ce cuetzpalin.

Der Regent des dreizehnten Tages acatl ,,Rolr ist der Regent
der zwolften Woche. Das Zeichen acat! pflegt in den Handschriften
durch einen Pfeil oder ein Biindel Pfeile oder einen Pfeilschaft dar-
gestellt zu sein. Denn aus dem ,,Rohr wurde der letztere ja ge-
fertict. Wenn wir also nach der Bedeutung des Zeichens acarl
fragen, so deckt sich diese in gewisser Weise mit der des Pfeils.
Der Pfeil ist natiirlich Symbol des Krieges. Dann wird aber in der
Regel daneben Schild und Wurfbrett, und wohl auch noch eine
andere Waffe angegeben. Der Pfeil ist anch das Zeichen des Jigers.
Dann finden wir ihn aber zlemlich ausnahinslos dem Bogen oder der
Netztasche, der Waffe und dem Gerdth der Jiigerstimme, gesellt.
Der Pfeil allein ist Sinnbild der richterlichen Geowalt. Neben
dem Throne des mexikanischen Kénigs, der auf einem Jaguarfell
mit ausgestopftem Kopfe stand und mit Jaguarfell tberzogen war,
befand sich zur Rechten ein Kocher mit vergoldeten Pfeilen und ein
Bogen — ,,que significa la justicia que ha de guardar®.') — Und
auf wen er den Pfeil warf, der war zum Tode verurtheilt. Die
Sinnbilder der richterlichen Gtewalt und des Verbrechers, der ihr

1) Tezozomoc. Crénica mexicana, cap. 56,

unterliegt, sind es auch, die in den Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe neben dem Zeichen acatl dargestellt sind:') — der Verbrecher
durch einen tlaelquani, einen seinen eigenen Koth essenden Menschen;
die richterliche Gewalt durch einen geschnitzten, bemalten und ver-
zierten, mit einem Jaguarfell bedeckten hélzernen Stuhl, auf dem
eine feurige Axt liegt, mit holzernem Stiel und darin eingefiigter
blau gemalter Schneide, die vielleicht aus Metall (Kupfer?), vielleicht
aber auch aus dunkelgefirbtem polirtem Stein gefertigt gedacht ist
und dann im letzteren Falle geradezu das tetl quawst! ,,Stein und
Holz“, die bei den Mexikanern tibliche symbolische Bezeichnung der
Strafe, veranschaulichen konnte.

Weniger deutlich sind in den Handschriften der Codex Borgia-
Gruppe die Symbole in der dem Regenten des dreizehnten Zeichéns
entsprechenden zwolften Woche.?) Hier sehen wir ein umgestiilptes
Gefiss, einen zu Boden stiirzendeu, den Hintern in die Hghe
reckenden Menschen und ein Pulquegefiss. Die Gestalt des zu
Boden stirzenden Menschen hatten wir schon bei dem vierten
Zeichen, bei Ueuecoyotl, angetroffen, und wir hatten dort gesehen,
dass diese Figur auf die ,caida del primer hombre“, auf Fleisches-
lust, wenn niecht gar auf widernatiirliche Laster, zu beziehen ist. Das
Pulquegefiss brachte, in der Anschauung der Mexikaner, ebenfalls
ein schweres, hart zu bestrafendes Vergehen zur Anschauung, denn
Pulque trinken war nur den alten, tber 70 Jahre alten Leuten ge-
stattet. Junge Leute, die des Pulquetrinkens iiberfihrt waren, wurden
mit dem Knittel erschlagen. Somit stellen diese beiden Symbole
wiederum das Verbrechen dar. Die richterliche Gewalt aber wird,
wie wir sehen werden, an diesen Stellen durch den einen der beiden
Regenten der Woche noch besonders zum Ausdruck gebracht.

Deutlich und unverkennbar endlich sind ,Verbrechen und
Strafe“ in den eigentlich mexikanischen Ilandschriften bei dem
Regenten der zwdlften Woche vor Augen gefiihrt, indem ihm gegen-
iiber in schr realistischer Weise die gesteinigten Ehebrecher ge-
zeichnet sind, im Codex Telleriano Remensis die Ehebrecherin noch
mit dem Strick um den Hals, woraus der Interpret schliesst, dass sie
erst erwiirgt und dann gesteinigt wurde; in unserer Handschrift beide
noch mit dem Becher in der Hand, der, wenn man will, den Becher
der Lust, oder aber noch ein weiteres Vergehen, das Pulquesaufen,
zur Anschaunung bringt.

Ist demnach an dieser besonderen Bedeutung des dreizehnten
Zeichens durchaus nicht zu zweifeln, so wird der Regent dieses
Zoichens ebenfalls die richterliche Gewalt, oder Verbrechen und
Strafe, in sich verkdrpern miissen. Und das ist in der That der
Fall. Auf Blatt 12 des Codex Borgia ist als das Abbild oder als

1) Codex Borgia 12; Vaticanus B 81 und 91.
2) Codex Borgia 69; Vaticanus B 60.
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Regent des Tageszeichens acatl der Gott Tezcatlipoca gezeichnet, in
der in diesen Handschriften tiblichen Weise gemalt und ausgestattet,
aber mit einer Binde iiber den Augen. Codex Borgia 60, wo die
Regenten der zwdlften Woche dargestellt sind, die, wie ich sagte,
dem dreizehnten Tageszeichen entspricht, sehen wir die obige Figur
gewissermaassen zerlegt, indem auf der einen Seite des Blattes 7ez-
catlipoca, in der gewdhnlichen Weise gezeichnet und mit unver-
bundenem Auge, zu sehen ist, auf der andern eine merkwiirdige
Figur, eine Personifikation des verbundenen Auges, mit einem eigen-
thimlichen nach hinten gekriimmten Kopfaufsatz, die in den eigent-
lich mexikanischen Handschriften allein als Regent der zwolften
‘Woche steht und dort von den Interpreten Izquimil Itztacoliuhqui
genannt und als Gott der Blindheit, der Siinde und der Kilte er-
klirt wird.

Tezcatlipoca galt den Mexikanern als der Unsichtbare, der nur
wie Nacht und Wind ist, der, wenn er zu den Menschen sprach, nur
wie ein Schatten sprach, und der das Innerste der Menschen kennt
(uel teitic tlamati, mati)*). Darum war er das Sinnbild der strafenden
Gerechtigkeit. Xr war, wie Durdn sagt®): ,el ydolo que mas
temian no les descubriese sus pecad