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An

Seine Excellenz

Herzog Joseph Florimond de Loubat.

Ew. Excellenz!

Im Jahre 1896, als ich im Auftrage der mir vorgesetzten Behorde an der
ausserordentlichen Tagung des Internationalen Amerikanistenkongresses in der Stadt
México Theil nahm, schrieb Ew. Excellenz mir dorthin einen Brief mit der Mittheilung,
dass die Faksimileausgabe des Codex Vaticanus 3773, die Ew. Excellenz in Angriff
genommen hatte, nunmehr glicklich vollendet und an die grossen wissenschaftlichen
Institute Europa’s und der beiden Amerika und an die Fachgelehrten versandt worden
sei. Ich war zu der Zeit gerade im Begriff, die Reise anzutreten, die mich an die
pacifische Seite des Landes und nach Guatemala und Honduras fithren sollte. Ganz
andere Aufgaben lagen also damals vor mir. Trotzdem konnte ich bei der Nachricht,
die Ew. Excellenz mir schrieb, mich eines gewissen Bedauerns nicht entschlagen,
dass ich in dem Augenblicke, meiner Studirstube fern, die kostbare Gabe nicht in
die Hand nehmen und betrachten konnte, die Ew. Excellenz auch mir zugedacht hatte.

Sechs Jahre sind seitdem vergangen. Dem Vaticanus 3773 folgten bald die
Faksimileausgaben des Codex Borgia, des Codex Bologna, des Telleriano-Remensis
und des Vaticanus 3738, sowie die des Tonalamatl’s der Aubin’schen Sammlung und
des kurze Zeit vorher durch Marshall H. Saville fiir die Gelehrten wieder neu
entdeckten Codex Fejérvdry-Mayer. Ich hatte, nach meiner Riickkehr, Musse genug,
all diese Schiitze zu studiren, und als, vor zwei Jahren, Ew. Excellenz sich entschloss,
das Aubin’sche Tonalamatl der Reihe Ihrer Ausgaben hinzuzufiigen, da wurde mir
der ehrenvolle Auftrag zu Theil, eine Erklirung dazu zu schreiben. Diesem Auftrage
folgte ein Jahr spéter der weitere, auch die merkwirdigen Bilder des Codex Fejérvary-
Mayer mit Erliuterungen zu versehen. Und heute bin ich so glcklich, Ew. Excellenz
die Ergebnisse meiner Untersuchungen tiber den Codex Vaticanus 3773 vorzulegen,
eines der interessantesten und in gewisser Weise vollstindigsten altmexikanischen
Biicher und die erste Bilderschrift, mit der Ew. Excellenz die Reihe Ihrer Faksimile-

ausgaben erdffnete.



VI

Die altmexikanischen Biicher sind den mittelalterlichen Mdénchshandschriften
vergleichbar, indem auch in ihnen eine fleissige Priesterhand die verschiedensten
Dinge, die jener Zeit und jenem Volke wissenswerth erschienen, Stiicke vielleicht
sehr verschiedenen Ursprungs, die aber das Wissen jener Zeit und jenes Volkes re-
présentiren, zusammengeschrieben hat. Das Tonalamat! der Aubin’schen Sammlung
stellt ein einzelnes solches Sttick dar. Und flir die in ihm behandelten Materien
liegen aus einer Zeit, wo die Tradition noch nicht erloschen war, Interpretationen
vor. Hier war also meine Aufgabe verhiltnissméssig leicht. Schwieriger gestaltete
sich die Sache schon fiir den Codex Fejérvéary-Mayer. Und nur mit einem gewissen
Zagen lege ich die gegenwirtigen Untersuchungen vor, die einen vollstindigen
Kommentar zu einem der umfangreichsten altmexikanischen Biicher zu geben be-
anspruchen.

Unter den achtundzwanzig Abschnitten, die dieses Buch enthilt, sind eine Anzahl
schon in meinen Erliduterungen zu dem Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung und
zum Codex Fejérvary-Mayer behandelt worden. Ich habe natiirlich weder das dort
Gesagte wiederholen, noch mich einfach auf das frither Erlduterte beziehen kénnen.
Wer das gegenwiirtige Buch in die Hand nimmt, hat einen Anspruch darauf, einen
fortlaufenden Kommentar zu den Blittern des Codex Vaticanus darin zu finden und
nicht darauf verwiesen zu werden, sich diese Erklirungen aus Erlduterungen anderer
Handschriften herauszusuchen. Ich habe auch verschiedenes von dem in meinen
vorigen Biichern Behandelten genauer und besser fassen und manches berichtigen
konnen. Und da von meinen Kritikern mir vielfach entgegengehalten worden ist,
ein wie hartes Geschift es sei, immer von Bildern zu lesen, die man nicht vor Augen
hat, so habe ich es fiir nothwendig gehalten, die fiir das Verstindniss wichtigsten
Abbildungen dem Texte beizufiigen.

Die grossere Zahl der Abschnitte aber sind in diesem Buche neu. So schon
der erste, wo mir die Aufgabe erwuchs, die 2 x 52 Bildchen, die das in fiinfgliedrige
Stulen geordnete Tonalamatl begleiten, zu beschreiben und zu erléutern. Hier konnte
ich nicht anders als ins Einzelne gehen. Denn nur auf inductivem Wege, durch sorg-
same Vergleichung der von den verschiedenen Handschriften gegebenen Bilder war
hier Aussicht vorhanden, zu einem Resultat zu gelangen. Die spiteren Abschnitte
wird man geniessbarer finden. Ich glaube in der That, fiir die grossere Zahl der
Stiicke die richtige Auflssung gefunden zu haben. Und wenn im Ganzen und im
Einzelnen noch vieles hypothetisch bleibt, wenn zweifellos meine Fachgenossen in
manchem anders urtheilen, meine Nachfolger gar vieles zu verbessern haben werden,
80 hoffe ich doch mit dem vorliegenden Kommentar eine Grundlage geschaffen zu
haben, auf der man weiter bauen kann, und glaube damit, was in meinen Kriften
liegt, gethan zu haben, die wichtigen Quellen, die Ew. Excellenz mit so grosser
Freigebigkeit der ganzen gelehrten Welt zur Verfiigung gestellt hat, dem allgemeinen

Verstéindniss niher zu bringen.

Steglitz, August 1902.
Eduard Seler.



Geschichte und Charakter der Handschrift.

Ueber die Herkunft und die Geschichte dieser Handschrift, mit der im Jahre 1896 Seine Exzellenz
der Herzog von Loubat die Reihe seiner Faksimileausgaben mexikanischer Bilderschriften eréffnete,
ist nicht viel zu berichten. Was sich dariiber ermitteln liess, hat der hochverdiente Bibliothekar der
Vatikanischen Bibliothek, P. F. Ehrle 8. J. in einem kleinen Heftchen, das der Faksimile-Ausgabe bei-
gegeben wurde, klar gelegt. Es geht aus seinen Untersuchungen hervor, dass diese Handschrift wahr-
scheinlich, zugleich mit der anderen, die die Nr. 8788 tréigt, zu der Zeit als der Kardinal Amulio
Bibliothekar des Vatikans war, d. h. in den Jahren 1365—1570, in die Vatikanische Bibliothek gelangt ist.
Von wo und durch wen sie in die Bibliothek kam, dariiber ist nichts bekannt.

Das Ansehen und die Beschaffenheit der Handschrift hat der Direktor des mexikanischen National-
Museums, Francisco del Paso y Troncoso, einer eingehenden Untersnchung unterworfen und dartiber
der ausserordentlichen Tagung des Amerikanisten-Kongresses, die vom 15.—20. Oktober 1895 in Mexico
stattfand, einen Bericht eingesandt, von dem ein Abdruck als besonderes Heftchen ebenfalls der Faksimile-
Ausgabe unserer Handschrift beigegeben wurde. Dieser sehr sorgfiltigen und eingehenden Beschreibung
entnehme ich, dass der Vaticanus 3773 aus zehn Streifen Hirschleders bestelit, die 12'/,—13 ¢m hoch und
verschieden lang und fest an einander geklebt sind, einen Streifen von 7,835 m Gesammtlinge bildend,
der in 49 Blatter gleicher Breite zusammengefaltet ist. Beide Seiten dieses Streifens sind mit einem
feinen, weissen Stuck tiberzogen und darauf sind die Malereien ausgefiihrt. Dasselbe zeigen bekanntlich
auch die anderen Handschriften der Codex Borgia-Gruppe, sowie die aus dem atlantischen Kiistengebiet
und der zapotekischen und mixtekischen Provinz stammenden Bilderschriften die Wiener Handschrift,
der Codex Nuttall, der Cédice Colombino (Codex Dorenberg) und der Codex Becker und auch die
Maya-Handschriften. Aber in einer anderen Beziehung ist der Vaticanus 3773 einzig in seiner Art,
dass bei ihm noch die beiden Holzdeckel erhalten sind, die den Aussenseiten des ersten und des letzten
Blattes angeklebt wurden, um dem zusammengefalteten bemalten Streifen einen Zusammenhalt zu geben
und ihn vor Beschidigung zu schiitzen. In unserem Vaticanus 8773 war der obere den Anfang der
Handschrift bezeichnende Deckel an den vier Ecken mit eingelegten kleinen Tirkisscheiben verziert,
von denen die in der Ecke unten links noch erhalten ist. Die Lesung geht auf der ersten Seite des
zusammengefalteten Streifens von links nach rechts, auf den anderen von rechts nach links.

Seinem Inhalt und dem Styl seiner Malereien nach gehért dieser Codex in die Gruppe von Hand-
schriften, die ich als Codex Borgia-Gruppe bezeichnet habe!), in die, ausser unserer Handschrift,
noch der Codex Borgia, der Codex Bologna, der Fejérvdry-Mayer und der Codex Laud zu stellen sind.

1) ,Der Codex Borgia und die verwandten aztekischen Bilderschriften¢. Verhandlungen der Berliner Anthro-
pologischen Gesellschaft 22. Januar 1887, Zeitschrift fir Ethnologie. XIX. 8. (105)—(114). Gesammelte Abhandlungen
zur amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde, Bd.I. S.133—144.

Seler. Codex Vaticanus Nr, 3773, 1






A. Vorderseite.

1. Das in fiinfgliedrige Séulen geordnete Tonalamatl.
Blatt 1—8 (= Kingsborough 49—56).

Die Handschrift beginnt mit demjenigen, was das A und das O der mexikanischen und mittel-
amerikanischen Priesterwissenschaft war, dem Zonalamatl. Das ist bekanntlich ein Zeitraum, der durch
Kombination der Zahlen 1—13 in fortlaufenden Reihen mit zwanzig, ebensoviele Tage bezeichnenden
Zeichen gewonnen wurde, und der demzufolge eine Gesammtheit von 20 x 13 oder 260 Tagen umfasste.

Dieser Kalender diente weniger als Zeitmass, wozu er auch wenig geeignet war, da er nicht —
oder wenigstens nicht unmittelbar — auf astronomischer Beobachtung beruhte, kein Ausdruck einer in
der Zeit gleichmissig verlaufenden Bewegung war, vielmehr, zum Theil wenigstens, willkiirlichen
Festsetzungen seinen Ursprung verdankte. Aber da die zwanzig Zeichen, die ihm zu Grunde lagen, be-
stimmten natiirlichen Objekten entnommen waren, also bestimmte Vorstellungen theils unmittelbar erweckten,
theils mittelbar auszulésen im Stande waren, da ferner die Mexikaner, wie andere Vélker, auch den Zahlen
bestimmte Eigenschaften zuschrieben oder bestimmte Ideen mit ihnen verkniipften, da endlich die natiirliche
Gruppirung in 20 Einheiten von je 13, oder 13 Einheiten von je 20 Tagen innerhalb dieses Zeitraums
Perioden schuf, die eine sehr natiirliche Gedankenentwicklung von dem Anfangsgliede gewissermassen be-
herrscht erscheinen liess, so war dieses kalendarische Gebilde geradezu dazu prédestinirt, ein Werkzeug
in der Hand des Wahrsagers zu bilden, den Anhalt dafiir zu geben, den Erfolg einer an einem bestimmten
Tage vorzunehmenden Handlung im Voraus zu beurtheilen, das Geschick eines an einem gegebenen Tage
geborenen Kindes u. a. m. zu bestimmen. So ist denn auch der Name Tonalamatl, mit dem man diesen
Zeitraum von 13 X 20 Tagen bezeichnete, geradezu mit Schicksalsbuch [,libro de suertes ¢ de
ventura“]') oder Buch der guten und der bésen Tage zu iibersetzen.

Seinem Ursprung nach theilte sich, wie ich schon sagte, das Tonalamatl in natiirlicher Weise in
13 Einheiten von je 20, oder in 20 Einheiten von je 13 Tagen. Die letztere Eintheilung war die be-
liebtere, weil hierbei die Anfangsglieder der Abtheilungen simmtlich die Ziffer ,eins“ hatten. Sie ist
diejenige, die den eigentlichen Wahrsagebiichern gegeben wurde, indem die Annahme bestand, dass das
Anfangsglied, oder die Gottheit, die mit ihm verkniipft wurde, auch fiir alle ibrigen Tage der Abtheilung —
der Woche, 8o zu sagen — von Einfluss sei. Wir finden diese Anordnung des Zonalamatl's in dem Tonal-
amatl der Aubin’schen Sammlung, in dem Tonalamatl, das die erste Hilfte des schénen Codex Borbonicus
bildel, in dem, das der Codex Telleriano-Remensis und seine Kopie, der Vaticanus A (Nr. 8738), enthalten,
und wir werden diese Anordnung des Tonalamatl’s auch auf bestimmten Blattern unserer Haudschrift und
an den entsprechenden Stellen der verwandten Codices zu erkennen Gelegenheit haben.

1) Torquemada, Monarquia Indiana 10, cap. 37. Vgl Seler, das Tonalematl der Aubin’schen Sammlung.

Berlin 1900, 8,95,
1#



4 A. Vorderseite.

Wenn ich oben bemerkte, dass das Toralamatl nicht auf astronomischen Beobachtungen beruht,
sondern einer, zum Theil wenigstens, willkiirlichen Festsetzung seinen Ursprung verdankt, so ist das doch
nur mit einer gewissen Einschrinkung zu verstehen. Nicht willkiirlich ist zunéchst die Zahl 20, die die
Gesammtheit dessen, was der Mensch an sich selber zihlen konnte, das heisst, die Gesammtheit der
Finger und der Zehen, darstellt und deshalb sowohl bei den Mexikanern, wie bei den anderen mittel-
amerikanischen Stimmen, die Grundlage geworden ist, auf der sich ihr Zahlensystem aufbaute. Aber
ich bin pachtraglich auch zu der Anschauung gekommen, dass auch die Zahl 13 nicht als eine rein zu-
fallige und willkiirliche Einfihrung zu betrachten ist, sondern dass fiir sie gewisse astronomische
Beobachtungen, und zwar die des Planeten Venus, von Kinfluss gewesen sind. Es ist von
Forstemann fir die Dresdener Maya-Haundschriften,’) von mir fiir die Handschriften der Codex
Borgia-Gruppe®) der Nachweis erbracht worden, dass die synodische Umlaufszeit der Venus, die im Mittel
583 Tage 22 Stunden 6 Minuten 40 Sekunden betrdgt, mit dem etwas ungenaueren Werth von 584 Tagen
an verschiedenen Stellen der genannten Handschriften zur Darstellung gebracht worden ist. Diese Venus-
periode von 584 Tagen steht nun zu dem Sonnenjahr von 365 Tagen, das die Mexikaner annahmen, in
dem Verhiliniss, dass gerade 8 Somnenjahre 5 Venusumliufen gleich sind. Sucht man in dieser grossten
Periode, in der Sonnenjahr und Venusperiode in gleicher Weise aufgehen, sowohl die 8 als die 5 zu
sondern, so findet man, dass diese grossere Periode =5 X 8 X 73 Tagen, das Sonnenjahr=5 X 73, die
Venusperiode = 8 X 78 Tagen ist. Ich glaube nun, wie ich das in meiner Abhandlung tber die
Monumente von Copan und Quirigud zuerst ausgesprochen habe,®) dass die alten Mexikaner, — oder
wem sonst die Erfindung des Tonalamatl’s zuzuschreiben ist —, aus dem Sonnenjahr und der Venus-
periode eine Einheit gemacht haben, die 5 X 73 + 8 X 73 oder 13 X 73 Tage umfasst haben wiirde.
Nimmt man diese Periode als Einheit an, so wiirde die nichst hohere Periode, gemiss dem vigesimalen
Zahlensystem der Mexikaner, die Periode von 20 X 13 X 73 Tagen gewesen sein Das ist der bekanute
Zyklus von 52 Jahren, die mexikanische Aera. Vergleicht man nun diese Aera mit dem Sonnenjahr und der
Venusperiode, so sieht man, dass hier die 260 der Fiinf des Sonnenjahres und der Acht der Venusperiode
entspricht. Und so sind, wie ich meine, durch Zusammenlegung des Sonnenjahres und der Venusperiode,
die Mexikaner, oder wer sonst das Zonalamati erfunden hat, auf die Zahl 18 und auf die Periode von
260 Tagen gekommen.

Wie man indes auch dariiber denken mag, zweifellos ist die Venusperiode von 584 Tagen fir
eine zweite Anordnung des Tonalamatl’s, die ich hier gleich zu besprechen habe, bestimmend gewesen.
Diese Periode von 584 Tagen hat ndmlich das Eigenthiimliche, dass nur finf von den zwanzig Zeichen
auf ihre Anfinge fallen. Beginnt beispielsweise die erste Periode mit dem ersten der zwanzig Zeichen,
so wiirde der Anfangstag der zweiten das fiinfte, der der dritten das neunte, der der vierten das drei-
zehnte, der der fiinften das siebzehnte und der Anfangstag der sechsten Periode wieder das erste Zeichen
in seinem Namen enthalten. Diese Thatsache ist es, meine ich, die fiir die merkwiirdige Anordnung des
Tonalamatl's in senkrechte Sdulen von je fiinf Zeichen, wie wir sie auf den ersten acht Blittern
unserer Handschrift ausgefiihrt sehen, und wie sie auch an anderen Stellen dieser Gruppe von Hand-
schriften und insbesondere auch in den Maya-Handschriften iiberaus hiufig befolgt wird, eine Er-
klirung bietet.

Die Art, wie nun auf den ersten acht Blittern des Vaticanus 3773 das Tonalamat! in dieser An-
ordnung dem Beschauer vorgefithrt wird, stellt augenscheinlich die zweite, bei den alten priesterlichen
Gelehrten beliebte Hauptform des Tonalamatls dar. Sie ist so typisch, dass wir sie genau in gleicher
Weise auch auf den ersten Blittern zweier anderer dieser Gruppe von verwandten Handschriften, dem
Codex Borgia und dem Codex Bologna, ausgefiihrt finden.

In unserer Handschrift sehen wir, in einem breiten Streifen den mittleren Theil der acht ersten
Blitter fiillend, die zwanzig Tageszeichen, dreizehnmal wiederholt in finf Querreihen, die in 4 X 13 =52

1) Erliuterungen zur Maya-Handschrift der Koniglichen dffentlichen Bibliothek zu Dresden. 1886, S. 66, 67.

2) ,Die Venusperiode in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe.“ Zeitschrift fiir Ethnologie XXX
(1898). 8. (346)—(383). Gesammelte Abhandlungen Bd.I. 8. 618—667.

3) Zeitschritt fiir Ethnologie XXXI (1899) 8. (737).



1. Das in fiinfgliedrige Siulen geordnete Tonalamatl. 5

senkrechte Reihen gegliedert sind, zur Anschauung gebracht. Die Lesung beginnt auf dem ersten Blatte
an dem linken Ende der untersten der fiinf Querreihen, schreitet also von links nach rechts und von
unten nach oben fort. Die Ziffern 1—13, die zwanzigmal wiederholt mit diesen 13 X 20 Zeichen zu
verbinden sind, sind nicht angegeben und von dem Beschauer zu erginzen. Die Zeichen selbst sind
die gleichen, wie in den anderen mexikanischen Handschriften. Ich habe diese in meinen Erlduterungen
zum Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung (Berlin 1900) S.9—15 niiher beschrieben und muss mich
hier damit begniigen, auf diese Beschreibung zu verweisen. In den erliuternden Tafeln, die der gegen-
wirtigen Abhandlung beigefiigt sind, sind sie nur mit ihren Namen angegeben.

(Genau in gleicher Weise sind die 13 x 20 Tageszeichen auf den ersten Blittern des Codex Borgia
angeordnet, Sie stehen auch hier in fiinf Querreihen, die in 4 X 13 = 52 senkrechte Reihen gegliedert
sind, und bilden einen breiten Streifem, der den mittleren Theil der ersten acht Blatter fiillt. Nur ist
die Lesung dieser Handschrift eine andere, indem diese anf beiden Seiten des mit Malereien bedeckten
zusammengefalteten Streifens von rechts nach links fortschreitet. Es ist demnach der Anfang der Lesung,
das erste Zeichen cipactli, im Codex Borgia au dem rechten Ende der Querreihen des ersten Blattes zu
suchen. Von den Querreihen selbst ist aber, wie im Vaticanns 3773, die unterste die erste, die anderen
sind in der Richtung von unten nach oben folgend anzunehmen. Wie im Vaticanus 8773 sind auch im
Codex Borgia keine Ziffern neben den Zeichen angegeben. Eine merkwiirdige Besonderheit des Codex
Borgia ist, dass durch ein diakritisches Zeichen, den in schwarzer Farbe ausgefilhrten Abdruck eines
menschlichen Fusses, das neben gewissen Tageszeichen gezeichnet ist, das ganze ZTonalamat! in zweimal
neun Gruppen von neun und zweimal sieben Gruppen von sieben Tagen gesondert erscheint: —

9:94+774+9-947-7=260.
Und zwar ist das erste dieser diakritischen Zeichen nicht bei dem ersten Tage [1] cipactli, sondern bei
dem vierten Tage, dem Tage [4] cuctzpalin angegeben, demselben Tage, von dem aus die Yukateken die
Reihe der zwanzig Tage zu zéhlen gewohnt waren.

Im Codex Bologna ist die gleiche Lesung angenommen, wie die, die unser Vaticanus 3773 befolgt.
Auf den acht ersten Blittern dieser dritten Handschrift sehen wir also die 13 X 20 Tageszeichen des
Tonalamatl’s genau in gleicher Weise, wie in unseren Handschriften, von links nach rechts und von
unten nach oben einander folgend, aufgefithrt. Aber wihrend der Vaticanus 3773 und der Codex Borgia
in den 260, durch die 5 Querreihen und die 4 X 13 = 52 senkrechte Reihen gebildeten Fiéchern nur die
Bilder der 20 Tageszeichen, dreizehnmal wiederholt, uns zeigen, sind auf den ersten acht Blattern des
Codex Bologna in jedem der 260 Ficher zwei Zeichen oder zwei Bilder zu sehen, von denen nur die
einen der Reihe der zwanzig Tageszeichen angehren, wihrend die anderen sich als Glieder der Reihe
der neun Gotter, der sogenannten Sefiores de la noche, kundgeben, die auch im Tonalamat! der
Aubin’schen Sammlung, im Codex Borbonicus, im Telleriano-Remensis und Vaticanus A (8738) in fort-
laufenden Reihen die Reihen der Tageszeichen begleiten. In meiner Erliuterung des Tonalamatls der
Aubin’schen Sammlung®) habe ich die Griinde zusammengestellt, die es wahrscheinlich machen, dass
diese neun Zeichen oder neun Gtter als die Schiitzer der neun Stunden der Nacht anzusehen sind.
Gleich dem Codex Borgia ist endlich auch auf den ersten Blittern des Codex Bologna das in finf-
gliedrige Saulen geordnete Tomalamatl durch das diakritische Zeichen eines Fussabdruckes, das in
bestimmten Fichern angegeben ist, in Gruppen von 9.9 + 7.7 9.9 4 7.7 Tagen gesondert, und
es liegt auch hier der Anfang dieser Ordnung nicht bei dem ersten, sondern dem vierten Tage, dem
Tage [4] cuetzpalin.

In den erliuternden Tafeln, die die gegenwirtige Abhandlung begleiten, habe ich in dem auf
den ersten acht Blittern unserer Haudschrift dargestellten Tonalamatl die Ziffern, die der Schreiber der
Handschrift neben den Tageszeichen anzugeben unterliess, ergdnzt. Ein Blick auf diese Tafeln wird
daher den Leser erkennen lassen, dass das in fiinfgliedrige S#ulen geordnete Tonalamatl, womit
unsere Handschrift sowohl, wie der Codex Borgia und der Codex Bologna beginnen, mit der anderen,
der ersten Anordnung des Tonalamatl’s, die man in den eigentlichen Wahrsagebiichern (Tonalamatl der

1) Berlin 1900. S.18-21,
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Aubin’schen Sammlung, Codex Borbonicus) findet, die Eigenschaft theilt, dass die Anfangsglieder der
Abtheilungen oder Gruppen neben ihren Zeichen die Ziffer Eins haben. Aber es sind hier nicht, wie
bei der ersten Anordnung des Tonalamatl's 20 Gruppen, sondern vier Hauptabtheilungen, die sich bei
dieser zweiten Anordnung des Tonalamatls ergeben, jede von ihnen aus 18 Siulen von je finf Gliedern
bestehend. Die Anordnung in senkrechte S#ulen von je fiinf Gliedern ldsst also aus sich heraus das
Tonalamatl in vier Abtheilungen gleicher Grisse oder vier Viertel zerfallen, und das wird jenen alten
Priestergelehrten als ein besonderer Vorzug dieser Anordnung, oder vielmehr als ein besonderes Mysterium,
erschienen sein. So war n#imlich ohne Weiteres eine Beziehung auf die vier Himmelsrichtungen
und die in ihnen gedachten Gewalten gegeben, ein Gesichtspunkt, unter dem die Mexikaner ja gewdhnt
waren, alle Dinge und alles Geschehen zu betrachten. Dass an diese Beziehung bei diesen vier Haupt-
abtheilungen des Tonalamatls gedacht wurde, wird unter Anderem dadurch bewiesen, — worauf ich bei
der Erlduterung einiger spiterer Blitter unserer Handschrift noch besonders zu sprechen kommen
werde —, dass die simmtlichen finf Zeichen der Anfangssiule des dritten Tonalamatl-Viertels als
diejenigen Tage galten, an denen die im Westen, im Ciuatlampa, in der ,Region der Weiber“, hausenden
weiblichen Gottheiten, Ciuateted ,Gottinnen“ oder Ciuapipiltin ,Firstinnen® genannt, zur Erde herab-
kamen und Macht iiber die Menschen hatten.

Wie nun bei der ersten Anordnung des Zonalamatl's, dem eigentlichen Wahrsagebuch, die
20 Gruppen, in die bei dieser Anordnung das Tonalamatl zerfillt, von dem gross ausgefiihrten Bilde einer
Gottheit begleitet sind, die in der Vorstellung mit der betreffenden Gruppe oder ihrem Anfangszeichen
sich verkniipfte und fiir sie einflussreich gedacht wurde, so sehen wir auch das in fiinfgliedrige Siulen
geordnete Tonalamatl, das auf den ersten acht Blittern unserer Handschrift, des Codex Borgia und des
Codex Bologna dargestellt ist, mit bildlichen Darstellungen versehen, die theils Gétter, theils symbolische
Figuren oder Gruppen zur Anschauung bringen. Aber es sind nicht grosse den vier Hauptabtheilungen
dieser Tonalamatl-Anordnung entsprechende Figuren, sondern zu jeder der 4 X 13 = 52 S#ulen gehodren
je zwei Bilder ungefihr gleicher Grdsse, die zusammen je eine Querreihe an dem oberen und an dem
anteren Rande der Blitter bilden, wihrend die mit den 13 X 20 Zeichen des Tonalamatls gefiillten
Reihen die Mitte einnehmen. Bei dieser Vertheilung der begleitenden Bilder hat man zuniichst die Vor-
stellung, dass die einzelnen Siulen von je fiinf Tagen durch diese Bilder illustrirt seien, dass es Grestalten
oder Symbole seien, die zu den Tagen, bei denen sie stehen, bezw. zu dem ersten derselben, dem in der
ersten (untersten) Reihe stehenden, eine Beziehung haben. Gegen diese Auffassung spricht indes eine That-
sache. Diese oberen und unteren Querreihen von Bildern sind in mehr oder minder leicht zu erkennenden
Varianten, aber in der Hauptsache gleichartig, in allen drei Bilderschriften, die das in fiinfgliedrige
Sdulen geordnete Tomalamatl enthalten, vorhanden. Dabei zeigt es sich aber, wie ich weiter unten noch
niher aufzuweisen haben werde, dass in den einen Handschriften Glieder eingeschoben oder weggelassen
wurden, so dass z. B. ein Theil der Bilder des Vaticanus 3773 und des Bologna gegeniiber denen des
Codex Borgia verschoben erscheinen und weiterhin zwar die untere der beiden Reihen, nicht aber die
obere mit denen des Codex Borgia in Uebereinstimmung kommt. Das ist nur zu verstehen, wenn man
annimmt, dass die Bilder eben nicht einzeln, bezw. je ein Paar zu je einer Tageszeichensiule gehdren,
sondern dass sie grdssere Abschnitte, vermuthlich eben jene vier den Himmelsrichtungen entsprechenden
Hauptabtheilungen des Tomalamatl’s zu veranschaulichen bestimmt sind. Mit dieser Auffassung steht in
Uebereinstimmung, dass sehr viele jener Bilder nicht bestimmte gottliche Personen, die etwa als Schutz-
gottheit der betreffenden Tageszeichensiule, oder des ersten Zeichens derselben, zu gelten hitten, sondern
nur symbolische Figuren oder Gruppen solcher darzustellen scheinen. Wohl aber scheint es, dass fiir die
ganzen Tonalamatl-Viertel bestimmte gottliche Personen als Schutzgottheiten oder Regenten augegeben
sind. Es sind die Figuren, die wir bei den Anfangszeichen der vier Hauptabschnitte, und zwar
in der unteren der beiden Querreihen, dargestellt sehen, da die Lesung der Zeichenreihen des Tonalamatl’s
ja von unten nach oben geht. Allerdings sind diese, wirklich gut und deutlich, nur in dem Codex
Borgia zu erkennen. Aber es unterliegt doch auch keinem Zweifel, dass an den entsprechenden Stellen
der anderen Handschriften dieselben Personen, wie im Codex Borgia, oder zum mindesten ihnen ver-

wandte Gestalten, bezeichnet sein sollen.
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In dem ersten Tonalamatl-Viertel, bei dem ersten Zeichen ce cipactli ,eins Krokodil“ sieht
man im Codex Borgia, in der unteren Reihe des Blattes 1 (auf der rechten Seite) die Figur Abb. 1. Das
ist der Gott Quetzalcouatl, der Windgott, mit seiner huaxtekischen kegelférmigen Miitze (copilli), der Kopf-
binde, in der die Werkzeuge der Kasteiung stecken, — der Knochendolch (ométl) und die Agaveblattspitze
(uitztli), — und dem aus schwarzen Federn, mit einzeln herausragenden rothen Arara-Federn bestehenden
facherartigen Nackenschmuck (cuegaluitoncatl). Aber der Gott ist hier nicht in der bekannten Maske, mit den
sonderbaren, vogelschnabelartig vorgezogenen Mundtheilen, auch nicht mit seiner gewthnlichen Gesichts-
bemalung?), sondern als Priester dargestellt, d. h. Leib und Gesicht schwarz gemalt, mit einem rothen
Fleck an der Schlife, wie ihn die Priester im Codex Mendoza haben. Und er hilt das priesterliche Hand-
werkzeug, Knochendolch (omifl) und Agaveblattspitze (uwstztli), — an denen das Blut realistisch und
ausserdem symbolisch durch das Bild einer Blithe zum Ausdruck gebracht ist, - und die Tasche fiir
Raucherwerk (copalaiquipilli) in den Hénden. Der Gott steht endlich auf einer Wasserfliche, deren
Mitte leider, vermége der starken Abreibung, die der untere Rand dieser Blitter erfahren hat, nicht mehr
deutlich ist. Man kann hier an das Wasser denken, das Ostmeer, in das der Gott, nachdem er in
Couateacualco das Ziel seiner Wanderung erreicht hat, eingeht. Wahrscheinlicher ist, dass mit diesem
Wasser nur der Teich gemeint ist, in dem die Priester, die um Mitternacht aufgestanden und sich

(e

Abb. 1. Quetzalcouatl, der Wind- Abb. 2. Baum des Ostens?

gott, als Priester. Regent des Symbol des ersten Tonalamatl- gottes. Regent des ersten
ersten Tonalamatl-Viertels Viertels, ce cipactli. Tonalamatl-Viertels, ce cipactli,

ce cipactli, der Region des Ostens. Codex Bologna 1. Nach der der Region des Ostens, Codex

Cod. Borgia 1 (= Kingsborough 38). Zeichnung Kingsborough’s. Vaticanus 3773, Blatt 1 (= Kings-

borough 49).

gepeinigt, sich aus Ohren, Zunge oder anderen Korpertheilen Blut entzogen haben, baden gehen. Das
erste Tonalamatl-Viertel bezeichnete den Mexikanern die erste Himmelsgegend, d h. den Osten.
Und dieser galt ihnen als ein Reich der Fruchtbarkeit, der Fille und des Gedeihens. Quetzalcouat! steht
hier als Ausdruck dieser Region, weil er der Priester ist, der durch seine Kasteiungen und Bussiibungen,
durch den Kultus, den er den Géttern widmet, Fruchtbarkeit, Fiille und Gedeihen dem Lande verbiirgt.
Quetzalcouatl ist es, der Reichthum gibt. Von einem Manne, der in kurzer Zeit reich wurde, sagten die
Mexikaner, er sei ,ein Sohn Quetzalcouatls“.®)

Was nun die andern beiden Handschriften angeht, so ist in dem Codex Bologna das erste Fach
der unteren Reihe leider durch Abreibung vollig zerstért. Zur Zeit Kingsborough’s scheint noch mehr
erhalten gewesen zu sein. Hat der Zeichner Kingsborough's recht gesehen, so wiese hier in dem ersten
Felde der unteren Reihe der Codex Bologna eine Abweichung gegeniiber den anderen beiden Handschriften
auf, es wire nicht der Gott Quetzalcouatl hier als Ausdruck des ersten Tonalamatl-Viertels und der Region
des Ostens dargestellt, sondern ein Symbol dafiir gesetat (vgl. Abb. 2), der Baum des Ostens, iiber den
ich in meiner Erliuterung zum Codex Fejérviry-Mayer Niheres berichtet habe®), und auf den ich

1) Ueber die Maske und die Gesichtsbemalung Quetzalcouatl’s und seine anderen Trachtabzeichen vgl. Seler,
oDas Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung. Berlin 1900. 8. 45, 46.

2) Sabhagun 10. cap. 29. § 1.

8) Berlin 1901, 8.9, 10,
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auch in diesen Erlguterungen, bei dem Blatt 17 unserer Handschrift, noch einmal zu gprechen
kommen werde.

In dem ersten Fache der unteren Reihe des ersten Blattes unserer Handschrift, des Vaticanus 8773,
dagegen ist wieder eine Figur gezeichnet (Abb. 8), die sich als eine Variante der Codex Borgia-Figur,
unserer Abb. 1, erweist. Zwar eine Quetzalcouatl-Figur ist auch hier nicht zu erkennen. Man sieht eine
Gestalt, die das Gesicht in der vorderen Hilfte roth, in der hinteren blau gemalt hat, eine in zwei
Farben, blau und griin, den Farben des Regengottes, gemalte Kopfbinde, einen tiber den Riicken
fallenden Streifen gleicher Farbe und ein blau und grin gemaltes Priesterwams (ascolli) trigt, in der
Haund einen griinen Busch haltend. Man kann, der Gesichtsbemalung halber, an Xolotl, den Zwillings-
bruder Quetealcouatl's, denken. Richtiger ist wohl anzunehmen, dass hier, an Stelle Quetzalcouatl’s,
einfach der Priester, und zwar der Priester des Regengottes, der Priester Tlaloc’s, gezeichnet ist.
Diese Priester Tlaloc’s waren es ja, die durch ihre Kasteiungen Regen zu beschaffen und damit fir das
Gedeihen der Bevolkerung, die néthige Fiille von Lebensmitteln, zu sorgen hatten. Einer Regenpriester-
figur an dieser Stelle muss ohne Zweifel die gleiche Bedeutung wie der Quetzalcouatl-Figur des Codex
Borgia zugeschrieben werden, und wie diese, steht auch der Regenpriester unserer Handschrift auf einem
Wassergefiss, hebt sich von einer, in einem Behélter enthaltenen Wasserfliche ab.

Abb. 4. Tezcatlipoca, Regent Abb.D. Das Bein Tezcatlipoca’s? Abb. 6. Tezcatlipoca, Regent des

des zweiten Tonalamati-Viertels, Als Symbol des zweiten Tonal- zweiten Tonalamatl-Viertels ce

ce ocelotl, der Region des amatl-Viertels, ce ocelotl, der ocelotl, der Region des Nordens.

Nordens. Codex Borgia 3 Region des Nordens. Codex Codex Vaticanus 3773. Blatt 3
(= Kingsborough 36). Bologna 3. (= Kingsborough 51).

Ich gehe iiber zum zweiten Tonalamatl-Viertel. Bei dem ersten Zeichen dieses Viertels, dem
Tage ce ocelotl ,eins Jaguar®, sieht man in dem ersten Fache der unteren Reihe des Blattes 3 des Codex
Borgia die Figur Abb.4. Eine ganze Figur ist das auch nicht. Aber es ist eine bestimmte Gottergestalt,
und zwar die Tezcatlipoca’s, gewissermassen in ihren springenden Punkten zur Anschauung gebracht.
Man sieht Kopf und Arm dieses Gottes, mit seiner charakteristischen Bemalung, d. h. Leib und Glieder
schwarz, das Gesicht in Querstreifen (dztlan tlatlaan) schwarz und gelb. Am Kopfe ist die Kriegerfrisur,
das an der einen Seite aufgezauste Haar (tzotzocolly), der Nasenstab mit dem iiber den Mund fallenden
viereckigen Plittchen, der Reiherfedergabelschmuck (aztazell) im Haar und an der Schlife der rauchende
Spiegel (tezcatl ipoca), das Zeichen des Krieges, zu erkennen. Vor dem Munde endlich die in eine
Blume endende, aus fiinf Perlen bestehende Keotte, die das macusl @ockitl, d. h. den Gott der Lustbarkeiten,
den Herrn des Tanzhauses, eine andere Form des Gottes Tezcatlipoca, zum Ausdruck bringt’). Unten
aber ist das Bein Tezcatlipoca’s dargestellt, das wiederum eines seiner kennzeichnendsten Merkmale ist,
indem der Fuss abgerisson und durch einen rauchenden Spiegel ersetzt ist, aus dem man hiufig Wasser
und Feuer (a#l tlachinolli), das Zeichen des Krieges, hervorkommen sieht.

Dass die Figur des Codex Borgia so sicher zu bestimmen ist, trotz der Abblitterung des die
Malereien tragenden Stuckbelags, die auch an dem unteren Rande dieses zweiten Doppelblattes vielfach

1) Vgl hiertiber ,Vertffentlichungen aus dem Konigl. Museum fiir Vélkerkunde“. Bd. VI, Heft 2—4. Berlin 1899.
8. 186140,
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stattgefunden hat, erleichtert uns unsere Aufgabe bei den anderen beiden Handschriften. Freilich, wiren
wir auf die Wiedergabe des Zeichners Kingsborough’s angewiesen, so wiirden wir auch so kaum auf
die Jdee kommen, eine Verwandtschaft in der Darstellung zu vermuthen.

Was in dem ersten Fach der unteren Reihe des Blattes 3 des Codex Bologna gerade noch zu
sehen ist, ist in der Abb.5 wiedergegeben. Man erkennt ein mit schwarzer Farbe gemaltes menschliches
Bein, das unterhalb des Knies mit einem Riemen umwunden ist, in dem ein in eine Blithe endigender
Gegenstand steckt. Letzterer soll aller Wahrscheinlichkeit nach eine Agaveblattspitze (uitetl) darstellen,
an dem die Bliithe das Blut bezeichnen wiirde, das man sich bei der Kasteiung entzog, und das be-
kanntlich auf solche Agaveblattspitzen gestrichen wurde. Wo der zu dem Bein gehorige Fuss erwartet
werden miisste, sieht man eine in dem Faksimile der Handschrift kaum noch zu bestimmende Figur, die
aber im Kingsborough deutlich als griiner Edelstein (chalchiuitl) gezeichnet ist und ein blaues, von einem
Querbalken iberspanntes Feld in der Mitte zeigt. Ich kann hier nur vermuthen, dass auch hier der
Fuss abgerissen gezeichnet und durch einen Spiegel oder eine Edelsteinscheibe ersetzt sein sollte. Auf
dem Faksimileblatt scheinen neben der Scheibe noch Rauchwolken deutlich zu sein.

In den Einzelheiten schwer zu deuten ist auch die entsprechende Abbildung unserer Handschrift, auf
dem Blatte 3, in der unteren Abtheilung der mit der Ziffer 14 bezeichneten Kolummne (Abb. 6). Aber

Abb, 7. Die Erdgéttin, mit Abb. 8, Die Erdgbttin, Abb. 9. Die Erdgdttin,

dem Kopfe des Regengottes, Regentin des dritten Tonal- Regentin des dritten Tonal-
im Maishause. Regentin des amatl-Viertels, ce magatl, der amatl-Viertels, ce magatl, der
dritten Tonalamatl-Viertels, ce Region des Westens. Codex Region des Westens. Codex
magatl, der Region des Westens. Bologna 5, unterste Reihe. Vaticanus 3773, Blattd (=Kings-

Codex Borgia 5 (= Kings- borough 53), unterste Reihe,

borough 34), unterste Reihe.

zweifellos ist oben ein Tezcatlipoca-Kopf dargestellt, mit der charakteristischen Gesichtsbemalung, dem
iztlan tlatlaan. Nur ist es hier im Vaticanus 3778 nicht, wie im Codex Borgia, ein schwarzer, sondern
ein rother, ein Tlatlauhqui Tezcatlipoca. Vor dem Munde scheint Feuer angegeben zu sein, und unten
sieht man ein Thiergesicht, vermuthlich das eines Skorpions.

Tezcatlipoca, der der Gott des Tozcatl-Festes ist, das die Mexikaner zu der Zeit feierten, wo die
Sonne iber ihrem Orte im Zenith stand?®), also von der siidlichen Seite des Himmels auf die nordliche
iberzugehen sich anschickte, erscheint in den Bilderschriften tiberaus héufig als Reprisentant der Welt-
gegend des Nordens. Und nicht nur die Bilderschriften allein verkniipfen ihn mit dieser Region. Eine
Tradition z. B., die in der Historia de los Mexicanos por sus pinturas uns erhalten ist), erz#hlt von ihm,
dass ,das Sternbild des grossen Biren zum Wasser herabstiege, weil es Tezcatlipoca sei, der dort (am
Nordhimmel) seine Stelle habe.“ Er ist tiberhaupt der dunkle, der niichtige, der Zauberer xa7 &oyrv;
der Itztli, der scharfe, kalte Stein, der Opfermessergott, und der Représentant der Dirre. Und das
Reich der Dirre, des Dunkels und des Todes sahen die alten Mexikaner in der Himmelsrichtung des

Nordens.

1) Vgl. Versffentlichungen aus dem Konigl. Museum f. Vélkerkunde, Bd. VI, Heft 2—4,. S. 60, 1’25'), 154,
2) 8. Joaquin Garcia Icazbalceta, Nueva Coleccion de Documentos para la Historia de México. III. p.238

und Anales del Museo Nacional de México, II. p. 88.
Seler. Codex Vaticanus Nr. 3773, 2
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In dem dritten Tomalamatl-Viertel steht bei dem Anfangszeichen ce magatl ,eins Hirsch®, in
dem ersten Fach der unteren Reihe des Blattes 5 des Codex Borgia, die Figur Abb. 7. Ein paar Linien
sind nach der Zeichnung Kingsborough’s erghnzt, doch ist diese Erginzung nur an solchen Stellen
vorgenommen worden, wo sie nach dem in dem Original noch Vorhandenen berechtigt schien, und nur
soweit, als solche Ergénzung nothwendig war, um die Figur verstindlich zu machen. Es ist, wie man
sieht, eine Frauengestalt, mit dem cu#t/, der Enagua, dem Tuch, das die mexikanischen Weiber
sich um die Hiiften wickelten, bekleidet, der als Kopf der Kopf Tlaloc’s, des Regengottes, aufgesetzt
ist. Der letatere tragt aber, — wenn der Zeichner Kingsborough’s recht gesehen hat, — das yacametztli, die
huaxtekische halbmondférmige Platte in der Nase, die das Abzeichen der aus der Huaxteca stammenden
Erdgottin und der, gleichfalls in der Huaxteca heimisch gedachten Pulquegétter ist. Die ganze Figur
ist endlich tberdacht von Mais, sie sitzt in einem Hause aus Mais, — aus Maiskolben (cintli), die hinter
ihrem Sitz und hinter ihrem Nacken noch deutlich sichtbar sind, und aus ménnlichen Bliithenrispen des
Maises (miauatl), deren Spitzen iiber ihrem Kopfe nach vorn ragen.

Etwas anders ist die Figur an den entsprechenden Stellen der anderen beiden Handschriften auf-
gofasst. Im Codex Bologna (Abb. 8) ist es noch deutlich, dass eine Frau dargestellt werden sollte. Aber
diese tridgt hier einen Todtenschidel als Kopf und hilt in der Hand ein Opfermesser. Mit einem Todten-
schidel als Kopf und zumeist auch noch mit Jaguarpranken an Hénden und Fiissen, wurde in Mexico
eine Form der Erdgéttin dargestellt, die in Colhuacan unter dem Namen Ciuacouat! verehrt wurde. Eines
der bekanntesten und charakteristischsten ihrer Bilder ist das aus weissem Stein gefertigte Idol von Tehuacan®),
das sich jetzt im Museo Nacional de México befindet. Und ein Bild dieser Gottin ist auch das unter dem
unpassenden Namen Teoyaomigui bekannte Kolossalbild, das am 13. August 1790 unter dem Pflaster des
grossen Platzes in Mexico vergraben aufgefunden wurde®). Nur ist bei letzterer der Kopf abgeschlagen
gedacht, und durch zwei aus der Wunde herausschiessende Schlangenkopfe ersetzt. Als Erdgéttin werden
wir auch unsere Abb. 8 des Codex Bologna ansehen miissen. Was ferner der Zeichner des Codex Borgia
zum Ausdruck bringen wollte, wenn er der Frauengestalt Abb. 7 den Kopf Tlaloc’s, des Regengottes, auf-
setzte, das hat der Zeichner des Codex Bologna dadurch zu veranschaulichen gesucht, dass er die Figur
Abb. 8 in oder vor einem Wassergefiss darstellte. Einen Anklang an das Maishaus der Abb. 7 endlich sehe
ich in der griinen, staffelférmig aufsteigenden Figur, die in Abb. 8 hinter dem Riicken der Géttin
sichtbar wird.

Unser Vaticanus 3773 hat am Anfang des Blattes 5 in dem untersten Fach der Kolumne 27 eine
Figur (Abb. 9), die durch den Todtenschidel, den sie als Kopf trigt, sich als Seitenstiick der Codex
Bologna-Figur Abb. 8 kundgibt. Eine Frau wiirde man, wenn man bloss das Bild des Vaticanus vor
Augen hitte, nicht mit Sicherheit erkennen kénnen. Der Vergleich mit den beiden anderen Handschriften
berechtigt uns indes, das auch hier anzunehmen. Zudem erinnert die vorgestreckte Jaguarpranke an die
bekannten eben erwihnten Ciuacouatl-Bilder. Unter der Figur sind wellige Linien gezeichnet, und die
Réume zwischen ihnen mit gelber Farbe gefiillt, die aber vielleicht eigentlich griin sein sollte. Auf
diesem Grunde erhebt sich etwas, was augenscheinlich ein pflanzliches Gebilde, einen Blithenbaum oder
eine Maisstaude, darstellen soll.

Das dritte Tonalamatl-Viertel bezeichnete den Mexikanern die dritte Weltgegend, den Westen.
Die Mexikaner nannten diesen ciuatlampa, die Region der Weiber, denn er galt ihnen als das Reich der
Erdgsttin und als die Gegend, wo die Sonne zu den Todten hinabsteigt. Eben deshalb war er ihnen
aber auch die Heimath der Maispflanze, das Cincalli, das Maishaus, denn die Erde ist es, die den Mais
und alle Vegetation hervorbringt. Und er galt ihnen auch als ein Reich tibermissiger Wasserfiille. Wo
im Codex Borgia, und auch in unserer Handschrift, auf einem Blatte die vier Himmelsrichtungen dar-
gestellt sind, da weist die dritte Himmelsrichtung einen dick mit Wolken bedeckten Himmel und an-
schwellendes Wasser auf, dass die Maispflanzen zu ersdufen droht. Man sieht, das sind genau die
Elemente, die in den Bildern zum Ausdruck gebracht sind, die in unseren drei Handschriften bei dem
Anfangszeichen des dritten ZTonalamatl-Viertels als dessen Regenten gezeichnet worden sind.

1) E. T. Hamy. Decades Americanae, I (Paris 1884), p. 91.
2) Gama. Dos Piedras I, p. 10,
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Fir das vierte Tonalamatl-Viertel, das mit ce zochitl ,eins Blume® beginnt, und auf den
Blédttern 7 und 8 der drei Handschriften verzeichnet ist, mochte ich als Regenten nicht die in dem ersten
Fache der unteren Querreihe dargestellte Figur, sondern die in dem ersten Fach der oberen Querreihe
im Verein mit der in der unteren annehmen. Denn hier ist, in den drei Handschriften, nur in der
oberen Querreihe eine bestimmte géttliche Personlichkeit, und zwar Tonatiuh, der Sonnengott, von der
Hohe herabkommend, gezeichnet, wihrend in der unteren Querreihe eine andere Figur steht, die wie
die Reihe der begleitenden Figuren erkennen lisst, den Steinmessergott (J#ztli) oder den Opfertod
veranschaulichen soll. In der That wird in den mexikanischen Bilderschriften dem Sonnengotte in der
Regel der Todesgott gegeniibergestellt. So in der zehnten Abtheilung der eigentlichen Wahrsagebiicher,
Blatt 10 des Tomalamatls der Aubin’schen Sammlung, Blatt 10 des Codex Borbonicus und fol. 15
(= Kingsborough II, 15) des Telleriano-Remensis, fol. 23 verso und 24 des Codex Vaticanus (A) Nr. 3738
(= Kingsborough 35, 36). Dass aber als der eigentliche Regent dieses ZTomalamatl-Viertels und des
Zeichens ce zochitl der Sonnengott zu gelten habe, das wird durch eine Figur der Bilderschrift der K. K. Hof-
bibliothek zu Wien bewiesen, die ich in meinen Erlduterungen zum Codex Fejérvary-Mayer schon einmal
abgebildet habe und die ich hier in Abb. 13 reproduzire, in der man den Sonnengott und das Zeichen
ce wochitl, einander genau entsprechend in je einem Sonnenbilde dargestellt sieht. In dexr That ist ja
auch Hun akpu, die Quiche-Uebersetzung des Namens ce zockitl ,eins Blume“ geradezu zum Namen des
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Abb, 10. Tonatiuh, der Sonnen-

gott, Regent des vierten Tonal-

amatl-Viertels, ce xochitl, der

Region des Siidens. Codex

Borgia 7 (= Kingsborough 32),
oberste Reihe.

AbDb. 1L Tonatiuh, der Sonnen-
gott, Regent des vierten Tonal-
amatl-Viertels, ce xochitl, der
Region des Siidens. Codex
Bologna 7, oberste Reihe.

Abb. 12, Tonatiuh, der Sonnen-
gott, Regent des vierten Tonal-
amatl-Viertels, ce wochitl, der
Region des Siidens. Codex
Vaticanus3778. Blatt7 (=Kings-
borough 55), oberste Reihe.

Heros geworden, der in dem Sagenbuch der Quiche, dem Popol Vuh, eive so grosse Rolle spielt, und der
am Ende seiner Thaten als Sonne am Himmel emporsteigt. Dass aber diese Gegensitzlichkeit, —
Sonnengott und Todesgott, der im lichten Himmel und der im dunklen Erdinnern weilende Gott, — wie
sie allgemein empfunden wurde, so auch insbesondere in diesem Zeichen des vierten ZTonalamatl-Viertels
und der vierten Himmelsrichtung, sich verkérperte, dafiir liegt ein merkwiirdiger Beweis wiederum in
dem Maya-Gebiete vor. Die yukatekische Uebersetzung des Namens ce zockitl ,eins Blume®, hun ahau
wird in einer, augenscheinlich nur durch Verkiirzung und Elision aus hun ahkau entstandenen Form
Hunhau von Landa als Name des Herrn des Todtenreichs angegeben.

Das Bild des Sonnengotts Tonatiuh, des Regenten des Zeichens ce aochit! ,eins Blume“, wie er
auf Blatt 7 (= Kingsborough 82) des Codex Borgia dargestellt ist, sieht man in der Abb. 10. Es ist
oine in der Farbe des Sonnengottes, roth, gemalte Gestalt, mit feuerfarbenem Haar, das von der aus
Edelsteinscheiben bestehenden Kopfbinde des Sonnengottes, die an der Stirnseite mit einem stylisirten
Vogelkopf geschmiickt ist, zusammengehalten wird. Der Gott hat die Sonnenscheibe zwischen den
Beinen, auf ihr gewissermassen reitend, und kommt, — in der einen Hand ein Beil (tepoztli), in der anderen
Knochendolch (omit]) und Agaveblattspitze (uitetls), die Werkzeuge der Kasteiung, haltend, von der Héhe
zur Erde herab. Vor ihm, bezw. unter ihm, sind noch zwei, von einer Braue iberwdlbte Augen zu sehen,
die, rund und en face, wie die Augen eines Ungeheuers gezeichnet sind. Vielleicht sollen diese Augen

die offene, die unverhiillte, unverminderte, erbarmungslos wirkende Sonne zum Ausdruck bringen.
2*
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An der entsprechenden Stelle des Codex Bologna (Abb. 11) ist der Sonnengott ebenfalls mit
rother Farbe gemalt und hat die Sonnenscheibe zwischen oder vielmehr unter seinen Beinen. Er kommt
auch hier kopfiiber von der Hohe herab, aber was der Stab bedeuten soll, den er mit beiden Hinden
gepackt halt, ist mir nicht ganz deutlich.

In unserer Handschrift ist durch die Verschiebung, die — wie ich oben schon erwihnte — einen
Theil der Bilder betroffen hat, der Sonnengott nicht in der ersten Kolumne dieses Tonalamati-Abschnittes,
sondern in der zweiten, in der Kolumne 41, abgebildet. Er kommt auch hier (Abb. 12) von der Hohe
herab, ist aber nicht in voller Gestalt, sondern nur mit halbem
Leibe gezeichnet, aus der Sonne herauskommend. Er hilt, wie im
Codex Borgia, ein Beil in der Hand. Bine Besonderheit unserer
Handschrift aber ist, dass die ganze Figur von einem Blutstrom be-
gleitet ist, der neben dem Gott aus der Sonnenscheibe hervortritt.

In dem Anfang der unteren Reihe, in dem wir in den
anderen Toralamatl-Vierteln den Hauptregenten des betreffenden
Abschnitts dargestellt sahen, ist hier, wie ich oben schon angab,
das Gegenstiick zu dem Sonnengott, der Steinmessergott, der
m.ﬂ\{ den Opfertod représentirt, abgebildet. Sein Leib und seine

‘ ) Glieder sind im Codex Borgia (Abb. 14) und in unserer Hand-
schrift (Abb. 16) mit schwarzer Farbe gemalt, im Codex Bologna
(Abb. 15), wie es scheint, weiss. In unserer Handschrift
(Abb. 16) hat er die aus abwechselnden hellen und schwarzen
Streifen bestehende Gesichtsbemalung (dztlan tlatiaan) des Gottes
Tezcatlipoca, im Codex Bologna (Abb. 15) dagegen zwei schwarze
Léngsstreifen auf weissem Grunde, die Gesichtshemalung Itztla-
coliuhqui’s, des Gottes des Steins, der Kélte und der Strafe. Im
Codex Bologna sieht es so aus, als ob die Figur mit einem
Steinmesser sich selbst die Brust aufzuschneiden im Begriff
steht (Abb. 15), wihrend im Codex Borgia (Abb. 14), wo das
betreffende Fach freilich leider sehr zerstért ist, der Gott deutlich
eine Agaveblattspitze in der Hand zu halten scheint, obwohl das
reichlich emporspritzende Blut erkennen lisst, dass hier auch die
Brust aufgeschnitten gedacht ist. In unserer Handschrift (Abb. 16)
vermag ich nicht mit Sicherheit festzustellen, welcher Art der
Gregenstand ist, den die Figur in der Hand hilt. Es konnte eben-
sogut ein Réaucherlsffel sein. Die rothen Zacken, die daraus
hervorragen, miissen indes auch wieder Blut bedeuten.

Der vierte Tonalamatl-Abschnitt bezeichnet die vierte
Himmelsrichtung, den Stiden. Und dass dieser mit Fug
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Abb. 18. Tonatiuh, der Sonnengott, und

gsein Zeichen ce wochitl ,eins Blume*, mit scharfer Schneide verwundenden Gott und durch Bilder

Bilderhandschrift der K. K. Hofbibliothek
in Wien. 23.

und Recht durch die unverhiillt herabscheinende Sonne, den

des Todes veranschaulicht wurde, daftir brauche ich wohl keine
besonderen Beweise beizubringen.

Was bedeuten nun aber die anderen Bilder, die man in langen Reihen auf den ersten acht
Blittern unserer Handschrift und auf den entsprechenden Blattern der anderen beiden Codices iiber und
unter den Tageszeichensiulen abgebildet sieht? Ich habe im Eingang schon erwihnt, dass nur wenige
dieser Bilder das Portrit einer bestimmten Gottheit uns vor Augen fiihren, dass die Mehrzahl nur
Gruppen von Symbolen oder symbolischen Figuren darzustellen scheinen. Ferner fillt auf, dass einzelne
dieser symbolischen Figuren oder Symbolgruppen sich mehrfach wiederholen. So sieht man das ein
Opfer heranschleppende Skelett in unserer Handschrift in der oberen Reihe des ersten Blattes (an fiinfter
Stelle), in der des dritten (an dritter Stelle), in der des fiinften (an zweiter Stelle) und in der des
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siebenten (an sechster Stelle). Der zur Opferschale herunterkommende Vogel ist in unserer Handschrift
in dem vierten Fache der oberen Reihe des zweiten und im letzten Fache der oberen Reihe des achten
Blattes zu sehen. Das Speerbiindel kommt in der oberen Reihe des ersten, fiinften und achten Blattes,
die einen Speer fassende Hand in der oberen Reihe des sechsten und des siebenten Blattes vor. Und
noch grosser wird die Zahl der Uebereinstimmungen, wenn man die Bilder der anderen beiden Hand-
schriften mit heranzieht. Ich habe in Folge dessen eine Zeit lang gemeint, dass hier vielleicht sich
wiederholende Reihen begleitender Bilder vorliegen konnten, vergleichbar den neun Herren der Stunden
der Nacht oder den dreizehn Herren der Stunden des Tages, die wir aus dem Tonalamatl der Aubin’schen
Sammlung und des Codex Borbonicus kennen. Aber das Bemiihen, eine Regel in diesen Wiederholungen

Abb. 14. Der Steinmessergott
(Itztli) oder der Opfertod.
Regent des vierten Tonalamatl-
Viertels, ¢e xochitl, der Region

Abb. 15. Der Steinmessergott
(It=tly) oder der Opfertod.
Regent des vierten Tonalamati-
Viertels, ce xochitl, der Region

Abb. 16. Der Steinmessergott
(Itztli) oder der Opfertod.
Regent des vierten Tonalamatl-
Viertels, ce wochitl, der Region

des Siidens. Codex Borgia 7 des Stidens. Codex Bologna 7, des Siidens.
(= Kingsborough 32), unterste unterste Reihe. Codex Vaticanus_8773.
Reihe. Blatt 7 (= Kingsborough B55),

unterste Reihe.

Abb. 17. Die beiden
Blutschlangen. Codex
Borgia 1 (= Kings-
borough 38) unten. unten.

Abb.19. Der wandernde Abb. 20. Der wandernde
Priester. Codex Borgia 1 Priester.
(= Kingsborough 88), Codex Bologna 1, unten.

Abb, 18. Die doppel-
kopfige Blutschlange.
Codex Bologna 1, unten.

ausfindig zu machen, erwies sich als vergeblich. Die in der unteren Reihe der letzten beiden Blitter
dargestellten Figuren sind in ihrer Mehrzahl augenscheinlich nur Ausfihrungen oder Variationen dessen,
was die Anfangsfigur zu sagen scheint. Aber nicht das Gleiche ergibt sich, wenigstens bei dem ersten
Ueberschauen, fiir die anderen Reihen der anderen Blatter. FEines dagegen springt auf den ersten Blick
in die Augen. Die Bilder in den drei Handschriften entsprechen sich, wenn auch in der Zeichnung
natiirlich, und vielfach auch in der Wahl und Auffassung der Symbole, Unterschiede sich geltend machen,
und wenn auch, wie ich das oben schon hervorgehoben habe, mehrfach die Bilder der einen Handschrift
gegeniiber denen der anderen verschoben erscheinen. Um nichts ausser Acht zu lassen, was uns bei der
Deoutung leiten kénnte, werden wir nicht umhin konnen, die Formen, die uns die drei Handschriften

liefern, im Einzelnen einer vergleichenden Betrachtung zu unterwerfen.
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In dem ersten Tonalamatl-Viertel (Blatt 1 und 2) ist die Uebereinstimmung zwischen den
drei Handschriften in der untersten Reihe eine vollstindige. Auf die Anfangsfigur (vgl. Abb. 1 und 2,
oben 8. 7) folgt zuniichst eine Gruppe von zwei Schlangen, die im Codex Borgia (Abb. 17) von
einem Kreuzweg, der in der Mitte einen Todtenschédel trigt, sich abheben, im Codex Bologna (Abb. 18)
merkwiirdigerweise unten sich zusanimenzuschliessen scheinen, so dass hier nicht zwei Schlangen dar-
gestellt zu sein scheinen, sondern ein schwanzloser, sich verschlingender Schlangenleib, der jederseits in
einen Kopf endet.

Im dritten Fach zeigt uns der Codex Borgia (Abb. 19) eine wandernde Gestalt, die in lichter,
gelber Farbe gemalt ist, mit hinten lang herabfallendem Haar, das oben am Hinterkopf mit einer Edelstein-
scheibe geschmiickt ist, oder vielleicht durch einen Edelsteinring gezogen sein soll. In der Hand halt die
Gestalt einen Stab, an dem, nahe dem oberen Ende eine Blume angedeutet zu sein scheint. Und auf
dem Ricken sieht man einen gelb gemalten, gelappten runden Korper, der oben eine Oeffnung hat, iber
der ein Edelstein (chalchiusitl)-Riemen herausragt, wihrend unten zwei einfach roth gemalte Riemen herab-
héngen. Ich habe in meiner Erliuterung des Codex Fejérviry-Mayer') darauf hingewiesen, dass das die
tbliche Art und Weise ist, in der die Tabakkalebasse (yetecomatl), die das besondere Ausriistungsstiick
der mexikanischen Priester ist, im Codex Borgia abgebildet wird, und habe ebendort?) auch den Nach-
weis gefiihrt, dass diese Tabakkalebasse in den Bilderschriften als Sinnbild von Lebensmittelfiille gebraucht
wird. Jztac Mizcouatl, der alte Himmelsgott, der
alte Gott des Lebens, Ome dtzcuintli, der alte Gott der
Wiener Handschrift, der vermuthlich auch ein Tona-
catecutli, ein ,Herr des Lebens ist“ und Izeogauhqus,
der Feuergott, tragen diese Kalebasse, und einem
dieser Géotter wird wohl auch die wandernde Gestalt
unserer Codex Borgia-Stelle, Abb. 19, verwandt sein.
Anscheinend abweichend ist die Figur, die in dem
dritten Fach der untersten Reihe des Codex Bologna
abgebildet ist (Abb. 20). Zwar eine wandernde

Abb. 21. Chantico, die Abb. 22. Xolot! als Gott . X . . ) ]
Gottin des Feuers und der Kasteiung. Codex Gestalt ist es ebenfalls, in lichten Farben ist sie
der Kasteiung. Codex Bologna 1, unten. auch gemalt, und auf den Priester deutet der grosse

Borgla 1 (= Kings- rothe Fleck an der Schlife, den auch im Codex

borough 38), unten. ) ) .
Mendoza die Priester regelmissig an der Schlife gemalt

haben. Es war die Stelle, wo die Priester sich das Blut hinschmierten, das sie bei ihren Bussitbungen
durch Selbstverwundungen sich entzogen. Statt des Stabs mit der Blume hilt die Codex Bologna-Figur
zwei, aber wie ein Stab aneinandergereihte Blumen. Die Tabakkalebasse auf dem Riicken fehlt. Dafiir
sind Kopf und Nacken ganz und gar iiberragt von einem Bliithenbaum, der gewissermassen die Perriicke,
oder, wenn man will, die Helmmaske, die Verkleidung der Figur bildet. Da wir wissen, dass die Tabak-
kalebasse der Priester den Mexikanern als ein Sinnbild von Lebensmittelfiille galt und so in den
Bilderschriften gebraucht wird — sie steht z. B. Codex Borgia 51 (= Kingsborough 64) so als Abzeichen
oder Sinnbild in dem Tempel des Westens, dem Hause der Maisgottheit —, so wird man nicht in Abrede
stellen konnen, dass in den Figuren Abb. 19 und 20 trotz der ganz verschiedenen Ausgestaltung dieselbe
Grundauffassung zu Tage tritt. — Reduzirter und farbloser ist die entsprechende Figur in unserer Hand-
schrift. Man sieht im dritten Fach der unteren Reihe des Blattes 1 einen Tempel und darin eine
Gestalt sitzen, die mit grinem I.eibe und gelbem Gesicht gemalt ist. HEine Andeutung des Bliithenbaums,
der die Helmmaske der Codex Bologna-Figur bildet, sehe ich darin, dass das Haar — oder das Gebilde,
was hier an Stelle des Haars gezeichnet ist, — in bunten Farben, roth, blau und gelb, gemalt ist, und
dass auch zu den Seiten des Gesichts etwas wie eine Blume hervorkommt. Undeutlich ist, was dann
noch vor der Figur gezeichnet ist. Doch soll es augenscheinlich entweder einen Stab mit einer Blume,

1) Berlin 1901. . 159—161.
2) ibidem 8. 176183,
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oder zwei wie ein Stab aneinander gereihte Blumen darstellen. Aus dem Vaticanus allein wiirden wir
uns kaum eine Vorstellung iiber diese Figur machen kénnen. Aber das, was an ihr noch zu sehen ist,
lasst doch erkennen, dass sie in derselben Art gedacht ist, wie die des Codex Bologna (Abb. 20), und die
letztere werden wir, gleich der entsprechenden des Codex Borgia (Abb. 19) als ein Abbild des Herrn
der Lebensmittel ansehen miissen.

Auffilligere Unterschiede zwischen den drei Handschriften scheinen in dem vierten Fach hervor-
zutreten. Im Codex Borgia hat leider die unterste Reihe sehr gelitten. Der feine Stuckbelag, der die
Malereien trigt, ist in manchen Feldern fast ganz abgerieben. Zur Zeit Kingsborough’s scheint das
noch nicht so arg gewesen zu sein. Sein Zeichner hat entschieden noch mehr vor sich gehabt. Und das
ist es, was den Reproduktionen Kingsborough’s noch heute einen gewissen Werth gibt. In dem vierten
Fache hat der Zeichner Kingsborough’s eine weibliche Figur gezeichnet, und was von der Gestalt
noch jetzt zu sehen ist (vgl. Abb. 21) ldsst erkennen, dass er sie im Allgemeinen richtig wiedergegeben hat.
Die Figur ist in eine rothe, fransenbesetate Pellerine (quechquemitl) und rothe Enagua (cudit]) gekleidet und
trigt das Haar genau ebenso wie die ménnliche wandernde Gestalt des dritten Fachs. In dem Haar stecken
hier bei unserer Figur aber noch eine Agaveblattspitze, an der das Blut herabrinnt (uitztli ez¢6), und ein
Knochendolch (omitl), der, wenn die Wiedergabe im Kingshorough richtig ist, in zwei Stiicke gebrochen
ist. Der in zwei Stiicke gebrochene Knochen ist im Codex Fejérviry-Mayer bei dem alten Himmelsgotte,
Iztac Mizcouatl, abgebildet, und er scheint dort den Priester der alten Zeit bezeichnen zu sollen.®)
Und wir sehen ihn im Codex Borgia 65 (= Kingsborough 50) in der Hand Xolotl’s, des Regenten der
sechszehnten Woche des Zonalamatls. Vor der Figur Abb. 21 ist endlich noch eine Schale mit einer
Kautschukkugel, also einem Feueropfer, abgebildet. Ueber die Bedeutung der Gestalt kann man ver-
schiedene Meinung haben. Das rothe Gewand und das Feueropfer deuten auf Chantico, die Gottin von
Xochimileo, die Gottin des Feuers. Abweichend von dem, was der Codex Borgia uns zeigt, sehen wir
nun in dem vierten Fache des Codex Bologna eine minnliche Gestalt gezeichnet (Abb. 22). KEs ist eine
Figur von bekanntem Typus, mit der Zeichnung der weissen Hand um den Mund, der ganzen charakte-
ristischen Gesichtsbemalung der Gotter der Macuil wochitl-Reihe, und zwar ein Gott von schwarzer Leibes-
farbe, genau so wie der Macuil custzpalin Blatt 47 (= Kingsbhorough 68) des Codex Borgia und wie der
Xolotl, der Regent des sechszehnten Tageszeichens, der Blatt 10 (= Kingsborough 29) des Codex Borgia
abgebildet ist. Er hdlt hier in der einen Hand ein Steinmesser (fecpatl), in der anderen einen griin-
gemalten, spitzen und am stumpfen Ende von einer Blume gekronten Gegenstand, der also wohl auch
eine blutige Agaveblattspitze (witetli ezgo) darstellen soll, und ist, gleich der Hauptfigur der Reihe, tiber
einem Wassergofiss abgebildet, das hier vermuthlich auch den Teich, in dem der Biisser baden geht,
bezeichnet. — Eine ménnliche Gestalt ist auch in unserer Handschrift im vierten Fache der untersten
Reihe gezeichnet. Der Leib ist schwarz gemalt, Gesicht und Hals gelb, und ein scharf umgrenztes
weisses Feld um den Mund erinnert an die Gesichtshemalung der Codex Bologna-Figur (Abb. 22), doch
ist eine Hand in der Zeichnung nicht zu erkennen. Statt des Haars scheint diese Person eine Krone
weisser oder schwarzer Federn, in der wieder vielleicht Knochendolch und Agaveblattspitze stecken, zu
tragen. Die Gestalt ist in kniender Haltung dargestellt und hilt ein Rasselbrett (chicauazili) in der
Hand, wie es einerseits der Gott Xipe, andererseits die Erd-, Mais- und Wassergottheiten haben. — Es
ist einigermassen schwierig, mit Bestimmtheit anzugeben, welch’ ein verbindender Gedanke zwischen diesen
beiden miinnlichen Figuren und der weiblichen Figur des Codex Borgia besteht. Eine solche Verbindung
anzunehmen, fiihlt man sich aber gedringt, weil sowohl in den vorhergehenden, wie in den. folgenden
Darstellungen eine Uebereinstimmung zwischen den drei Handschriften besteht.

Die folgenden beiden Facher sind im Codex Borgia fast vollstindig abgerieben und scheinen es
schon zu Kingsborough’s Zeiten gewesen zu sein. Immerhin erkennt man in dem fiinften Fach (vgl.
Abb. 23) doch noch deutlich eine mit erhobenen Hénden und nach hinten gebogenem Kopf gezeichnete
ménnliche Figur, die mit blauer Farbe gemalt ist, einen abgegrenzten Fleck an der Schlife zeigt, wie
ihn die Priester haben, und feuerfarbenes Haar mit aufstrebenden Stirnlocken hat, iber deren Scheitel

1) Vgl. meine Erlsuterung des Codex Fejérvdry-Mayer, Berlin 1901, S. 161, 164.
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und iber deren Ellenbeuge Maisbliithen und Maiskolben emporragen. — An der entsprechenden Stelle
des Codex Bologna ist ebenfalls eine Figur mit nach hinten gebogenem Kopf und erhobenem Arm ge-
zeichnet, iiber deren Scheitel Blithen nach vorn ragen (Abb. 24). Die linke Hand halt ein Steinmesser,
an dem in Blithen endigende Flissigkeit, also Blut, herabrinnt, und die ganze Figur hebt sich von
einem Wasserstrom ab, der in diagonaler Richtung tiber das Fach geht. — Eine Figur mit nach hinten
gebogenem Kopf und erhobenen Armen zeigt auch unsere Handschrift in dem fiinften Fach, aber auf
dem Scheitel sind keine Maiskolben und keine Bliithen, aber auch kein Haar zu sehen, und die erhobenen
Arme scheinen den Himmel zu tragen. Es ist aber auch méglich, vielleicht wahrscheinlich, dass die
Arme nur zu dem Himmel emporgehoben sein sollen.

Im sechsten Fach sind im Codex Borgia nur ein paar Farbenflecke erhalten (vgl. Abb. 25). Man
kann aber ahnen, dass auch hier, wie im Codex Bologna (vgl. Abb. 26) und wie im sechsten Fache der
unteren Reihe unserer Handschrift eine Figur dargestellt war, die &hnlich der an dem Anfang des vierten
Tonalamatl-Viertels in der unteren Reihe abgebildeten Person (vgl. Abb. 14 und 15, oben S. 13) mit einem
Steinmesser sich selbst die Brust oder den Hals aufschneidet.

In der siebenten Abtheilung treffen wir eine Darstellung, der wir weiterhin noch wiederholt be-
gegnen werden, den brennenden Tempel. Dieser ist im Codex Borgia (Abb. 27) deutlich durch das
stirzende Strohdach, die aus dem Dach und dem Gemiuer emporschlagenden Flammen und ausserdem

WA
Abb. 23. togouani, die Abb. 24. togouani, der Abb. 25. temictiliztli, das Abb. 26. temictiliztli, das
sich erhebende Mais- Wachende. Menschenopfer. Menschenopfer.
pflanze, der Wachende. Codex Bologna 1, Codex Borgia 1 Codex Bologna 1,
Codex Borgia 1 unten. (= Kingsborough 88), unten.
(= Kingsborough 38), unten.
unten.

noch durch ein Brennholzbiindel davor zur Anschauung gebracht. In dem Tempel ist ibrigens, ebenso
wie an den spiteren Stellen, eine in lichter, gelber Farbe gemalte, sitzende menschliche Figur gezeichnet.
— Im Codex Bologna (Abb. 28) ist das stiirzende Tempeldach gleichfalls deutlich, aber merkwiirdig ist,
dass hier das Feuer durch eine hirschkopfige Gestalt, die das Dach gleichsam emporzuheben
scheint, dargestellt ist, wiihrend an der Basis des Tempels ein anderer Thierkopf, mit dem ein Hund oder
ein Coyote gemeint sein konnte, in &hnlicher Weise vorgestreckt, ebenfalls die Flammen andeuten zu
sollen scheint. — In dem entsprechenden Fache unserer Handschrift sollte augenscheinlich das Gleiche,
der brennende Tempel, dargestellt sein. Schwerlich wiirde aber einer, der nur den Vaticanus vor Augen
hat, das errathen koénnen.

Im achten Fache handelt es sich um Opfergaben. Codex Borgia (Abb. 29) und Codex Bologna
(Abb. 30) stimmen auf das Gtenaueste iiberein. Man sieht ein Gefiss mit einem menschlichen Arm,
ohne Zweifel von dem Leibe des Geopferten. Daneben eine in den Farben des Edelsteins gemalte
Schale (chkalchiuhazically) und dariiber Blumen; die konnen wir ebenso zweifellos als Sinnbild fiir Opferblut
deuten. Man sieht ferner ein Gefiss mit einer Kautschukkugel — im Codex Bologna, Abb. 80, nur
eine ausgeputzte Kautschukkugel —, also ein Feueropfer. Und endlich ein Gefdss mit rundem Boden
aus dem eine braune, eine Blume auf ihrer Oberfliche tragende Masse schiumt. Man kénnte an Pulque
denken. Vielleicht haben wir aber auch — dafiir sprechen die spateren Vorkommnisse — an wohl-
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riechende Harze, an Réucheropfer, zu denken. — Etwas abweichend ist das Bild in dem achten
Fache unserer Handschrift, aber sicher liegt dieselbe Grundanschauung vor. Eine Schale ist gezeichnet,
und darin eine Kautschukkugel, Knochendoleh und Agaveblattspitze. Dariiber das Bild der Sonme, der
die Opfer gebracht werden.

In neunten Fache ist eine Berghdhle, aus der Wasser hervorstromt, im Codex Borgia (Abb. 31)
und in unserer Handschrift durch einen Ungeheuerrachen, im Codex Bologna (Abb. 32) interessanter
Weise durch die Figur Tepeyollotl’s, des Gottes der Hohlen, zur Anschauung gebracht. Opfergaben —
Kantschukkugel (olli), Knochendoleh (omitl), Agaveblattspitze (witztl), letztere beide durch das Bild einer
Bliithe als von Blut, Kasteiungsblut, triefend gekennzeichnet — sind in dem Codex Borgia-Bilde (Abb. 31)

Abb. 2. tecuinaltilietti, Abb. 28, tecuinaltitiztli, Abb. 29. tlamanalli, Abb. 80. tamanalli,
das Feuerschiiren. das Feuerschiiren, Opfergaben. Opfergaben.
Codex Borgia 2 (= Kings- Codex Bologna 1, 2, Codex Borgia 2 Codex Bologna 2,
borough 37), unten. unten. (= Kingsborough 37), unten.

unten.
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Abb. B1. oztotl, die Berg- Abb. 32. Tepeyoliotti, der Abb. 83. wnecaualli, das Abb. 84, necaualli, das
hshle. Codex Borgia 2 Gott der Berghohle. Fasten. Codex Borgia 2 Fasten.
(= Kingsborough 37), Codex Bologna 2, unten. (= Kingsborough 31), Codex Bologna 2,
unten. unten. unten.

tiber der Hohle, in dem Bilde unserer Handschrift in dem aus der Hohle stromenden Wasser gezeichnet,
wihrend in dem Codex Bologna-Bilde (Abb. 32) der Gott Tepeyollotli den blutigen Knochendoleh und die
Agaveblattspitze in der Hand hilt.

Hierauf folgt in dem zehnten Fache das Bild des Fastens (negaualls), in der bekannten Weise
durch die aus griinen und weissen rothpunktirten Streifen geflochtene Schnur bezeichnet, die die Ein-
ziunung darstellt, in die sich der Fastende zuriickzog. Diese Schnur ist in allen drei Handschriften in
ghnlicher Weise und deutlich gezeichnet. In ihrem Innern sieht man Opfergaben. Im Codex Borgia
(Abb. 38) und in unserer Handschrift eine Edelsteinschale und ein Geféiss mit rundem Boden, aus dem
eine Masse herausschiumt, im Codex Bologna (Abb. 34) bloss ein Gefiss der letzteren Art dber dessen

Miindung auch noch etwas angegeben ist, was ich aber nicht zu entrithseln vermag.
Seler. Codex Vaticanus Nr. 3773, 3
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Im eilften Fache sieht man in allen drei Handschriften eine nackte Person und eine Schlange,
die den Kopf der Person zuwendet und von ihr gepackt wird. Im Codex Borgia (Abb. 35) windet sich
die Schlange zwischen den Beinen dieser nackten Person hervor, wihrend im Codex Bologna (Abb. 36)
sie ihr frei gegeniibersteht. Bei der Codex Bologna-Figur ist der Kopfschmuck bemerkenswerth, der in
dem Zeichen custlat! (Exkremente, Schmutz, Siinde) und einer Blume besteht. Die Beziehung zur
Tlagolteotl, der alten Erdgdttin und Représentantin der Weiblichkeit, die in den Bilderschriften auch mit
Vorliebe nackt dargestellt wird, und zu ihrem Gefolge, den Ciuatetes, liegt klar zu Tage. Zu den
Priestern dieser Gottin giengeu die Ehebrecher beichten, um dadurch der Siinde und der Strafe fiir den
Ehebruch quitt zu werden, und als Busstibung wurde von diesen Priestern dem Siinder auferlegt, in der
Nacht nackt zu den Heiligthiimern der Ciuateted auf den Kreuzwegen zu gehen und dort Papierkleider
und Opfergaben niederzulegen. Dass auch das Bild des Codex Borgia und des Codex Bologna in dieser
Weise aufzufassen ist, dafiir liegt ein bestimmter Beweis in dem Codex Borbonicus vor. Dort sehen wir
auf Blatt 17 den Chalchiuhtotolin, den Truthahn, das Abbild Tezcatlipoca’s, der das chalehiuhatl das kost-
bare Wasser der Kasteiung reprisentirt, als Regenten des mit ce atl ,eins Wasger® beginnenden
Tonalamatl-Abschnitts dargestellt. Gerade vor ihm steht der Biisser (Abb. 36a), der am Arm den Kopal-
beutel hingen hat, mit dem spitzen Knochen sich aus dem Ohr Blut entzieht und das Zeichen custlatl,
»Bxkremente, Schmutz, Unrath, d. h. ,Stinde“, in der linken Hand hélt. Und dieser reitet genau
ebenso auf einer Schlange, wie wir das bei der Figur des Codex Borgia (Abb. 35) sehen.

In dem folgenden zwbélften Felde zeigt der Codex Borgia (Abb. 87) eine Frau, die nur mit
Enagua blauer Farbe bekleidet ist, den Oberkdrper unverhiillt hat, deren Haar iiber der Stirn in zwei
Locken aufragt, und die durch einen Blumenkranz im Haar gekennzeichnet ist. Sie ist in sitzender
Stellung dargestellt und hélt in der Hand eine Art kurzen Stabs, der in Blumen gefasst ist oder aus
Blumen besteht und oben und unten in Edelsteinbidnder endet. Unter ihr ist noch ein Gefiss zu sehen.
Im Codex Bologna (Abb. 38) ist ebenfalls eine Frau angedeutet, die als besondere Gesichtsbemalung eine
rothe Scheibe auf der Backe aufweist. Sie trigt ein rothes Hemd (uép:ll), und ihr Haar ist auch von einer
Blumenguirlande iiberragt. In der Hand aber hilt sie bloss die Kasteiungswerkzeuge, Knochendolech und
Agave-Blattspitze. Ein Gefdss scheint unter ihr ebenfalls angegeben zu sein. — In unserer Handschrift ist
in dem zwolften Fache das Gesicht der Figur theilweise durch Abreibung zerstért. Die Blumenguirlande
aber, die auch hier iiber dem Scheitel nach vorn ragt, macht es zweifellos, dass die gleiche Gestalt dar-
gestellt sein sollte, wie an der entsprechenden Stelle der anderen Handschriften. Die eine Hand der Figur
ist gegen das Gesicht erhoben, mit der anderen hilt sie einen farbigen Gegenstand, der wohl dem Blumen-
stab der Codex Borgia-Figur (Abb. 37) entspricht. Ein Gefass ist unter der Figur unserer Handschrift
nicht angegeben, sondern an Stelle dessen ein Thier, das mit blauer Farbe gemalt ist, und das man
zundchst fiir eine Eidechse halten méchte. Dem widerspricht aber der schnabelartige Mund. Aus dem
letzteren kann man vielleicht schliessen, dass eine Schildkrote gemeint ist. Eine Schildkrote sieht man
Codex Laud 9 (Kingsboroug’scher Zihlung) unter der Mayauel, der Gottin der Agavepflanze, die den
berauschenden Pulque liefert, abgebildet. Sollte hier also auch vielleicht eine Pulquegbttin dargestellt
sein? Man konnte fast auf die Vermuthung kommen, da wir eine ganz #hnlich gekleidete und ge-
schmilckte weibliche Gestalt in der oberen Reihe des zweiten Tonalamatl-Viertels (vgl. unten, Abb. 127)
antreffen werden, die mit der rechten Hand eine Schale zum Munde fiihrt, aus der ein braunes
mit Blumen bestecktes Getrink herausschaumt. Es ist indes, wie wir sehen werden, durchaus zweifelhaft,
ob mit dem braunen Getrank in Abb. 127 in der That ein Getrink, und nicht vielmehr eine wohlriechende
Harzmasse gemeint ist. Nach der Analogie, die die Figur Abb. 127 mit gewissen in derselben Reihe
abgebildeten m#nnlichen Figuren aufweist, scheint geschlossen werden zu miissen, dass Abb. 127 vielmehr
ein Bild der Gottin Xochiguetzal sein soll, und dasselbe werden wir auch wohl fiir diese Figur des
zwélften unteren Faches, die Abb. 37, 38, annehmen miissen.

In der letzten Abtheilung der unteren Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels ist die Codex Borgia-
Figur (Abb. 89) die deutlichste. Auf einem mit Papierfahnen besteckten Berge sieht man den rothen
Arara, der nach der Form und der Farbe seines Schwanzes ziemlich sicher zu bestimmen ist. Er hilt
hier einen menschlichen Unterarm (Todtenarm) im Schnabel. Einen Vogel mit rothem Gefieder und ein
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Papierfdhnchen kann man zur Noth auch in dem entsprechenden Fache des Codex Bologna (Abb. 40)
erkennen. Der Zeichner Kingsborough’s hat in der rechten unteren Ecke noch einen cipactii-Kopf
angegeben, der vielleicht dem Berge des Codex Borgia-Bildes entspricht. An der entsprechenden Stelle
in unserer Handschrift, in dem letzten Fach der unteren Reihe des Blattes 2, kann man ebenso mit Noth
einen Vogel mit Papageienkopf erkennen, der irgend etwas im Schnabel hilt. Eine nihere Deutung ist
aber ausgeschlossen.

Ueberblicken wir nun die Gtesammtheit der Bilder, die in dem ersten Tomalamatl-Viertel die
Ficher der unteren Querreihe fiillen, so scheint jetzt hervorzutreten, was bei der ersten oberflichlichen
Betrachtung unklar blieb, dass sie in der That dazu bestimmt scheinen, das Wesen der Gottheit, die am
Anfang dieses Tonalamatl-Viertels dargestellt ist, hier des Gottes Quetzalcouatl, in erglinzender Weise zur
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Abb. 85, Der biissende Abb. 36. Der biissende Abb. 36a, Der biissende Ehebrecher
Ehebrecher. Ehebrecher. (vor dem chalchivhtotolin).
Codex Borgia 2 Codex Bologna 2, unten, Codex Borbonicus 17.

(= Kingsborough 387), unten.

Abb. 37, Xochiquetzal. Abb. 38. Xochigquetzal. Abb. 89. alo, der rothe Abb. 40. alo, der rothe
Codex Borgia 2 Codex Bologna 2, Guacarmayo. Guacamayo.
(= Kingsborough 37), unten. Codex Borgia 2 (= Kings- Codex Bologna 2,
unten. borough 37), unten. unten.

Anschauung zu bringen. Die Schlange des zweiten Faches sehen wir auch anderwiirts in den Handschriften
dem Gotte Quetzaleouatl gesellt, z. B. Codex Borgia 9 (= Kingsborough 30) und an den entsprechenden
Stellen der anderen Bilderschriften. Ich werde unten, bei dem Regenten des zweiten Tageszeichens darauf
hinzuweisen haben, dass diese nach Art einer Korallenotter gemalte und gemusterte Schlange, die ich
friiher in der Regel als ,Feuerschlange“ bezeichnete, tberall in den Bilderschriften das ,Blut“ zu ver-
anschaulichen scheint und dort bei Quetzalcouatl, dem Regenten des zweiten Tageszeichens gesetzt ist, weil
dieser Gott der Erfinder der Kasteiungen, der Blutentziehungen zu Ehren der Gotter ist. Das dritte Fach
zeigt uns weiter den Gott als den wandernden Priester, den Priester der alten Zeit, den Herrn des Lebens.
Das vierte Fach den Biisser, bald mit Knochendolch (oder Steinmesser) und der Agaveblattspitze, an dem
Wasser kniend, bald als Priester des Regengottes, das Rasselbrett chicauaztli auf den Boden stossend. Wenn
im Codex Borgia an dieser Stelle eine Frau gezeichnet ist, so ist es eben die Chantico, die Gottin des Feuers,

die die Pein der Bussiibung veranschaulicht. Und wenn im Codex Bologna der Biisser in der Tracht und
3*
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Bemalung der Gotter der Macuilzochitl-Reihe erscheint, so miissen wir daran denken, dass diese Gdtter,
wie das an einer anderen Stelle dieser Erliuterungen noch naher besprochen werden wird, die Repri-
sentanten der Weltgegend des Siidens, d. h. des witznauac, des ,Ortes der Dornen* sind. Die mit nach
hinten gebogenem Kopf und erhobenen Armen gezeichnete Gestalt des fiinften Faches ist vielleicht als
Beter aufzufassen. Von Quetzalcouat! heisst es ja®): —

ca ilhuicatl yytic »im Innern des Himmels

yn tlatlauhtiaya, yn moteotiaya betete er,

auh yn quinotzaya rief er an

Citlalin ycue Citlallatonac die Gottin mit dem Sternengewand,
die Sternensonne,

Tonacacthuatl Tonacateutli die Herrin und den Herrn des Liebens,

tecollaquenqui yeztloquenqui die in Kohle, die in Blut sich kleiden,

tlallamacac®) tlallichcatl

auh ompa ontzatzia . . . und er schrie

Omeyocan zu dem Ort der Zweiheit,

chiucnauhnepaniihcan icpac®) dem iiber dem neunfach verketteten

mant yn dhuicat] rubenden Himmel,

auk . . . yehuantin ompa chaneque und denen, die dort ihr Haus haben,

yn quinotzaya, in quitlatlauhtiaya die rief er an, zu denen betete er

huel nomattinenca, tlavcoxtinenca in Demuth und in Kiimmerniss.“

Verwunderlich bleibt nur, wenn wir das Bild so erkliren, dass die Figur im Codex Borgia (siehe Abb. 23,
oben 8. 16) mit aus dem Scheitel und aus den Armen herauswachsenden Maiskolben und Maisblithen
gezeichnet ist. Ich mdchte deshalb eigentlich eine andere Erklirung anregen, die manchem kiihn er-
scheinen wird, die aber doch dem besonderen Gedankengange jener alten Priester vielleicht am besten
Rechnung trigt. Das Bild Abb. 23 vermag ich eigentlich nur als die Mensch gewordene Maispflanze,
und zwar als die sich erhebende Maispflanze zu deuten. Die sich erhebende Maispflanze aber war den
Mexikanern das Sinnbild des Aufwachens, des Erwachens der Vegetation. — Chicomollotzin zayameva
ximigotia »0 Gottin der Maispflanze, erhebe dich, erwache“ — sang man an den beiden Festen, die der
jungen Maisgdttin geweiht waren. Und topoztontli und Uei topoztli ,das kleine und das grosse Wachen®
wurden deshalb diese beiden Feste genannt. Ks erscheint mir nicht unméglich, dass das merk-
wiirdige Bild Abb. 23, und die entsprechenden der anderen beiden Handschriften, den Gott bezeichnen
sollen, der sich in der Nacht erhebt, der in der Nacht wacht. Das Bild des Himmels, das in unserer
Handschrift bei der in Frage kommenden Figur steht, und das ebensogut ein Bild der Nacht sein konnte,
wiirde daun in vielleicht noch befriedigenderer Weise erklart sein.

Das sechste Fach zeigt uns natirlich den Opferpriester, den Schlichter. Das siebente den
Feuerziinder, das achte den Gabenbringer. Das neunte den Priester, der in den Berghthlen Opfer
niederlegt. Es wird in den Berichten immer als eine besondere Funktion der Priester angegeben, zu
den verschiedenen, auf den Bergen, in Hohlen gelegenen Kultusstitten zu pilgern. In dem zehnten Fach
ist der Fastende dargestellt. In dem eilften der Priester, der das ciuateocalli, die an den Kreuzwegen
gelegenen Heiligthiimer der Erdgtttin und der Ciuateted aufsucht. Die letzten beiden Fécher endlich,
glaube ich, zeigen uns den Kunsthandwerker, den Kaufmann, den Tolteken, — den Ak toltecat, wie an
oiner Stelle der Quiche-Sagenbiicher der Gott Tepeu K’ucumatz, das ist Quetzalcouatl, einmal genannt wird.
Denn die in dem zwolften Fache abgebildete Gottin Xochiguetzal kann geradezu als Patronin des Kunst-
handwerks bezeichnet werden. Und Edelsteine und Schmuckfedern, die beiden kostbaren Dinge, die,
neben Kakao, von den Kaufleuten aus den Lindern der Tierra caliente gebracht wurden, die sehe ich

1) Anales de Quauhtitlan.
2) Verbessert fiir tallamanac.
8) » » inie.
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auch in den beiden letzten Fachern der unteren Reihe dieses ersten Tonalamail-Viertels dargestellt. Von
dem Gotte Quetzalcouat! heisst es aber in der That unmittelbar nach der eben angefithrten Stelle in den

Anales de Quauhtitlan: —

auh ixzpan imatian yequene
yehuatl quinexti yn huey necuiltonoliztli

yn chalchihuitl yn teomiuhtly

auh yn teocuitlatl yn coztic yn iztac
yn tapachtli tecciztli

yn quetzali, yn xvuhtototl, yn tlauhquechol

yn gaquan, yn lzinitzcan, yn ayoguan
auh thuan quinexti

in tlapapalcacahuatl
yn tlapapalichcatl

yund zu seiner Zeit erst

fand er auf (brachte er herbei) die
grossen Reichthiimer,

den griinen Edelstein, den echten
Tiirkis

und das Gold und das Silber,

die rothe und die weisse Muschel-
schale,

die Quetzalfedern, die Tiirkisvogel-,
die rothen Léffelreiberfedern,

(und die anderen Schmuckfedern)

und zn gleicher Zeit fand er anf
(brachte er herbei)

die verschiedenen Arten Kakao,

die verschiedenen Arten Baumwolle.“

Nachdem ich nun somit fiir die Bilder der unteren Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels eine
befriedigende Erklirung gewonnen habe, gehe ich zu denen der oberen Reihe iiber. Es ist natiirlich,
jetzt auch hier zu vermuthen, dass diese Bilder nichts anderes geben werden als nihere Ausfithrungen
dessen, was zn dem Wesen der Gottheit dieses Viertels
gehorig Detrachtet wurde. Ich will aber doch zu-
ndchst, ohne auf diese wahrscheinliche Erklirung
Riicksicht zu nehmen, die Bilder fiir sich, die der
verschiedenen Handschriften miteinander vergleichend,
betrachten.

Man sieht zuvdrderst, dass hier in der oberen
Reihe die Ordnung der Bilder in unserer Hand-
schrift und im Codex Bologna mehrfach gegentiber
Das tritt
schon in den ersten beiden Fichern znu Tage. Im
ersten Fach zeichnet der Codex Borgia (Abb. 41)
einen Tempel, in der iiblichen Form, mit hohem Stroh-
dach, und darin einen Menschen sitzend, der braun,
in der Farbe der gewthnlichen Menschenhaut, d. h. der der Minner, gemalt ist, das Haar, wenn der
Zeichner Kingsborough’s recht gesehen hat, mit Augen besetzt hatte — ich zweifle tbrigens an der
richtigen Wiedergabe im Kingsborough, denn ich kann in dem Faksimile von solchen Augen nichts ent-
decken —, und der in der Hand die Werkzeuge der Kasteiung hilt, den Knochendoleh (omdtl) und die
Agaveblattspitze (witetli). Augenscheinlich soll wieder der Biisser dargestellt sein, das Abbild
Quetzalcouatl’s, der ja als der Erfinder dieser Bussiibungen und Kasteiungen galt. — Im Codex Bologna
ist entsprechend (Abb. 42) im ersten Fache der obersten Reihe eine in rother Farbe gemalte Figur —
mit dieser Farbe werden in diesem Abschnitt des Codex Bologna die M#nner gemalt, — auf einem
hélzernen, geschnitzten Stuhle sitzend abgebildet. Der Tempel ist nur markirt durch ein iber der Figur,
merkwiirdiger Weise in querer, horizontaler Stellung angegebenes kleines Bild eines solchen. TUnd auch
die Kasteiung ist nur markirt durch eine Hieroglyphe hinter der Figur, die in ihrem oberen Theile
wahrscheinlich einen griinen Edelstein (chalchiudtl) darstellt, in ihrem unteren deutlich einen Wasserstrom
(atl) erkennen lisst, also chalchsuhatl ,Edelsteinwasser, d. h. Kasteiungsblut, bedeutet. Vgl. Abb. 43
aus Codex Borgia 10 (= Kingsborough 29). — In unserer Handschrift, dem Codex Vaticanus, sieht es
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der des Codex Borgia gestort erscheint.

Abb. 41. Der Biisser, das
Abbild Quetzalcouatl’s.
Codex Borgia 1 (= Kings-
borough 38) oben.

Abb. 42. Der Biisser,
das Abbild Quetzal-
couatl’s. Codex
Bologna 1, oben.
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aus, als ob ein entsprechendes Bild ganz und gar fehlt. An erster Stelle, in dem ersten Fache, steht hier
ein kleines Bildchen, das ohne Frage dem, das im Codex Borgia und im Codex Bologna im zweiten
Fache angegeben ist, an die Seite zu stellen ist. Und darnach folgt eine Figur, die ich hier in Abb. 44
noch einmal wiedergegeben habe, die in langes blaues Gewand gehillt ist und auf einem mit Jaguarfell
iberzogenen Kissen sitzt, von der ich aber gar nicht einmal recht zu sagen weiss, ob sie einen Mann
oder eine Frau darstellen soll. Um den Hals ist eine Schnur geschlungen, und mittels dieser scheint
am Nacken eine grosse Blume, in aufrechter Stellung, befestigt zu sein, aus der zwei Edelsteinbiéinder
hervorragen.

Im zweiten Fache des Codex Borgia (Abb. 45), treffen wir eine Darstellung, die in #hnlicher
Weise in dieser Reihe noch einmal, und ebenso in jedem der andern Tonmalamatl-Viertel, immer in der
oberen Reihe, wiederholt ist, einen Quetzalvogel, der von der Hohe zu dem im Tempel aufge-
stellten Opfer herabkommt. Der Tempel hat die gewdhnliche Form. Das Opfer wird hier, und
ebenso an den anderen Stellen des Codex Borgia durch eine Edelsteinschale (chalchiuhaicalli) ver-
anschaulicht, iiber der zwei Blumen angegeben sind, ein Sinnbild des in der Schale enthaltenen Opfer-
bluts. Der Vogel ist, wie angegeben, deutlich als Quetzalvogel, mit grinem Gefieder, Federschopf und
langen wallenden Schwanzfedern gezeichnet. Man wird aber doch versucht, bei dieser Darstellung an das
quavhaicalli, die Opferblutschale der Mexikaner, zu denken und an die vermuthliche Bedeutung des
Wortes, als die Schale, aus der der Adler, d. h. die Sonne, trinkt. — Das Bild, das man im
zweiten Fach des Codex Bologna sieht (Abb. 46), ist durchaus analog. Nur ist bei dem Vogel weniger
deutlich das Herabkommen von der Hohe zur Anschauung gebracht. — In unserer Handschrift, dem
Codex Vaticanus, findet sich, wie oben schon angegeben, das entsprechende Bild in dem ersten Fache
der oberen Reihe. Auch diese Darstellung ist etwas abweichend. Denn der Vogel kommt hier nicht
im Fluge von der Hohe herab, sondern steht im Tempel, die Blume, d. h. das Opferblut, in der
Klaue haltend.

Im dritten Fach der oberen Reihe sieht man im Codex Borgia die Abb. 47, im Codex Bologna
die Abb. 48. Das Bild des Codex Borgia, ein vom Speer gespaltenes und in Flammen stehendes Haus,
wiirden wir, wenn wir es allein vor Augen hitten, vielleicht nicht mit Sicherheit deuten kénnen. Die
parallele Darstellung des Codex Bologna aber, Abb. 48, die uns den von der Hohe herabkommenden, in
beiden Hénden die Blitzschlange haltenden Regen- und Gewittergott Tlaloc zeigt, lisst gar keinen Zweifel,
dass die Abb. 47 ein vom Blitz getroffenes Haus darstellen soll. Auch das ist tibrigens eine Darstellung,
die etwas verdndert im Codex Borgia in dieser Reihe noch einmal und ebenso in jedem der anderen
Tonalamatl-Viertel, und zwar ebenfalls in der oberen Reihe, wiederkehrt. — Ob das Bild, das in unserer
Handschrift im dritten Fache der oberen Reihe steht, dem der anderen beiden Handschriften an die
Seite zu stellen ist, kann zweifelhaft erscheinen. Man sieht eine in ein langes, gelbes Grewand gehiillte,
auf einem geschnitzten hélzernen Stuhle mit verschrinkten Armen sitzende Gestalt. Dariiber ist ein Arm
sichtbar, und vor dem Gesicht oder dem Munde sind dicke Rauchwolken angegeben. Vielleicht soll das
Bild einen vom Blitz getroffenen Menschen zeigen.

Auch im vierten Fache ist eine unmittelbare Uebereinstimmung nur zwischen dem Codex Borgia
und dem Codex Bologna vorhanden. Im Codex Borgia ist das vierte Fach der oberen Reihe zum grdssten
Theil schon von der Brandstelle ergriffen, die dieser kostbaren Handschrift seiner Zeit durch die unniitzen
Hinde spielender Kinder zugefiigt wurde'). In dem, was von dem Fache noch ibrig ist, erkennt man
aber doch deutlich (vgl. Abb. 49, S. 24) eine mit Enagua und Uipil bekleidete, stehende oder schreitende,
weibliche Gestalt, deren Haar in #hnlicher Weise wie bei dem wandernden Priester Abb. 19 und der in
rothes Gewand gehiillten Gottin Abb. 21 am Hinterkopf mit einer Scheibe, oder einem Ring, aus dem

1) ,Le manuscrit de Veletri paroit avoir appartenu & la famille Giustiniani: on ignore par quel r‘nalhel.n'eux
hasard il étoit tombé entre les mains des domestiques de cette maison, qui, ignorant le prix que pouvoit avoir un
recueil de figures monstrueuses, 'abandonnérent & leurs enfans. C'est & ces derniers que l'arracha un amateur éclairé
des antiquités, le cardinal Borgia, lorqu’on avoit déja tenté de bréler quelques pages ou replis de la peau de cerf sur
laquelle les peintures sont tracées.“

Humboldt, Vues des cordilléres et monumens des peuples indigénes de I'Amérique. p. 89.
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ein Edelsteinriemen heraushingt, geschmiickt ist. Sowohl das Hemd, wie die Enagua, dieser im vierten
Fache des Codex Borgia dargestellten Gottin, zeigt weisse Scheiben (Augen) auf schwarzem Grunde, eine
Bemalung, die die Mexikaner als cicitlalld, als Sternbemalung, zu bezeichnen pflegten, und als Citlalin dcue
,die mit der Stern-Enagua“ werden wir deshalb vielleicht diese Gidttin bestimmen miissen. — Der Codex
Bologna (Abb. 50) zeichnet ebenfalls eine schreitende, mit Hemd und Enagua bekleidete weibliche
Gestalt. Aber Hemd und Enagua sind hier blau. In der Hand hilt die Gottin  etwas, was wohl ein
chalchiuhcozcapetlatl, ein aus Kdelsteinen zusammengefiigtes, mit goldenen Schellen besetztes Halsband
vorstellen soll. Ueber der Gottin sind links ein Federschmuck und rechts zwei Fussspuren angegeben.

Dieses Bild erhilt, meine ich, seine Erklirung durch eine merkwiirdige Darstellung des Codex
Borbonicus, die schon von Del Paso y Troncoso ganz richtig gedeutet worden ist. Es ist die Abb. 51,
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Abb. 43. nepoliztli ,die Kasteiung* Abb. 44, Codex Vati-
und chalchiuh-atl ,das kostbare Wasser (der Kasteiung)“. canus 3773. 1 (= Kings-
Codex Borgia 10 (= Kingshorough 29). borough 49) oben.
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Abb. 45. Abb. 46. Abb, 47. Der Blitz. Abb. 48. Der herab-
Der zur Opferblutschale herabkommende Sonnenvogel. Codex Borgia 1 kommende Gewittergott,
Codex Borgia 1 Codex Bologna 1, (= Kingsborough 38), der Blitz.

(= Kingsborough 88), oben. oben. oben. Codex Bologna 1, oben.

die uns die Erdgéttin Teteo innan oder Tlagolteotl als Gebirende zeigt, und zu der man das Kind, das sie
gebéren wird, von der Hohe — aus dem dreizehnten Himmel, wo die Gotter des Lebens, der Zeugung,
Ometecutli Omeciuatl wohnen — herabkommen sieht, indem die von oben nach unten gehenden Fussspuren
das Herabkommen bezeichnen. In #hnlicher Weise muss man, glaube ich, die in der Abb. 50 oben an-
gegebenen Fussspuren als ein Herabkommen von der Hdhe deuten, aber nun nicht einfach eines Kindes,
sondern eines Edelsteins (ckalchiuitl), eben des Edelsteins, oder Edelsteinschmucks, den die Gottin in der
Hand hilt, und der Quetzalfeder, oder des Quetzalfederschmucks, den man oben neben den Fussspuren
abgebildet sieht. — Nopilhtze nocuzque, noguetzale, otiyol, otitlacat otimotlalhticpacquiztico in y tlalhticpac in
totecuyo omitzyocux omitzpic omitztlacatili in ypalhmemoani in Dios ,mein Sohn, meine (Edelstein)-
Halskette, meine Quetzalfeder, du bist geboren, es hat dich auf die Erde gebracht, auf diese Erde,
unser Herr, es hat dich geschaffen der Gott, durch dessen Gnade wir leben“ — so fingt die Ermahnung
des Vaters an seinen Sohn an, die in verschiedenen Handschriften, unter anderem auch in der
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die Welt schickt, der iiberhaupt der Ursprung alles Seins und alles Lebens, der uralte Schépfergott und
Vater der Gotter und Menschen ist. — Entsprechend sehen wir in dem sechsten Fache des Codex Bologna
(Abb. 55) eine mit rother Farbe gemalte und ebenfalls mit einem Blumenkranz im Haar geschmiickte
Gestalt auf dem geschnitzten holzernen Stuhle sitzen. Sie hilt hier ein steinernes Opfermesser (fecpatl)
in der Hand, und iiber ibr ist das Opferseil (aztamecatl), mit dem die zum Opfer bestimmten Gefangenen
auf dem runden Stein angebunden wurden, gezeichnet. Diese Opferdarstellungen brauchen uns nicht
Wunder zu nehmen. Sie werden in den Handschriften mehr oder minder bei allen Gottheiten angegeben
und sind bei Tonacatecutli auch an anderen Stellon der Handschriften, z. B. Codex Borgia 61 (= Kings-
borough 54) zu sehen. Insbesondere hat man hier, im Codex Bologna, vielleicht daran gedacht, dass
dieser Gott den Himmel représentirt, und dass der Himmel der Ort ist, zu dem die Seelen der Geopferten

i
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Abb. 52. teman, Abb. 53. Das Herab- Abb. 54. Tonacatecutli, Abb. 55. Tonacatecutli,
der einen Gefangenen kommen zum Opfer, der Herr des Lebens. der Herr des Lebens.
gemacht hat. Codex Vaticanus 3773 1 Codex Borgia 1 (= Kings- Codex Bologna 1,
Codex Bologna 1, oben. (= Kingsborough 49), borough 38), oben. oben.
oben,

Abb. 56. Mictlantecutls, Abb. 51, Tzontemoc, Abb. 58. colotl, der Abb. 59. colotl, der

der Todesgott. der Todesgott, Skorpion. Skorpion.
Codex Borgia 2 (= Kings- Codex Bologna 1, 2, Codex Borgia 2 (= Kings- Codex Bologna 2,
borough 37), oben. oben. borough 87), oben. oben.
gelangen. — In unserer Handschrift ist die entsprechende Figur, in Folge der Einschiebung des Bildes

Abb. 53, in das siebente Feld geriickt. Man sieht wiederum eine in lichter gelber Farbe gemalte, auf
dem geschnitzten, holzernen und mit einem Kissen von Jaguarfell versehenen Stuhle mit verschréinkten
Armen sitzende Gestalt. Mittels einer grossen Bandschleife ist auf dem Scheitel ein nicht mehr vecht
erkennbarer Schmuck befestigt, vielleicht eine Blume! Der Zeichner Kingsborough’s zeichnet ihn spita,
das trifft aber bestimmt nicht zu. Daneben ist ein Gefiss angegeben, aus dem ein Edelsteinband
hervorragt.

Das Bild, das im siebenten Fache der oberen Reihe des Codex Borgia steht (Abb. 56), erinnert
an das des dritten Fachs derselben Handschrift (Abb. 47). Man sieht auch hier ein gespaltenes Haus,
aus dem die Flammen emporschlagen. Aber nicht ein Stoss von oben mit einer Waffe erfolgt hier,
sondern in der Mitte der auseinander spaltenden Wand ist ein Steinmesser aufgepflanzt. Ein gelber Strom,
der wie an anderen Stellen des Codex Borgia cuitlatl ,Exkremente, Unrath, Stinde“ bedeuten muss, steigt

Beler. Codex Vaticanus Nr. 8778, 4
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neben ihm empor, in den Mund eines Skeletts hinein, das an ihm hinabgleitet oder emporsteigt. — Auch
das entsprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 57) erinnert an das in dieser Handschrift im dritten
Fache dargestellte (Abb. 48). Aber es ist nicht Tlaloc, der Regen- und Gewittergott, der hier von der
Hohe herabkommt, sondern ein mit den Attributen des Todesgottes Mictlantecutls ausgestattetes Skelett. —
Auch in unserer Handschrift ist, — aber in Folge der eingetretenen Verschiebung, im achten Fache —
ein Skelett dargestellt, ein grosses Steinmesser, wie es scheint, ausspeiend, das in einem Wasserstrom
herabkommt.

Das nichste Bild ist ein Skorpion (colotl), der von der Hohe herabkommt und in allen drei Hand-
schriften #hnlich gezeichnet ist. Im Codex Borgia (Abb. 58) steht er in dem hier zunichst folgenden

ﬂlll\‘l‘i}l‘)‘illlw
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Abb. 60. Der aus der Abb. 61, Das Herab-
Opferblutschale trinkende kommen zum Opfer. der einen Gefangenen
Sonnenvogel. Codex Bologna, erbeutet hat.
Codex Borgia 2 oben, Codex Bologna 2,
(= Kingsborough 37), oben. oben,
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Abb. 63. Der Opfer- Abb. 64. Der Opfer- Abb. 65. Tonatiuh, Abb. 66, Tonatiuh,

priester. priester. die Sonmne. die Sonne.
Codex Borgia 2 Codex Bologna 2, Codex Borgia 2 Codex Bologna 2,
(= Kingsborough 37), oben. (= Kingsborough 37), oben.
oben. oben.

achten Fache. Im Codex Bologna (Abb. 59) hat eine Vertauschung mit dem im Codex Borgia und im
Vaticanus erst auf den Skorpion folgenden Bilde stattgefunden, und er steht deshalb dort im neunten
Felde. Und ebenso ist in unserer Handschrift, in Folge der Einschiebung der Abb. 53, der Skorpion in
dem neunten Felde gezeichnet.

Als nichstes Bild hat der Codex Borgia wieder den zur Opferblutschale herabkommenden Quetzal-
vogel (Abb. 60), ganz analog dem des zweiten Faches (Abb. 45). Auch in unserer Handschrift folgt auf
den Skorpion der zur Opferblutschale herabkommende Quetzalvogel, der hier #hnlich wie im Codex
Borgia gezeichnet ist. Im Codex Bologna aber hat, wie ich schon angab, der Quetzalvogel (Abb. 61) mit
dem Skorpion die Stelle getauscht und steht vor ihm in dem achten Fache.



1. Das in fiinfgliedrige S#ulen geordnete Tonalamatl. 27

An zehnter Stelle ist im Codex Bologna, #hulich wie in unserer Handschrift in dem sechsten
Fache, ein Bild eingeschoben, das den andern beiden Handschriften fehlt. Es ist die Abb. 62, also wieder
oin Skelett, das den Kopf eines erbeuteten Gefangenen am Schopf gepackt hat, und das schon dadurch,
dass es eine einfache Wiederholung des im fiinften Felde dieser Handschrift dargestellten Bildes ist, sich
als Einschiebsel kundgibt. Von diesem Fache an erscheinen also nunmehr sowohl die Darstellungen
des Codex Bologna, wie die des Vaticanus, gegeniiber denen des Codex Borgia um ein Feld verschoben.

Im Codex Borgia folgt auf den zur Opferblutschale herabkommenden Quetzalvogel im zehnten
Fache der oberen Reihe die Abb. 63. Wie im sechsten Fache (Abb. 54) sieht man hier auf dem ge-
schuitzten und mit Edelsteinen ausgelegten hdlzernen Stuhle eine in lichter, gelber Farbe gemalte und
mit einem Blumenkranz im Haare geschmiickte Gestalt. Es fehlt aber hier das merkwiirdige ringférmige
Anhiingsel unter der Lippe, es ist eben nicht ein
alter, sondern ein jugendlicher Gott, der hier darge-
stellt ist. Und eine weitere Besonderheit ist, dass
er ein grosses Opfermesser (tecpatl) in der erhobenen
rechten Hand hélt. Unter ihm sind Opfergaben, ein
Thierfuss und vermutlich Opferblut in Edelstein-
schalen (chalchiuhzicalli) abgebildet. — Im Codex
Bologna steht die entsprechende Figur (Abb. 64)
im eilften Felde. Wir sehen auf dem geschnitzten
Stuhle eine in lichter (hier rother) Farbe gemalte
und mit einem Kranz von Blumen im Haar ge-
schmiickte Gestalt, die ebenfalls in der rechten ein
Opfermesser (tecpatl), ausserdemn aber in der hoch
erhobenen linken Hand eine Schale hilt, auf der die
Blume das Opferblut veranschaulicht. — Abweichend Abb. 67. Xipe Totee, Unser Herr, der Geschundene.
in dem, was es dem Beschauer zeigt, aber in der Grund- Codex Borgia 2 (= Kingsborough 37), oben.
bedeutung den beiden eben besprochenen gleich ist
das Bild, das in dem entsprechenden eilften Fache
der oberen Reihe in unserer Handschrift zu sehen
ist. Kein Gott, der das Opfermesser hilt, nur ein
Tempel, aber darin wieder die Edelsteinschale und
auf ihr eine Blume, die auch hier als das Sinnbild
des Opferblut’s zu betrachten ist.

Im eilften Fache hat der Codex Borgia das
Bild Abb. 65. Ein Berg, auf dem mit nach oben ge-

kehrter Schneide eine Axt liegt, und oben das Bild der  Abb. 68. Xipe Toter. Abb. 69. Xipe Totec.

Sonne, von dem ein Strom von Blut herab und an Codex Vaticanus 3773 2 Codex Bologna 2,
’ . . . (= Kingsborough 50), oben.

dem Stiel der Axt entlang lduft, in der Mitte ein oben.

rauchendes Menschenherz tragend, das von einem Pfeil

durchbohrt ist. Die mit der Schneide nach oben gekehrte Axt erinnert an die mixtekische Sage von der
Kupferaxt auf dem Berge von Apoala, auf deren Schneide der Himmel ruht!). Das Blut und
das Herz ist hier angegeben, weil der Sonne das Blut und die Herzen der Geopferten gebracht werden,
weil sie mit ihnen gendhrt wird. — Das entsprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 66), das im
zwilften Fache steht, enthilt dieselben Elemente, nur die Axt fehlt. — In unserer Handschrift ist eine
Vertauschung zwischen diesem und dem folgenden Bild eingetreten, man findet deshalb das den
Abbildungen 65 und 66 entsprechende Bild erst in dem dreizehnten, dem letzten Felde. Es enthélt im

‘Wesentlichen dieselben Bestandtheile, unten den Berg, oben die Sonne, von dem ein Strom von Blut

herabrinnt. Aber statt des vom Pfeil durchbohrten Herzens, Agaveblattspitzen und Knochendolch und

1) Fr. Gregorio Garcia, Origen de los Indios. Libro 5., cap. 4.
4*
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ein mit goldenen Schellen besetztes Edelsteinhalsband (chalchiukcozcapetlatl), d. h. es steht hier der kost-
bare Schmuck, die Kostbarkeit, der Edelstein fiir die kostbare Gabe, das Herz.

In dem zwolften Fache hat der Codex Borgia wieder eine bekannte Gestalt, (Abb. 67), den Gott
Xipe Totec ,unsern Herrn, den Geschundenen®, der in typischer Weise gezeichnet und ausgestattet ist, mit
seinem schmal geschlitzten Auge, dem aus einer abgezogenen Menschenhaut bestehenden Wams und der
in den Farben des tlaukqueckol, des rothen Ldiffelreihers, d. h. roth und weiss gemalten, mit schwalben-
schwanzartig auseinandergehendem (mazaliukqu:) Ende versehenen Schambinde, der im Codex Borgia im
Allgemeinen auch der Giirtel des Gottes in Form und Farbe gleicht, wihrend andere Handschriften diesen
als tzapocueitl, als kurzes aus griinen Blittern bestehendes Rockchen, zeichnen. Der Gott halt in der
einen Hand seinen ebenfalls roth und weiss gemalten Rasselstab (chicauaztli), in der andern das Opfer-
messer (tecpatl), und unter ihm ist eine mit goldenen Schellen besetzte Edelsteinschnur gezeichnet. —
Das entsprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 69), das in dem letaten, dreizehnten Fache steht, ist
interessant, weil es einen Fortschritt von der vollen Figurenzeichnung zu einer abbreviirten, nur die
springenden Punkte heraushebenden Darstellung zeigt. Statt der ganzen Xipe-Figur ist néimlich nur sein
Arm gezeichnet, der aber, als Arm Xipe's, deutlich durch die rothe Farbe der Hand und die wellige, die

Abb, 70. Xiuhtecutli, der Abb 1. tlemamalini, Abb. 12. Hequauitl,

Feuergott, auf dem ziuhk- der Feuerquirler. »Feuerbohrer,
couatl, der Tiirkis-Schlange Codex Vaticanus 8773 8 Codex Bologna 3,
Feuer bohrend. (= Kingsborough 51), oben.

Codex Borgia 2 (= Kings- oben.

borough 37), oben.

Falten der tibergezogenen Menschenhaut veranschaulichende Umrisslinie des gelb (d. h. mit der Farbe der
toten Menschenhaut) gemalten Armes gekennzeichnet ist. Am obern Ende des Armes sieht man eine
Blume. Die Hand hilt den Rasselstab (chicauaztli) gepackt, dessen unteres Stielende aber fortgelassen ist.
Ein Papierfihnchen (amapamitl) und ein Opferseil (aztamecatl), die Sinnbilder des Sacrificio gladiatorio,
und eine Edelsteinschnur, die dieselben wesentlichen Elemente, wie die des Codex Borgia, aufweist, vervoll-
stindigen das Bild. — In unserer Handschrift hat das entsprechende Bild mit dem des vorhergehenden
Faches die Stelle getauscht, es ist also, wie im Codex Borgia, im zwolften Fache der oberen Reihe zu sehen
(Abb. 68). Die Figur ist sehr merkwiirdig, weil, ganz abweichend von den gewthnlichen Darstellungen,
der Gott hier mit blauer Farbe gemalt und mit einem Adlerkopfe dargestellt ist. Dass Xipe hier gemeint
ist, ist eigentlich nur aus dem Nackenschilde zu erschliessen, das die Form des yopitzontli, der spitzen
Miitze Xipe's wiedergibt, und aus der abwechselnd rothen und gelben Farbe der Schambinde. Eine
Edelsteinschnur ist aus dem Munde der Figur hervorkommend gezeichnet.

Im letzten, dem dreizebnten Fache der oberen Reihe des ersten Zomalamati-Viertels sehen wir
im Codex Borgia die interessante Figur Abb. 70, — den Feuergott Xsuhtecutli, der mit seiner Gesichts-
bemalung, der nach oben sich verbreiternden Tiara (ziuhtotoamacalli) und den beiden Pfeilschaften darin
(ome quammamalitli) durchaus kenntlich gezeichnet ist, Er quirlt Feuer, und zwar auf dem Leibe der
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blauen Schlange (Xduhcouatl), eines bestimmten mythischen Wesens, das die Verkleidung (naualli) des
Feuergottes und verwandter Giotter bildet, und das im Besonderen durch ein nach oben und hinten
zuriickgebogenes, oder geradezu sich einrollendes, Schnauzenende gekennzeichnet ist. Das Feuer sieht
man zu Seiten des unteren Endes des Quirlstabes emporschlagen, und auch das Schwanzende des
Xiuhcouatl ist in Flammenform gebildet und mit Flammenzungen besetzt. — In den beiden andern
Handschriften sind durch die Einschiebung, die in der oberen Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels in
unserer Handschrift im sechsten Fache (vgl. Abb. 53), im Codex Bologna im zehnten Fache (vgl. Abb. 62)
stattgefunden hat, die dem Feuergotte des Codex Borgia entsprechenden Bilder nach dem Anfang des
zweiten Tonalamatl-Viertels, in das erste Fach der oberen Reihe von Blatt 8, verschoben. In unserer
Handschrift sieht man dort das Bild, das ich hier in
Abb. 71 besonders wiedergebe, auch einen Feuer-
quirler, dessen Leib und Glieder aber weiss mit gelben
(rothen) Streifen, wie bei Mizcouatl gemalt sind,
wihrend das Gesicht in seiner ganzen hinteren Hilfte
schwarz ist. — Im Codex Bologna endlich (Abb. 72)
ist wieder, wie bei dem Xipe des vorigen Fachs, fiir
die volle Figur eine Abbreviatur eingetreten. Nur
der Arm des Gottes ist gezeichnet und die Hand,
die den Quirlstab umklammert. Das Feuer aber ist

durch die schmetterlingsartige Figur, die man am App. 73 tequechmecauiani, Abb. T4. tequechmecauiani,
unteren Ende des Quirlstabes sieht, — das Bild des der Erwiirger. Ctter E]?Tlﬁrger-a

: . . Codex Borgia 3 (= Kings- odex Bologna 3,
tlepapalotl, der ein Synonymon des tlexzochtli und ein borough 36), unten. unten.

Sinnbild der Flamme ist, — gekennzeichnet. Daneben
hat der Zeichner, vielleicht mehr aus #sthetischen
Riicksichten, der Raumausfiillung halber, noch ein
Opferseil (aztamecatl) angegeben.

Ueberblicken wir nun die Gesammtheit der
Bilder, die die obere Reihe des ersten Tonalamatl-
Viertels zusammensetzen, so werden wir zunichst
wohl die oben ausgesprochene Vermuthung, dass auch
diese obere Reihe nur n#here Ausfiihrungen dessen
enthalte, was als das Wesen der das ZTonalamatl-
Viertel reprisentirenden Gottheit, hier Quetzal-

. Abb. 15, tlamanalli, Abb. 76. tHamanalli,
couatl’s, betrachtet wurde, etwas einschrénken miissen-  Opfergaben: — Kaut- Opfergaben: — Réucher-
Bilder, wie der zur Opferschale herabkommende Schukkugel, Réucher- gofiiss, Kautschukkugel,

. . gefdss und Adlerfuss. menschlicher Unter-
Sonnenvogel, das einen Geefangenen hereinschleppende Codex Borgia 3 arm (?) und Jaguarzeh
Skelett und das Speerbiindel, das Abzeichen desKrieges, (= Kingsborough 36), Codex liologna 3,
unten. unten.

das wir in dem vierten Fache der oberen Reihe

unserer Handschrift antrafen, werden wir kaum als besondere Charakterisirungen des Wesens der besonderen
Gottheit dieses ersten Zonalamatl-Viertels ansehen diirfen. Das waren Darstellungen, die zweifellos bei
den verschiedenen Gottheiten immer wiederkehrten, und die den zahlreichen, auf das Opfer beziiglichen
Bildern und Symbolen entsprechen, mit denen wir die grossen Figuren des Tomalamatl’s des Codex
Borbonicus in ermiidender Wiederholung umsetzt sehen. Weil dem so ist, so werden ja auch die Bilder
dieser Art in heliebiger Weise als Einschiebsel oder Fiillungen verwendet, wie der Vogel Abb. 53 im
sechsten Fache unserer Handschrift und das Skelett Abb. 62 im zehnten Fache des Codex Bologna. Von
den anderen Bildern dieser ersten oberen Reihe ist das Anfangsbild Abb. 41, 42, der Biisser im Tempel,
in der That wohl nur eine Umschreibung, oder nihere Ausfihrung des Wesens Quetzalcouatl’s. Die
anderen Bilder aber, die, wie wir gesehen haben, uns eine Reihe verschiedener Gotter vorfithren,
denen werden wir vermuthlich eine #hnliche Bedeutung zuschreiben miissen, wie, wenn in den vedischen
Hymnen der eine Glott mit den Namen verschiedener anderer genannt wird. So mochte ich in der That
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die Bilder des dritten, vierten, sechsten, siebenten, achten, zehnten bis dreizehnten Faches des Codex
Borgia etwa in folgender Weise deuten: — Quetzalcouatl, der grosse Biisser im Tempel, ist (Abb. 47, 48)
der vom Himmel herabkommende, mit dem Blitz treffende Regengott; er ist (Abb. 49, 50) der von der
Chimalman geborene Gott; er wohnt (Abb. 54, 55) als Tonacatecutli im obersten dreizehnten Himmel; er

N

®

2

]

Abb. 77. Regent des fiinfzehnten
Tageszeichens quauhtli ,Adlert.
Codex Borgia 23 (= Kingsborough 16).

Abb. 18. Réuchergefiss,
vor dem Sonnengotte ab-
gebildet. Codex Borgia 18

Abb, 719, Feuergefiss, vor
der Chantico, der Gottin
des Feuers abgebildet.

Codex Borgia 63 (= Kings-
borough 52).

(= Xingsborough 21).

Abb. 80a—e. Riuchergefidsse, mit Kopal und Kautschuk vor den finf Uitznaoua
abgebildet. Codex Borgia 47, 48 (= Kingshorough 68, 69).

Abb. 85, 86. Riuchergeflisse, vor Tlauizcalpantecutli
und Mictlantecutli abgebildet. Codex Borgia 76, 76
(= Kingsborough 39, 40).

Abb. 81—84. Riuchergefisse, vor den Gottheiten
der vier Jahre abgebildet.
Codex Borgia 72 (= Kingsborough 43).

steigt (Abb. 56, 57) als Mictlantecutli zur Unterwelt herab. Er ist (Abb. 58, 59) das Gestirn des Skorpions
(colotl) am Himmel. Er ist (Abb. 63, 64) der Opferpriester; er ist (Abb. 65, 66) die Sonne; er ist
(Abb. 67—69) Xipe Totec; er ist (Abb. 70—172) der Feuergott.

In dem zweiten Tonalamatl-Viertel folgt auf das Anfangsbild (vgl. Abb. 4—6, oben 8. 8) in
der unteren Reihe des Codex Borgia die Abb. 73, eine nackte Figur, #hnlich der im eilften Fache der
unteren Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels (vgl. Abb. 35, oben 8. 19), dargestellten, die ebenfalls eine
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Schlange gepackt hat, aber hier einen Strick sich um den Hals zieht, um sich zu erwiirgen. Das ent-
sprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 74) stellt offenbar das Gleiche dar. Eine Abweichung aber
bietet unsere Handschrift dar. Sie hat in dem zweiten Fache des zweiten Tonalamatl-Viertels, dem
finfzehnten der ganzen Reihe, wieder die Sonne, aus der ein Blutstrom herabrinnt; in diesem ein vom
Pfeil durchbohrtes Herz und unten eine Edelsteinschale.

In dem dritten Fache, dem sechzehnten der ganzen Reihe, folgen im Codex Borgia (Abb. 75)
und im Codex Bologna (Abb. 76) Opfergaben: — Eine Kautschukkugel, daneben ein Geféiss von einer
Form, wie wir es schon einmal in dem achten Fache des ersten Tonalamatl-Viertels (Abb. 29 oben 8. 17)
angetroffen haben, von dem aber hier Blumen in die Hohe ragen, endlich eine Schale mit einem
Thierfuss. Von Interesse und von Wichtigkeit fiir die Auffassung der ganzen Gruppe ist das grosse
Gefiiss, das man an der rechten Seite der Abbildung 75 sieht. Es ist augenscheinlich vierseitig, mit
einem breiten, ebenfalls vierseitigen Fuss, weiss, d. h. wohl unbemalt, nur mit einer chalchiuitl-Scheibe
verziert, die aber auch eine Andeutung des kostbaren Inhalts sein konnte. Sehr hiinfig sind aber, an
anderen Stellen der Handschrift, Reihen von Zacken auf der Fliche solcher Gefisse angedeutet. Der
obere Rand ist wie der Schaum einer Fliissigkeit gebildet. Man konnte deshalb vermuthen, dass es ein

Abb. 87, Abb. 88, Abb. 89. Die in zwei Stiicke Abb. 90. Das Auf- Abb.91. DasAufhéren

Codex Borgia 8 Codex Bologna 8,  zerschumittene Schlange, das  horen des Regens.  des Regens. Codex
(= Kings- unten. Aufhoren des Regens. Codex Bologna 3. Vaticanus 3773
borough 36), Codex Borgia 3 (= Kings- Blatt 3 (= Kings-

unten. borough 36), unten. borough 51), unten.

eine Flissigkeit (Pulque, Atole) enthaltendes Gefdss sein soll. An der vorigen Stelle (Abb. 29) sahen
wir aber eine Kautschukkugel auf ihm. Und in der That, fast tiberall wo wir Gefisse dieser Form und
dieser Ornamentation begegnen, ist mit ihm ein R&ucher- oder Feueropfer dargestellt. Ich habe in
den Abbildungen 77--86 eine Anzahl der wichtigsten Vorkommnisse zusammengestellt und ein Blick auf
diese Bilder wird geniigen, die Richtigkeit des eben Gesagten zu erkennen. Reihen von Zacken sehen
wir ja mit Vorliebe auf Ré#uchergefissen angegeben. Ich habe in meinem Buche tiber Chaculd)
verschiedene sehr interessante Formen solcher ebenfalls unbemalter, aber auf der Aussenseite von
Zacken starrender R#uchergefisse aus dem Grenzgebiet von Chiapas und Guatemala beschrieben. Und
die bekannten Zackengefisse aus dem See von Amatitlon sind augenscheinlich ebenfalls Réuchergefiisse
gewesen. Der wie Wasserschaum aussehende obere Rand der oben abgebildeten Codex Borgia-Gefisse
muss also entweder eine besondere Art der Randverzierung (aufgelegte Wellenbénder?) bezeichnen, oder
es soll die schmelzende und sich aufblahende Harzmasse dadurch zur Anschauung gebracht sein. Jedenfalls
konnen die vier Blumen, die man auf dem Gefiisse unserer Abbildung 75 sieht, — die etwas abseits
stehende fiinfte Blume ist vermuthlich dazu zu rechnen — nur eben wohlriechende Harze bezeichnen,

das Ganze muss ein Feueropfer sein.

1) Seler, die alten Ansiedelungen von Chaculd, im Distrikte Nenton des Departements Huchuetenango der
Republik Guatemala. Berlin (Dietrich Reimer) 1901, 8. 119, 158, 1569, 166—178, 181—183.
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Merkwiirdigerweise weicht auch in dieser Abtheilung unsere Handschrift vollstindig ab, da hier
keine Opfergaben, sondern eine schreitende, augenscheinlich ménnliche Gestalt gezeichnet ist, die mit
beiden Hénden einen Stab gepackt hilt.

Von dem folgenden Fache an, dem siebzehnten der ganzen Reihe, stimmen aber alle drei Hand-
schriften wieder iiberein. Der Codex Borgia (Abb. 87) zeigt eine in ein blaues quechquemstl und blaue
Enagua gekleidete schreitende Frau, die in der Hand einen von Schellen umsetzten und von einer Blume
gekronten Glegenstand (ein Schellenbrett?) halt. Aus dem Scheitel der Figur, wie aus dem gquechquemitl
und der Enagua schlagen Flammen heraus. Das Bild des Codex Bologna (Abb. 88) ist offenbar analog.
In der Hand h#lt diese Figur einen Pfeil, dessen Spitze von einer Blume gekront ist. Auch unsere
Handschrift hat in dem untern Fache der 17. Kolumne eine schreitende Frauengestalt. Der Gegenstand,
den sie in der Hand hilt, kénnte eine Kiirbissrassel (ayacachtli) vorstellen sollen.

Im fiinften Fache des zweiten Tonalamatl-Viertels, dem achtzehnten der ganzen Reihe, sehen wir
im Codex Borgia (Abb. 89) oben den Himmel dargestellt, darunter zwei Schlangen, eine gelbe und eine
rothe, und unten eine Schale. Die eine der beiden Schlangen, die rothe, wird dureh ein Feuer-
steinmesser in zwei Stiicke zerschnitten. Das Bild des Codex Bologna (Abb. 90) weicht anscheinend
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Abb. 92, tlamanalli, Opfer- Abb. 93. Abb. 94. Opfer- Abb. 95. Der
gaben: — Ré#uchergeftiss, Opfergaben und messer und Opfer- Opfermesser- Gott.
Brennholzbtindel und Kaut- mit einem Deckel fahne. Codex
schukkugel, Vogelfuss und verschlossenes Codex Borgia 4 Bologna 3, 4,
Opferblutschale, Wassergefiiss, (= Kings- unten.
Codex Borgia 8 (= Kings- Codex Bologna 3, borough 35),
borough 386), unten. unten. unten.

ab, denn es ist hier weder der Himmel, noch eine Schale, sondern eine Frauengestalt gezeichnet. Aber
diese Frauengestalt hilt eine Schlange in der Hand, und diese, — das ist offenbar das Wesentliche des
Bildes — ist in zwei Stiicke geschnitten. Das schneidende Werkzeug, das Steinmesser, hélt die Frau in
der Rechten. Als Besonderheit hebe ich noch hervor, dass vor dem Munde der hier dargestellten Figur
eine Blume gezeichnet ist. In unserer Handschrift ist auch nur eine Schlange abgebildet (Abb. 91). Sie
ist zu einem Ring geschlossen und in einer Mittellinie von einem grossen Steinmesser getroffen, von dem sie
augenscheinlich zerschnitten sein soll'). — Diese drei Darstellungen sind mit den Abbildungen 148 und 149
zu vergleichen (siehe unten 8. 45), die wir beim dritten Zonalamatl-Viertel zu besprechen haben werden.

Aus dem Zusammenhang dort wird sich ergeben, dass wir die vom Himmel herabhéingenden
Schlangen als Regen aufznfassen haben. Die in zwei Stiicke zerschnittene Schlange muss hier also den
unterbrochenen Regen, das Aufhiéren des Regens, Regenlosigkeit bedeuten.

In dem folgendem sechsten Fache, dem neunzehnten der ganzen Reihe, ist im Codex Bologna
(Abb. 92) wieder der Himmel gezeichnet und darunter allerhand Opfergaben: — ein mit gelber Farbe
gemaltes krugartiges Grefiss, das oben eine Schaumkante hat, gleich den vorhin besprochenen Ré#ucher-

1) Auf der erliuternden Tafel ist aus Versehen die irrthiimliche Zeichnung Kingshorough's wiedergegeben, der
an Stelle des Steinmessers eine Pfeilspitze gesehen hat.
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gefassen. Man kann zweifelhaft sein, ob hier auch ein R#uchergefiiss dargestellt sein soll, — und der
Analogie mit den anderen Gruppen nach, méchte man das vermuthen — oder ein Gefiss mit Flissigkeit.
Daneben sieht man ein von einer Kautschukkugel gekrontes Brennholzbiindel, eine Schale mit einem
Vogelfuss und eine Opferblutschale. In unserer Handschrift ist in der neunzehnten Kolumne nur eiune
Kautschukkugel in einem Gefisse gezeichuet, aus dem das Feuer emporschligt. Das deutet darauf hin,
dass auch in dem Codex Borgia-Bilde das Feueropfer, das Rauchergefiss und das Brennholzbiindel
mit der Kautschukkugel das Wesentliche sein soll. Und in der That, in dem entsprechenden Bilde
des Codex Bologna (Abb. 93) sind zwar oben noch, ganz klein, anscheinend &hnliche Opfergaben zu
sehen. Darunter aber, gross und jedenfalls als Hauptdarstellung gedacht, ein mit einem Deckel fest
verschlossenes Wassergefiss.

Im siebenten Fach, dem zwanzigsten der ganzen Reihe, hat der Codex Borgia die Abb.S4 —
einen Arm und eine Hand, die ein Opfermesser (tecpatl) und ein Papierfihnchen (amapamitl), den Opfer-
schmuck, gepackt hilt. Je eine Blumenguirlande hiingt von der Hand und vom Ellenbogen herunter.
Im Codex Bologna (Abb. 95) ist es ein ganzes Minnchen, das das Opfermesser hilt. Aber der Kopf
dieses Ménnchens ist abgeschnitten und aus der Halswunde schiesst ein Auge. Und das Minnchen sitat
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Abb. 96. temenalli, Abb. 97. tlamanalli, Abb. 98. Adlerfuss, das Abb. 99. Adlerfuss,
Opfergaben. Opfergaben. Abzeichen der Feuergottin das Abzeichen der
Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, von Xochimilco, und Feuergottin von
(= Kingsborough 35), unten., cipactli-Kopf. Xochimileo, und
unten. Codex Borgia 4 (= Kings- cipactli-Kopt.
borough 385), unten. Codex Bologna 4,
unten.

auf einem wzochitepetl, einer Art kleinen Berges mit einer Blume an seinem Scheitel. Unverstindlich ist
das Bild in dem unteren Fach der zwanzigsten Kolumne in unserer Handschrift. Man erkennt zwar auch
die Hand, die das Opfermesser gepackt hiilt, das tibrige aber ist nicht zusammenzubringen und ist vielleicht
bei der Kopierung verzeichnet worden.

Im achten Fache, dem einundzwanzigsten der ganzen Reihe, sehen wir im Codex Borgia (Abb. 96)
wieder Opfergaben, éhnlich denen des sechsten Faches dieser Reihe (Abb. 92, 8. 32) sowie denen des achten
Faches des vorhergehenden ersten Tonalamatl-Viertels (Abb. 29, 8.17). Das entsprechende Fach unserer
Handschrift zeigt uns einen ganzen Aufbau, verschiedene Schalen iiber einander, die schliesslich von einer
Kautschukkugel gekront sind. Einen Aufbau haben wir auch in dem Bilde des Codex Bologna (Abb. 97)
vor uns, und zwar scheint hier zu unterst eine Kautschukkugel zu liegen, dariiber ein Kasten und daritber
eine grosse Blume, oder die Hieroglyphe chalchiuitl, aus der aber dann eine rothe Masse herausquillt,
iber der noch zwei Edelsteinbéinder hingen. Die Kautschukkugel, also das Feueropfer, scheint auch bei
diesen Opfergaben die Hauptsache zu sein. Mit Beziehung auf das Codex Bologna-Bild (Abb. 97)
mochte ich bemerken, dass in der Mayasprache kitk ,Blut“ oder kit haban ,erloschenes Blut“ eine
Bezeichnung fir Kautschuk ist.

Im neunten Fache, dem zweiundzwanzigsten der ganzen Reihe, stimmen wieder die drei Hand-
schriften in allen Einzelheiten genau und vollstindig tberein. Im Codex Borgia (Abb. 98) sehen wir

Seler. Codex Vaticanus Nr, 3773, 5
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eine Kautschukkugel (oltelolotli) und darauf einen mit der Sohle und den Krallen nach oben gekehrten
Adlerfuss, dessen Gefieder, wie gewdhnlich beim Adler, mit Steinmessern umsiumt ist, zur Kenn-
zeichnung der kriegerischen Natur des Thiers, dessen Fusshaut aber ausserdem mit Jaguarflecken ge-
zeichnet ist, um gewissermassen das Ganze zum Symbol des quauhtli-ocelotl, des ,Adlers und Jaguars“,
d. h. des ,Kriegers®, zu machen. Ueber diesem Adlerfuss sieht man endlich noch den Kopf des
cipactls, des Krokodils, des Zvichens des ersten der zwanzig Tage. Genau ebenso haben wir in dem
Bilde des Codex Bologna (Abb. 99) unten die Kautschukkugel und dariiber den Adlerfuss. Nur sind,
gewissermassen unverstanden die Steinmesser, die in der Codex Borgia-Figur nur das Gefieder umsiumen,

N

Abb. 100. Edelsteinschale mit dem Abb. 100a. tlepapalotlauiztli, die Kriegerdevise
Adlerfuss. Vor Chantico, der Feuer- yFeuerschmetterling” und der guauhpachiuhgus
gottin von Xochimilco, der Regentin chimalli, der Schild mit dem Adlerfuss,
des achtzehnten Tonalamatl- Tribut der Chinampaneca. Libro de Tributos 4
Abschnittes abgebildet. Codex = Codex Mendozs 43.

Borbonicus 18.

Abb. 101. Abb. 102. Abb. 103.

Der Himmelswanderer, Der Himmelswanderer. Der Himmelswanderer,
Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, Codex Vaticanus 3773,
(= Kingsborough 35), unten. Blatt 4
unten. (= Kingsbourogh 52), unten.

hier gross und auffallend neben der Basis des Fusses aufgepflanzt. Der Kopf des cipactli ist unten an
der rechten Seite des Bildes angegeben. In unserer Handschrift sind Kautschukkugel und Adlerfuss
ebenfalls deutlich. Aber auch ein cipactli-Kopf, allerdings nur ein kleiner, scheint zwischen den Krallen
des Adlerfusses gezeichnet zu sein, doch sind die Linien etwas verwischt oder von dem Schreiber nicht
recht verstanden worden, ausserdem fillt von ihm ein Biindel Federn oder Edelsteinriemen nach der linken
Seite. Der mit Jaguarflecken gezeichnete Adlerfuss war das Abzeichen der Chantico, der Feuergttin von
Xochimilco, und im Codex Borbonicus sehen wir auch, auf Blatt 18, wo Chantico als Regentin des acht-
zehnten Tonalamatl-Abschnittes dargestellt ist, den Adlerfuss vor der Gottin abgebildet (Abb. 100). Die
Interpreten erzdhlen, dass die Gi6ttin den entsetzten Sterblichen in der Nacht erscheine, und man sehe von
ihr nichts, als den Fuss eines Adlers. Der Adlerfuss ist in gleicher Weise charakteristisch fiir die ver-
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wandten Gestalten, die Ciuacouatl, die Gottin von Colhuacan, die Couatlicue, die Mutter Usiteilopochtli’s und
andere im Umkreis der Lagune von Xockimileco heimische Gestalten, die alle einen Schild mit einem
Adlerfuss als Emblem (quauhpachiuhqui chimalli, vgl. Abb, 100a) tragen und auch geradezu, wie die
Couatlicue, mit Jaguarpranken und Adlerfedern an Armen und Beinen abgebildet werden. Die Auffassung
der Erdgbdttinnen als Todesgdtter, als Gotter des Kriegs, spricht sich in dieser Ausstattung aus. Nicht
ganz dazu stimmen will hier das Zeichen cipactli, das in Abb. 98, 99 neben dem Adlerfusse angegeben
ist, und das wir gewohnt sind, als Sinnbild der fruchtbaren Erde anzusehen.

Das zehnte Fach, das dreiundzwanzigste der ganzen Reihe, zeigt uns im Codex Borgia (Abb. 101)
eine wandernde Gtestalt mit dem Reisebiindel (#lamamaili) auf dem Riicken, das an dem mecapalli, dem
breiten, iiber die Stirn gelegten, strohgeflochtenen Bande getragen wird. In der Hand hilt die Figur
einen Stab, und auf der Riickenlast hockt ein Quetzalvogel. Auch in den anderen beiden Handschriften
sind wandernde, den Stab in der Hand, das Reisebiindel auf dem Riicken tragende Gestalten gezeichnet.
Im Codex Bologna (Abb. 102) hat der Stab die Gestalt einer Schlange. Der Quetzalvogel ist tiber der
Pigur frei schwebend angegeben. In unserer Handschrift (Abb. 103) ist der Stab ein chicauaztli, ein
Rasselstab, wie ihn Xspe, und wie ibn die Erd-, Mais- und Wassergottheiten haben; das untere Ende
dieses Stabs ist in Feuer gehiillt. Xin Quetzalvogel ist in unserer Handschrift — aus Raummangel? —
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Abb. 104. Der Wanderer des Nordens. Abb. 105, Der Wanderer des Stidens.
Codex Borgia 55 (= Kingsborough 60). (Codex Borgia 55 (= Kingsborough 60).

nicht gezeichnet. Das Bild des Codex Borgia (Abb. 101) erinnert auf das auffallendste an die eine von
zwei Gestalten, die wir Blatt 55 (= Kingsborough 60) des Codex Borgia, auch mit dem Reisebiindel auf
dem Riicken und mit Stab und Facher in der Hand abgebildet sehen (Abb. 104, 105). Ich habe in
meiner Erliuterung des Codex Fejérvdry-Mayer das Blatt besprochen!). Es zeigt an erster Stelle die
Sonne und den Mond, dann einen halb blauen, halb rothen, mit den Attributen Quetzalcouatl’s aus-
gestatteten Gott, dann die beiden Figuren Abb. 104, 105 und endlich den alten Himmelsgott Letac Mizcouatl.
Ich habe dort die Ansicht ausgesprochen, dass durch die beiden Figuren Abb 104, 105 die ewig
wandernden, die Sterne, veranschaulicht werden sollen, und zwar der Sternhimmel des Nordens und der
des Siidens.

Im eilften Fache, dem vierundzwanzigsten der ganzen Reihe, wiederholt sich in gewisser Weise
das Bild des zweiten Faches (vgl. Abb. 78, 74, oben 8. 29). Wir sehen im Codex Borgia (Abb. 106) eine
nackte Person, die sich die Schlinge um den Hals zusammenzieht. Neben dem Kopfe der Person ist
eine Kautschukkugel angegeben. Im Codex Bologna (Abb. 107) ist, wie in den Abb. 73 und 35, die
nackte Person mit einer Schlange zu einer Gruppe vereinigt, und zwar scheint die Schiange hier als der
wiirgende Strick zu dienen. In unserer Handschrift ist wieder einfach eine nackte Person, die sich die
Schlinge um den Hals zusammenzieht, abgebildet, aber man sieht hier an dem gross und deutlich ge-
zeichneten Penis, dass ein Mann gemeint ist.

1) Berlin 1901, S. 150—164.
bll
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Im zwélften Fache, dem fiinfundzwanzigsten der ganzen Reihe, treten uns als wesentliche Elemente
des Bildes eine Kautschukkugel (oltetolotly) und der griine Edelstein (chalchiuitl) entgegen. Im Codex
Borgia (Abb. 108) ist oben der Himmel gezeichnet, an ihm zwei chalchiuitl-Scheiben, von -denen zwei
chalchiuitl-Biinder herabhidngen. Darunter folgt die Kautschukkugel, darunter eine mit Schellen besetzte
Edelsteinschnur und ganz zu unterst eine chalchiustl-Schale. Neben der Kautschukkugel sind noch zwei
en face-Augen angegeben, wie wir sie bei dem Sonnengotte Abb. 10 (oben 8. 11) angetroffen haben, und
wie wir sie unten bei dem Sonnenbilde Abb. 225 in der oberen Reihe des vierten Tonalamatl-Viertels,
wiederfinden werden. In unserer Handschrift ist in der unteren Abtheilung der finfundzwanzigsten
Kolumne ebenfalls oben der Himmel, darunter eine Kautschukkugel und zu unterst, gross und schén ein
chalchiuitl gezeichuet, genau gleich der Figur, mit der in den historischen Bilderschriften die Hieroglyphe
der Stadt Chalco angegeben wird. Aus der Mitte des chalchiuit! hingt noch ein Edelsteinriemen heraus,
und der chalchiuitl selbst hebt sich von einer mit Schellen besetzten blauen Scheibe ab, die wohl ein
Edelsteinhalsband, ein chalchiuhcozcapetlatl darstellen soll. Im Codex Bologna (Abb. 109) fehlt der Himmel.
Die Kautschukkugel, die, wie immer in dieser Handschrift, zweifarbig, zur Halfte roth, zur Halfte gelb,
gemalt ist, nimmt die Mitte einer von goldenen Schellen umsetzten griinen Scheibe ein, d. h. sie ist mit
dem chalchiuitl zu einer Art Doppelbild vereinigt.
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Abb. 106. tequech- Abb. 107. tequech- Abb. 108. Abb. 109.
mecauiani, der Erwiirger. mecauiani, der Erwiirger. Codex Borgia 4 Codex Bologna 4,
Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, (= Kingsborough 35), unten.
(= Kingsborough 35), unten. unten. unten.

Das letzte Fach dieses Tomalamatl-Viertels zeigt uns wieder den brennenden Tempel, im Codex
Borgia (Abb. 110) fast genau ebenso wie in dem siebenten Fache der unteren Reihe des ersten Tonalamati-
Viertels (vgl. Abb. 27, oben 8. 17) gezeichnet; im Codex Bologna (Abb. 111) wieder mit dem Hirschkopf,
der die Flamme bedeutet; und auch in unserer Handschrift diesmal deutlich als brennender, mit stiirzendem
Dach zu erkennen.

Es erhebt sich nun die Frage, ob wir fiir diese zw6lf Bilder, die in der unteren Reihe des
zweiten Tonalamatl-Viertels der am Anfang dieses Viertels dargestellten Tezcatlipoca-Figur folgen, in
gleicher Weise, wie bei dem ersten Tonalamatl-Viertel, anzunehmen haben, dass wir in ihnen nur n#here
Ausfiihrungen dessen vor uns haben, das das Wesen der Gottheit dieses zweiten Tonalamatl-Viertels
ausmacht, oder — was dasselbe ist —, ob wir sie in der That auch nur als den in verschiedener Weise
variirten Ausdruck der Vorstellungen zu betrachten haben, die die Mexikaner mit dieser zweiten Region,
der Region des Nordens verkniipften. Ich mochte hier eine Ausnahme machen fiir die im Codex Borgia
und im Bologna im dritten Fache dieser Reihe dargestellten Gruppen von Opfergaben (vgl. Abb. 75, 76,
oben 8. 29) und fir das Bild der Sonne und des Blutstroms und des Herzens, das man im zweiten Fache
in unserer Handschrift, im Codex Vaticanus, sieht. Beide Bilder mochte ich, #hnlich wie ich das oben
fir den zur Opferblutschale herabkommenden Sonnenvogel und fiir das Skelett mit dem Gefangenen an-
genommen habe, fir den schematisch immer wieder, und bei verschiedenen Gottheiten, wiederholten
Ausdruck allgemeiner Opfervorstellungen ansehen. Von den iibrigen Bildern aber glaube ich in der That,
dass sie mehr oder minder genau die Vorstellungen wiedergeben, die sich den Mexikanern mit der Region
des Nordens verbanden.
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Der Norden galt den Mexikanern als die Region der Diirre. Das ist deutlich ausgesprochen auf
dem interessanten Blatte 27 (= Kingsborough 12) des Codex Borgia, wo wir die Jahre des Nordens und
die dem Norden entsprechenden zweiten Tonalamatl-Viertel durch einen wolkenlosen, nur Sonnenstrahlen
entsendenden Himmel und eine trockene, in Schollen aufgeborstene Erde veranschaulicht sehen, auf der
die wenigen aufspriessenden Maiskolben noch von gefliigelten Insekten weggefressen werden. Dem ent-
sprechend finden wir auch unter den Darstellungen der unteren Reihe dieses zweiten Tonalamatl-Viertels
die vom Steinmesser zerschnittens Regenschlange (Abb. 89—91) und das mit einem Deckel verschlossene
Wassergefiss (Abb. 93). Wir sehen den an einer Kautschukkugel befestigten nach Art eines Jaguars
gefleckten Adlerfuss (Abb. 98, 99), das Abzeichen der Chantico, der Feuergdttin von Xochimilco und der
ihr verwandten Gestalten; und vielleicht diese Gottin selbst (Abb. 87, 88). Am Schluss endlich das

Abb. 110. tlet! Feuer. Abb. 111, tetl Feuer. Abb. 112. Xochiquetzal,

Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, die G5ttin der Blumen,
(= Kingsborough 35), unten. Codex Borgia 3
unten. (= Kingsborough 36),
oben.

Abb. 113, temani, Abb. 114. temani, Abb. 115. Xochipilli, Abb. 116. Xochipilii,
der einen Gefangenen der einen Gefangenen der Gott der Blumen. der Gott der Blumen.
gemacht hat. gemacht hat. Codex Borgia 3 Codex Bologna 3,
Codex Borgia 3 Codex Bologna 3, (= Kingsborough 36), oben.
(= Kingsborough 36), oben. oben.
oben.

Feuer durch den brennenden Tempel veranschaulicht (Abb. 110, 111). Auch unter den Opfergaben spielt
das Feueropfer, die Kautschukkugel, eine hervorragende Rolle. Die beiden sich erwiirgenden Gestalten
(Abb. 78, 74 und 106, 107) mbchte ich mit dem Pulque in Verbindung bringen, denn dessen Gott wurde
geradezu tequech mecausani y,der Erwiirger® genannt. Das Opfermesser (Abb. 94) und der gekdpfte Mensch
(Abb. 95) bezeichnen vielleicht die Region des Steins oder den Opfermessergott. Die wandernde Gestalt
(Abb. 101—108) kénnte die Sterne des Nordhimmels bedeuten sollen.

Gehen wir nun zu der oberen Reihe der Darstellungen dieses zweiten Tonalamatl-Viertels iiber, so
haben hier, wie oben schon angegeben, der Codex Bologna und unsere Handschrift am Anfang der Reihe
den Feuerbohrer und den Quirlstab, die nach dem Codex Borgia eigentlich an den Schluss der Dar-
stellungen des ersten Tomalamatl-Viertels gehtren (vgl. oben Abb. 71, 72). Ich glanbe hier eine nach-
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tragliche und absichtliche Verschiebung annehmen zu miissen, die der Erwigung entsprungen ist, dass
Tezcatlipoca, der am Aufang dieses Tonalamatl-Viertels als sein Reprisentant und als Reprisentant des
Nordens steht, ja eigentlich der Feuerquirler ist.") Die Darstellungen jedenfalls, durch deren Ein-
schiebung die genannte Verschiebung zu Stande gebracht worden ist — im Codex Vaticanus der Vogel
auf der Opferblutschale (Abb. 53); im Codex Bologna das Skelett mit dem Gefangenen (Abb. 62) —,
sind allgemeine Opferdarstellungen, ohne besondere Bedeutung fiir die Reihe, in der sie stehen.

Der Codex Borgia hat am Anfang der oberen Reihe des zweiten Tonalamatl-Viertels die Figur
Abb. 112: — im Tempel sitzend eine mit rother Enagua bekleidete Gottin, die vor dem Munde die gleiche,
aus finf Perlen bestehende, in eine Blume endende Perlenkette hat, wie Tezcatlipoca (AbD. 4), der Gott
des Nordens selbst. Augenscheinlich ist mit dieser Figur die Xochiquetzal gemeint, die Herrin des Tanz-
hauses (cuicacalli) und Patronin der weiblichen Genossinnen der Krieger, die hier als Gegenstiick zu
Tezcatlipoca als dem Herrn des Junggesellenhauses (felpockealli) und Patron der Krieger steht. — Im
Codex Bologna fehlt eine entsprechende Figur. In unserer Handschrift soll offenbar die in der oberen
Reihe von Blatt 3 an zweiter Stelle gezeichnete Figur im Tempel dieselbe Géttin veranschaulichen.

Wie in dieser ersten Kolumne eine Parallelitit zwischen den Darstellungen der oberen und der
unteren Reihe im Codex Borgia zu Tage tritt, so auch in den tbrigen. Es ist ja das eigentlich auch
das, was wir erwarten mussten. Der Codex Bologna folgt — von einer einzigen Unregelmissigkeit ab-
gesehen — in dieser Beziehung dem Codex Borgia, wihrend in unserer Handschrift, dem Vaticanus, die
Verschiebung, die mit der Verriickung des Feuerquirlers aus dem Schluss des ersten in den Anfang des
zweiten Tonalamatl-Viertels begaunn, sich bis zum Schluss der Reihe fortsetzt, und daher von einer
Parallelitdt zwischen der oberen und unteren Reihe in unserer Handschrifi keine Rede sein kann.

Das zweite Fach der oberen Reihe, das fiinfzehnte der ganzen Reihe, enthilt im Codex Borgia
wieder ein Skelett mit einem Gefangenen (Abb. 118). In der unteren Reihe war in dieser Kolumne die
sich erwiirgende Gestalt Abb. 73 (8. 29) gezeichnet. Der Abb. 118 entspricht im Codex Bologna in dem-
selben Fach die Abb. 114. In unserer Handschrift ist die entsprechende Figur in das dritte Fach, das
sechzehnte der ganzen Reihe, verriickt.

In der dritten Kolumne, der sechzehnten der ganzen Reihe, wo der Codex Borgia in dem unteren
Fache Opfergaben, darunter ein grosses Riuchergefiss, zeichnet (Abb. 75, 8.29), sehen wir in dem oberen
Fache einen Priester oder Gott auf dem Stuhle sitzen (Abb. 115), der in der einen Hand ein Opfer-
messer (tecpatl) hilt, mit der anderen eine Schale zum Munde fithrt, in der anscheinend ein mit brauner
Farbe gemaltes Getrank, das Blumen auf seiner Oberfliche triigt, enthalten ist. Man konnte nach dem eben
Auseinandergesetzten hier wieder zweifeln, ob es sich in der That um ein Getréink handelt, oder ob etwa an
den Schaum eines wohlriechenden Harzes zu denken ist, ob nicht etwa der Gott den Weihrauch
trinken soll. — Im Codex Bologna hat das entsprechende Bild (Abb. 116) mit dem nichstfolgenden
seine Stelle getauscht. Es findet sich im vierten Fache, im siebzehnten der ganzen Reihe. Eine auf
einem Stuhle sitzende (festalt sehen wir auch hier, die auch, in etwas ungeschickter, krampfhafter Art,
ein Opfermesser gepackt hilt. Ein Schale fehlt. Aber die Figur ist in derselben Weise mit einem
Blumenkranz im Haar geschmilckt, wie die eine Schale zum Munde fiihrende G6ttin des neunten Faches.
In unserer Handschrift ist die ganze Reihe verschoben, es steht deshalb die entsprechende Darstellung
ebenfalls im vierten Fache. Abweichender Weise sieht man aber hier nur einen Tempel mit einer
Opfergabe, und zwar mit einer Kautschukkugel. Das weist wieder darauf hin, dass es sich iu dieser
Abtheilung iberhaupt nicht um das Trinken eines Getrinkes, sondern um Trinken von Weihrauch handelt.

In der vierten Kolumne, der siebzehnten der ganzen Reihe, zeigte uns der Codex Borgia in der
unteren Reihe eine schreitende, rings von Flammen umsetzte Gottin (vgl. Abb. 87 oben Seite 31). Und
eine schreitende rings von Flammen umsetzte Gottin sehen wir auch in der oberen Reihe (Abb. 117).
Nur h#lt sie hier ein Steinbeil und ein Opfermesser in der Hand. Die Flammen fehlen der Codex
Bologna-Figur (Abb. 118), die hier mit dem vorhergehenden Bilde die Stelle gewechselt hat und in dem
dritten Fache steht. Aber sie hialt auch ein Beil in der Hand. Das Haar ist mit Augen besetzt. — Die

1) Vgl. Verstfentlichungen aus dem Kéniglichen Museum fiir Vélkerkunde Bd. VI (1899) Seite 130.
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entsprechende Abbildung unserer Handschrift, die wir in dem fitnften Fache, dem achtzehnten der ganzen
Reihe, zu suchen haben, weicht wieder ab, obwohl die Grundidee vielleicht die gleiche sein soll. An Stelle
der Feuergtttin ein gelber Vogel, der einen Knochendolch, das Werkzeug der Kasteiung in den Krallen
hilt. Es ist aber auch moglich, dass hier wieder nur, statt der spezifischen Darstellung, eines der kon-
ventionellen Opferdarstellungen gezeichnet ist. Denn fast genan das gleiche Bild kehrt zwei Féacher
weiter wieder, wo die anderen Handschriften den zur Opferschale herabkommenden Sonnenvogel haben.

In der finften Kolumne, der achtzehnten der ganzen Reihe, sehen wir im Codex Borgia unten
die vom Steinmesser zerschnittene Regenschlange (vgl. Abb. 89, oben Seite 31). In der oberen Reihe

Abb, 117. Abb. 118, Abb. 119. mictlampa, Abb. 120. mictlampa,
Die Feuergottin. Die Feuergottin. die Region des die Region des
Codex Borgia 3 Codex Bologna 3, Totenreichs. Totenreichs.
(= Kingshorough 36), oben., Codex Borgia 3 Codex Bologna 3,
oben. (= Kingsborough 36), oben. oben.

Abb. 121, Das Herab- Abb. 122, Das Herab- Abb. 123, Abb. 124,
kommen zum Opfer. kommen zum Opfer. Codex Borgia 4 Codex Bologna 3, 4,
Codex Borgia 8 Codex Bologna 3, (= Kingsborough 35), oben.
(= Kingsborough 36), oben, oben.
oben,

steht dafiir die Abb. 119 ein offener Erdrachen, darin ein Schiadel, in dessen Rachen kopfiiber eine
menschliche Gestalt stiirzt. Meiner Auffassung nach ist damit, an Stelle der Diirre, die Region der Diirre,
die Gegend des Todtenreichs, mictlampa, der Norden, zur Auschauung gebracht. Ganz entsprechende
Figuren haben die anderen beiden Handschriften. Im Codex Bologna steht diese (Abb. 120) in demselben,
in unserer Handschrift, wie iiberhaupt immer in dieser Reihe, im n#ichsten Fach.

In der sechsten Kolumne, der neunzehnten der ganzen Reihe, fanden wir unten Opfergaben (vgl.
Abb. 92, oben Seite 82), die nur im Codex Bologna noch eine besondere Bedeutung durch das daneben
abgebildete, mit einem Deckel verschlossene Wassergefiiss erhielten. Entsprechend sehen wir in der
oberen Reihe den zur Opferblutschale herabkommenden Sonnenvogel, im Codex Borgia (Abb. 121) und
im Bologna (Abb. 122) ganz gleichartig gezeichnet, in unserer Handschrift (im siebenten Fach) durch
eine Figur fast ganz gleich der des fiinften Faches unserer Handschrift ersetat.
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Die folgende Kolumne, die zwanzigste der ganzen Reihe, wo in der unteren Reihe ein Arm ge-
zeichnet war, der Opfermesser und Opferfahnchen gepackt hilt (vgl. Abb. 94, oben Seite 32), zeigt
uns, ganz entsprechend in der oberen Reihe einen Arm, der ein Beil und damit zusammen einen ab-
geschnittenen Kopf gepackt hilt (Abb. 123). Wie unten, an der beschriebenen Darstellung Ketten von
Blumen herunterhingen, so sehen wir, hier oben, Arm und Hand von Blumen umsetzt. Und es ist nur
noch darunter ein (vom Blitz getroffener?) gespaltener, brennender Tempel zu sehen. Der Codex Bologna
(Abb. 124) hat eine ganz analoge Darstellung, nur fehlt der brennende Tempel. In unserer Handschrift
ist (im achten Fach) eine Hand, die einen abgeschnittenen Kopf gepackt hilt, und ein brennender
Tempel gezeichnet, aber es fehlt das Beil.

Im achten Fach der unteren Reihe, dem einundzwanzigsten der ganzen Reihe, sahen wir im
Codex Borgia eine wenig spezifische Darstellung, nur Opfergaben (vgl. Abb. 96, oben Seite 33). Anders
hier in der oberen Reihe. Da zeigt uns der Codex Borgia (Abb. 125) und entsprechend die anderen
beiden Handschriften, der Codex Bologna (Abb. 126) und (im ndchsten, neunten Fache) unsere Hand-
schrift, ein Meerschneckengehduse (fecciztli), aus dem der Codex Borgia (Abb. 125) einen Menschen
hervorkommen lisst, der eine mit Blumen besetzte, d. h. blutige Agaveblattspitze in der Hand halt, der
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Abb. 125. Der in Abb. 126. Derin Abb. 127, Abb, 128. Abb. 129. Tezcatlipoca.
dem Geh#use ver- dem Gehduse ver- Xochiqueteal, die Xochiquetzal, die Codex Vaticanus 3773,
schlossene Gott. schlossene Gott. Gottin der Blumen. Géttin der Blumen. Blatt 4
Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, (= Kingsborough 52),
(= Kings- oben. (= Kings- oben, oben.
borough 35), oben. borough 35), oben.

Codex Bologna (Abb. 126) nur eine Hand, die Knochendoleh und Agaveblatispitze hilt, wihrend man in
unserer Handschrift in der Miindung des Gehduses gerade nur noch einen Edelsteinschmuck und vielleicht
das obere Ende einer Agaveblattspitze erkennen kann. Die Schnecke ist die im Gehiuse, in der Schale,
verborgene. Das konnte sich wieder auf das Verschlossensein des Wassers beziehen. In der Regel
ist das Schneckengehiuse das Sinnbild des Mondes, der auch, zu Zeiten wenigstens, als Neumond oder
junger Mond, der im Gehduse verschlossen ist. Die Schnecke wurde aber auch mit Empfingniss,
Schwangerschaft und Geburt in Verbindung gebracht, — porque asi como sale del hueso el caracol, asi
sale el hombre del vientre de su madre'). Spiter zu erwihnende Vorkommnisse machen es indes
wahrscheinlich, dass wir diese Figur in der That auf das Verschlossensein des Wassers zu beziehen haben.

In der neunten Kolumne, der zweiundzwanzigsten der ganzen Reihe, wo in der unteren Reihe
in allen drei Handschriften der Adlerfuss der Géttin Chantico gezeichnet war (vgl. Abb. 98, 99, oben Seite 33),
sehen wir im Codex Borgia (Abb. 127) in einem mit hohem Strohdach versehenen Tempel eine Gdttin
sitzen, die der Gottin des zwdlften Faches der unteren Reihe des vorigen Tonalamatl-Viertels (Abb. 37,
oben Seite 19) gleich ist, wie diese, in eine blaue Enagua gekleidet und mit einem Blumenkranz im
Haar geschmiickt ist und hier aus einer blauen Schale ein braunes, an der Oberfliche mit einer Blume

1) Codex Telleriano Remensis fol. 13 (= Kingsborough IL 11).
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geschmiicktes Getrink zu schlirfen scheint. Das Bild des Codex Bologna (Abb. 128) ist nicht ganz so
charakteristisch, aber man erkennt dieselben Elemente: den Tempel mit hohem Strohdach, die in blaues
Gewand gekleidete Gottin mit dem Blumenkranz im Haar und die Schale mit ihrem durch eine Blume
bezeichneten Inhalt. Dem ganzen Ansehen und den Attributen nach werden wir diese Gottin wohl,
gleich der in der ersten der oberen Abtheilungen dieses Tomalamatl-Viertels als Xochiquetzal bestimmen
miissen. Unsere Handschrift dagegen weicht wieder ab. Man sieht hier in dem betreffenden (dem folgenden
Fach) zwar auch einen Tempel (Abb. 129), aber in ihm eine minnliche Gestalt, die die Gesichtsbemalung
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Abb. 180. Xochipilli,

der Gott der Blumen.

Codex Borgia 4
(= Kingsborough 85),

Abb. 131, Xochiqueteal,
die Gottin der Blumen.
Codex Bologna 4,
oben.

Abb.182. tequech-
mecauiliztli, das Er-
wiirgen. Codex Borgia 4
(= Kingsborough 35),

Abb. 138.
tequechmecauiliztli, das
Erwiirgen.
Codex Bologna 4,

oben.

oben. oben.
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Abb. 184. octecomatl, Abb.135. ome-toch-tlauiztii, Abb, 186. Mayauel, Abb. 137, metl, die
Pulquegefiss, Devise des Pulguegottes. Gottin der Agave- Agavepflanze. Codex
Codex Borgia 4 Sahagun-Ms. Academia de pilanze. Vaticanus 3773, Blatt 4
(= Kingsborough 35), la Historia. Codex Bologna 4, (= Kingsborough 52),
oben. oben. oben.

Tezcatlipoca’s zeigt, sitzen, die auch keine Schale in der Hand hilt, sondern, wie es scheint, einen
Knochendolch und vielleicht eine Agaveblattspitze, aber die Zeichnung ist so mangelhaft, dass ich mich
nicht getraue, dass Letztere bestimmt zu behaupten.

In der folgenden zehnten Kolumne, der dreiundzwanzigsten der ganzen Reihe, sahen wir in der
unteren Abtheilung die wandernde Gestalt (Abb. 101—103, oben Seite 34), die ich als Sinnbild der ewig
wandernden, der Sterne (des Nordhimmels?) zu betrachten geneigt war. In der oberen Abtheilung haben
wir augenscheinlich eine andere Darstellung. Wir sehen im Codex Borgia eine Figur (Abb. 130), die
gewissermassen als das minnliche Gegenstiick zu der vorigen, der Abbildung 127, erscheint, auf einem
Stuhle sitzen, mit einem Pfeile in der Hand. Dartiber Opfergaben. Genau das Gleiche zeigt der

Codex Bologna (Abb. 131). Nur ist es hier auch, wie in dem vorhergehenden Felde, eine weibliche
Seler. Codex Vaticanus Nr. 3773, 6
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Gottheit, sodass im Codex Bologna die Parallele mit der Figur des vorhergehenden Feldes eine mnoch
vollstiindigere ist. Wenn wir die letztere als Xochiguetzal bestimmt haben, so wird der hier dargestellten
ménnlichen Person wohl der Name Xochipilli zukommen. — Die entsprechende Figur unserer Handschrift,
die in der folgenden, der eilften Kolumne steht, ist wieder sehr undeutlich. Dass aber eine #hnliche
Gestalt gemeint ist, wie in den anderen beiden Handschriften, mo6chte ich aus der ganzen Haltung der
Figur und der grossen Blume, die man im Haar sieht, schliessen. Was fiir einen (fegenstand aber die
Figur in der Hand halten soll, ist mir, mit dem besten Willen, nicht méglich zu entrithseln. Und man
mbochte nur, nach der Analogie mit den Figuren der anderen beiden Handschriften, vermuthen, dass es
auch ein Pfeil sein soll.

In der eilften Kolumne, der vierundzwanzigsten der ganzen Reihe, salien wir unten einen sich
Erwirgenden (vgl. Abb. 106, oben 8. 86). Dem entsprechen vollstindig die Bilder, die die drei Hand-
schriften in der oberen Abtheilung zeichnen, und die in allen dreien so ziemlich dieselben Elemente
enthalten. Das deutlichste ist natiirlich das Codex Borgia-Bild (Abb. 132). Man sieht einen gebundenen
Gefangenen auf einer Art Gestell aus Totenknochen reitend. Aus dem Munde kommt Wasser und Feuer
hervor. Und tber ihm ist ein Steinbeil abgebildet. Tast das gleiche zeigt die Figur unserer Handschrift
(in dem folgenden, zwélften Fache). Nur kommt aus dem Munde hier Blut heraus und man kann daraus
schliessen, dass das Wasser und das Feuer, das aus dem Munde der Codex Borgia - Figur hervor-
bricht, auch Blut bedeuten soll. Ausserdem ist in unserer Handschrift vor der Figur noch ein Strick
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ADb. 138, met, die Agavepflanze. Abb. 1839, Mayauel, die Gottin der Agavepflanze.
Codex Vaticanus 3773, Blatt 40 (= Kingsborough 48). Codex Borgia 16 (= Kingsborough 23).

gezeichnet. Im Codex Bologna endlich (Abb. 183) sieht man die Figur den Strick sich iiber den
Hals legen, wodurch die Parallele mit der Darstellung des unteren Faches dieser Kolumne eine voll-
stindige wird.

In der zwélften Kolumne, der fiinfundzwanzigsten der ganzen Reihe, traten in der unteren
Abtheilung als Hauptelemente eine Kautschukkugel (oltelolotl]) und Edelstein und Edelsteinschmuck
(chalchiuitl) hervor (vgl. Abb. 108, 109, oben 8. 36). Kine priignantere Darstellung scheint in der oberen
Abtheilung vorzuliegen. Das Codex Borgia-Bild (Abb. 134) zeigt uns auf einer Gras- oder Rohrmatte, die mit
Daunenfederbillen besetzt ist, ein Pulquegefiss (octecomatl), mit fligelartigen Seitentheilen, die man in
gleicher Weise, z.B an dem Gefiss, das das ometochtlausztli, die ,Devise des Pulquegottes®, bildet (Abb.135),
und an dem Muster der ometochtilmdtli, der ,Mintel des Pulquegottes®, in der Tributliste des Codex Mendoza
sieht. Ueber dem Pulquegefiiss zeigt das Codex Borgia-Bild noch eine Hand, die einen Knochendolch hilt, an
dem natiirlich die Blumen wieder das Blut bedeuten, und an dem oberen Rande des Blattes eine Edel-
stein- (chalchiuitl-) Schale, deren Fiisse in Gestalt von Vogelkdpfen gebildet sind, und an der anderen Seite
eine Pulqueschale. — Der Codex Bologna (Abb. 136) dagegen fiihrt uns, statt des Pulquegefiisses, Mayauel die
Gottin der Agavepflanze, vor. Dass diese mit der Figur in der That gemeint ist, lehrt das Bild, das wir in
dem entsprechenden Fache (dem dreizehnten) im Codex Vaticanus sehen, uud das ich in Abb. 137
wiedergegeben habe. Diese merkwiirdige und an sich nicht leicht zu entréthselnde Darstellung erweist
sich namlich nur als eine schlechte und ungenaue Zeichnung eines Bildes, das, besser ausgefiihrt, auf
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Blatt 40 unserer Handschrift wiederkehrt (Abb. 138), in dem wir die Agavepflanze, mit ihren Blittern
und doppeltem Bliithenschaft erkennen und an ihr, mit der Mindung nach unten, ein mit Edelsteinen
umsetztes, mit Fliissigkeit gefiilltes Gefiiss, an dessen die obere Wélbung bildenden Boden ein Fisch saugt.
Das Bild Abb. 138 ist im Codex Borgia vertreten durch die Abb. 139, die uns die Gottin Mayauel selbst,
vor einer Agavepflanze, zeigt und einen Fisch, der an ihren Briisten saugt.

Das letzte Bild, in der dreizehnten Kolumne, der sechsundzwanzigsten der ganzen Reihe,
sollte dem brennenden Tempel entsprechen, den man in dem unteren Fache dieser Kolumne ab-
gebildet sieht (vgl. Abb. 110, 111, oben 8. 37). Hier versagt aber die Parallele. Das Codex Borgia-Bild
(Abb. 140) ist sehr dhnlich dem des zehnten Faches (Abb. 130, oben 8. 41). Nur hilt dort der Gott einen
Pfeil in der Hand, wihrend hier vor ihm ein Beil abgebildet ist. Ausserdem ist unter der Figur eine Réucher-
schale zu sehen, der gleichen Form, wie wir sie wiederholt unter den Opfergaben angetroffen haben. Der
Gott wird, gleich der Figur des zehnten Faches, als Xochspilli bestimmt werden miissen. Wie der Gott des
zehnten Faches des Codex Borgia im Codex Bologna (Abb. 131) durch eine weibliche Gottheit ersetzt ist,
so ist dieser Giott des dreizehnten Faches (Abb. 140) im Codex Bologna ebenfalls durch eine weibliche Gott~
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Abb. 140, Xockipilli, Abb. 141. Xochiquetzal, Abb. 142, Die Himmels- Abb. 143.
der Gott der Blumen. die Gottin der Blumen. gottin und die Menschen Die Himmelsgdttin und
Codex Borgia 4 Codex Bologna 4, auf der Erde (das erste das erste Menschenpaar.
(= Kingsborough 35), oben. Menschenpaar). Codex Bologna 5,
oben. Codex Borgia 5 (= Kings- unten.

borough 34), oben.

heit vertreten (Abb. 141), die ein Edelstein- (chalchiudtl-) Band in der Hand zu halten scheint. Vor ihr ist
eine allerdings sehr konventionell gezeichnete Pflanze dargestellt, die aber &hnliche Merkmale aufweist, wie
die Pflanze, die man iiber dem Kopfe der Géottin der Agavepflanze des vorhergehenden Faches (Abb. 126) im
Codex Bologna sieht. Sie soll vielleicht hier das Tamoanchan oder Xoclitl icacan, den Ort der Blumen, das
Paradies der BErdgottin, bezeichnen. — In unserer Handschrift ist, entsprechend der Verschiebung, die
diese ganze Reihe betroffen hat, das entsprechende Bild in das erste Fach des dritten Tonalamati-
Viertels, an den Anfang der oberen Reihe von Blatt 5 verrickt. Es ist eine Figur ganz &hnlich der in
der oberen Abtheilung der Kolumne 24, die der der Kolumne 23 des Codex Borgia (Abb. 130) entspricht.
Die Verwandtschaft, die wir zwischen den Figuren Abb. 130 und 140 des Codex Borgia und den ent-
sprechenden Figuren Abb. 131 und 141 des Codex Bologna annehmen. mussten, kommt also auch in
unserer Handschrift deutlich zum Ausdruck.

Die in den oberen Fachern des zweiten Tonalamati-Viertels dargestellten Figuren erweisen sich
demnach in der That zum Theil nur als Gegensticke, als andere Auslithrungen des in den unteren Ab-
theilungen zur Anschauung Gebrachten. Die Bedeutung, die wir fiir die letzteren Figuren annehmen
mussten, wird also zum Theil auch fir die der oberen Abtheilungen als giltig betrachtet werden kénnen.
Kine andere oder prignantere Vorstellung scheint z. B. beim Meerschneckengehénse zum Vorschein zu

kommen, das wir in der Kolumne 22 unserer Handschrift abgebildet sehen, und in den entsprechenden
6
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Bildern (Abb. 125, 126) der anderen beiden Handschriften. Und deutlich tritt heraus, — was uns schon
die Bilder des tequechmecauians, des ,Erwiirgers® vermuthen liessen, — dass hier auch der Pulque und
seine Gottheiten mit der Region des Nordens in Verbindung gebracht werden.

Ich gehe weiter zum dritten Tonalamati-Viertel, der Region des Westens. Wir hatten als
Regentin dieses Viertels, in der unteren Abtheilung der ersten Kolumne, die Erdgottin getroffen, die im
Codex Borgia (vgl. Abb. 7, oben 8. 9) mit dem Kopfe des Regengottes und unter einem von Maiskolben
und Maisblithen gebildeten Dache abgebildet wird, in den anderen Handschriften (Abb. 8, 9, oben 8. 9)
als Ciuacouatl mit einem Schidel als Kopf und Jaguarpranken sich darstellt, in dem aber doch dabei die
Beziehung auf Regen, Wachsthum und Gedeihen theils durch ein Wassergefiss, theils durch Bliithen-
planzen zur Anschauung gebracht ist. Es fragt sich nun, ob auch in den anderen Bildern dieses Viertels
dieselben Vorstellungen Ausdruck finden.

In der unteren Reihe folgt auf das Bild der Erdgtttin in der Kolumne 29 eine Darstellung der
Himmelsgdttin als der iiber der Erde sich wélbenden, etwas in der Art, wie die alten Aegypter ihre
Himmelsgdttin Nut zeichneten, aber noch unvollkommener zur Anschauung gebracht. 'Wir sehen im Codex
Borgia (Abb. 142) oben eine knieende weibliche Gestalt, die den Riicken nach oben, Brust und Bauch
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Abb. 144. Hamaenalli, Abb. 145. tlamanalli, Abb, 146. quacuill, Abb. 147.  Quctealcouat]

Opfergaben. Opfergaben. Priester. Codex Borgia b als Priester (quacudlli).
Codex Borgia 5 (= Kings- Codex Bologna 5, (= Kingsborough 34), Codex Bologna 5,
borough 34), unten. unten. unten. unten.

nach unten gekehrt hat, und die man des Federschmuckes halber, den sie auf dem Scheitel tragt, viel-
leicht als Xockiguetzal bestimmen kann, Dass dies wirklich die Himmelsgottin sein soll, scheint durch
das entsprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 143) deutlich gemacht zu sein, da wir hier eine
weibliche Figur in gleicher Stellung in einem dunklen, mit Augen (d. h. Sternen) besetzten Nachthimmel
gezeichnet sehen. Unsere Handschrift weicht wieder etwas ab, da sie nicht eine weibliche, sondern eine
minnliche Gestalt, diese aber in der gleichen Stellung, mit dem Riicken nach oben gekehrt, an dem
oberen Rande des Faches dem Beschauer vor Augen fithrt. Der Himmel wurde eben von den
Mexikanern als Paar gedacht Citlalin icue und Citlallatonac. Denn der Himmel wurde von den alten
Mexikanern auch als die Schépfergottheit, der Urquell alles Lebens, die Herren der Zeugung angesehen.
Der oberste dreizehnte Himmel, das ist das Omeyocan, der Ort der Zweiheit, das ist Tonacaciuatl,
Tonacatecutls; Omeciuatl, Ometecutli, ,die Herren unseres Fleisches“, ,die Herren der Lebensmittel*; ,die
Herren der Zweiheit“, ,die Herren der Generation“. Von dort aus werden die Kinder in die Welt
gesandt. An diese Beziehung wird auch hier in unserem Bilde gedacht. Denn unter dieser Himmels-
gottheit, auf der Erde, — auf dem Kreuzweg, wie es im Codex Borgia gezeichnet ist, — sehen wir ein
Ménnlein und ein Weiblein sitzen. Und noch deutlicher wird das Bild des Codex Bologna (Abb. 143),
indem wir dort aus dem Schoss der Gottin eine Blume hervorkommen sehen, die die Gbttin gleichsam
herabreicht. FEine #hnliche Bedeutung werden wir wohl auch der Scheibe oder der Kugel zuschreiben
miissen, die in unserer Handschrift zwischen dem Himmelsgotte oben und dem Menschenpaare unten ab-
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gebildet ist. Die Region der weiblichen Gottheiten, ciuatiampa, der Westen, der die Heimath des Maises
und der ibn hervorbringenden Gottheiten ist, ist auch der Sitz der Herren der Lebensmittel, der Herren
der Zeugung. Und darum sehen wir dieses merkwiirdige Bild hier in der unteren Reihe des dritten
Tonalamati-Viertels das der Erdgéttin begleiten.

In der dritten Kolumne, der neunundzwanzigsten der ganzen Reihe, folgt dann wieder ein wenig
charakteristisches Bild, Opfergaben, die im Codex Borgia (Abb. 144) fast genau gleich, z. B. denen, die in
der Kolumne 21 (Abb. 96, oben 8. 33), gezeichnet sind, aus den vier Hauptdarbringungen (Kautschukkugel,
Riuchergefiss, Opferblutschale und Thierfuss) bestehend. Im Codex Bologna (Abb. 145) scheint statt des
Thierfusses ein Menschenarn dargebracht zu sein. In dem Bilde unserer Handschrift wiirde man eher
einen Jaguarfuss vermuthen.

Merkwiirdig ist die Darstellung des folgenden Faches, des dreissigsten der ganzen Reihe. Man
sieht im Codex Borgia (Abb. 146) auf einer Art aus Totenknochen gebildeten Sitzes einen (durch den
rothen Fleck an der Schlife bezeichneten) Priester hocken, der einen Kochtopf auf der Schulter tragt,
aus dem die Glieder eines Menschen (Hand und Fuss) hervorragen. Die ganze Figur ist von Flammen
umsetzt. Wahrscheinlich soll einer der alten, quacuilli (in der Mehrheit quaguacuiltin), genaunten Priester
dargestellt sein, die neben den eigentlichen Opfer- und Réucherpriestern genannt werden, und denen
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Abb. 148. Die Regen- Abb. 149, Abb. 150, Abb. 151,
schlangen, Die Regenschlange. Codex Borgia 4 Codex Bologna 3,
Codex Borgia 5 Codex Bologna 3. (= Kingsborough 34), unten,
(= Kingsborough 34), unten.
unten.

allerhand Nebengeschifte, das Zerstiickeln und Abhiuten der Leichname, und auch die Zubereitung der
Leiber der Geopferten fiir die Kannibalenmahlzeiten oblagen. Genau das Gleiche scheint auch in dem
Bilde unserer Handschrift gesagt zu sein, nur ist die Zeichnung ungenauer und undeutlicher. Die klar
vorliegende Beziehung auf den Kannibalismus wiirde z. B. aus dem Bilde unserer Handschrift nicht erkannt
werden. Eine abweichende Darstellung hat diesmal der Codex Bologna (Abb. 147). In ihm sehen wir ein
Wassergefiss und aus ihm hervortretend eine Gestalt, die die Gesichtsbemalung Quetealcouatl’s und dessen
Bart, aber feuriges oder feuerfarbenes Haar hat und in der Hand eine Blume triigt. Ein Kochtopf ist auch,
und zwar hinter der Figur, angegeben, aus dem aber hier nicht zerstiickte menschliche Glieder, sondern
Blumen hervorragen. Augenscheinlich ist hier, statt des Priesters, der priesterliche Gott gezeichnet. Und
auch die Blumen im Kochtopf diirften dieselbe scheussliche Bedeutung haben, wie der Inhalt des Koch-
topfes in dem Codex Borgia-Bilde.

Deutlich und verstiandlich ist die Darstellung in der unteren Abtheilung der fiinften Kolumne, der
einunddreissigsten der ganzen Reihe. Wir sehen in allen drei Handschriften oben den dunklen Himmel
(den Wolkenhimmel), in dem im Codex Borgia (Abb. 148) noch ein steinernes Opfermesser angegeben
ist. Von ihm hiingen im Codex Borgia (Abb. 148) zwei, in den anderen beiden Handschriften eine
Schlange herab. Die Schlangen sind im Codex Borgia, die eine gelb, die andere roth, also in den
Farben des Feuers, gemalt. In unserer Handschrift ist die Schlange anders, aber auch mit den Farben
des Feuers, abwechselnd schwarz und gelb, gemalt. Im Codex Bologna endlich (Abb. 149) ist sie bunt gemalt,
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der Rachen ist weit gedffnet und speit Blut aus. Unten ist in allen drei Handschriften eine in den Farben des
Edelsteins (chalchiuitl) gemalte und mit Blumen besetzte Schale angegeben. Fiir die in den Farben des Feuers
gemalten Schlangen“ diirfen wir wohl hier ,Gewitterregen® setzen. Denn dass es sich um wohlthétige
Wirkungen handelt, wird durch die Edelsteinschale angedeutet. Der Westen, der dunkle, galt eben auch
als Region der Regenfille, wie aus dem wiederholt erwiihnten Blatte 27 (= Kingsborough 12) des Codex Borgia
hervorgeht. Die beiden Farben (gelb und roth) der Schlangen des Codex Borgia, die bunte Firbung der
Schlange in dem Codex Bologna-Bilde erinnert an den Ausdruck tlacuilolquiauit! der ,bunte Regen®,
der in den Anales des Chimalpain gebraucht wird. Die Nation der Ckalca Tlacochcalca, heisst es dort,
wurde sehr gefiirchtet, weil Tezcatlipoca ihr Gott war — yequene in gatepan huel ye motlamauhtileque in
theuac mayanaloc in gan dyoca inipan tlacuilolquiauk ,und noch mehr wurden sie spiter in der Zeit der
Hungersnoth gefiirchtet, als nur @ber ihnen der bunte Regen fiel“.

Das nichste Bild in der sechsten Kolumne, der zweiunddreissigsten der ganzen Reihe, scheint
wieder nur Opfergaben zu zeigen. Das Hauptstiick scheint ein Kleider- oder Deckenbiindel zn sein, in
welchem im Codex Borgia (Abb. 150) ein Paar Agaveblattspitzen stecken, wihrend im Codex Bologna
(Abb. 151) nur ein Paar Blumen an ihm angegeben sind. Zu unterst ist noch ein Riuchergefiss mit
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Abb. 152. Abb. 153. Abb. 154. Abb. 155, Abb. 156, Macuil
Feuergefiiss. Feuergefiiss. Ciuateotl. Ciuateotl. zochitl, der Gott der
Codex Borgia 6 Codex Bolognab, 6, Codex Borgia 6 Codex Bologna 6, Lustbarkeit. Codex
(= Kings- unten. (= Kings- unten. Vaticanus 3773, Blatt6
borough 33), unten, borough 33), unten. (= Kingsborough 54)
unten.

einer Kautschukkugel gezeichnet. Statt des Kleider- oder Deckenbiindels hat unsere Handschrift eine
Schale mit einem abgeschnittenen Kopf, Knochendoleh und Agaveblattspitze. s erscheint deshalb
nicht unméglich, dass auch das Deckenbiindel der anderen beiden Handschriften einen #hnlichen
Inbalt verhiillt.

Im folgenden Fache, dem dreiunddreissigsten der ganzen Reihe, ist in allen drei Handschriften
ein Feuergefiss abgebildet, im Codex Borgia (Abb. 152) deutlich als Zackengefiss der oben S. 80
abgebildeten Art gezeichnet. Dass der Schwanz der Schlange, die hier doch wohl als Feuerschlange auf-
zufassen ist, die Schaumzeichnung iiber dem Gefassrande durchbricht, méchte man als Beweis daftir an-
sehen, dass diese Schaumkante nicht der Gefassrand selbst sein kann, sondern den Inhalt des Gefisses (die
schmelzende Harzmasse) veranschaulichen soll. Das (Hleiche scheint aus dem Codex Bologna-Bilde (Abb. 153)
hervorzugehen, indem wir hier deutlich eine weisse, zackige, iiberschaumende Masse sehen, die von der
Feuerschlange durchbrochen wird. Unsere Handschrift zeigt eine grosse Kautschukkugel in loderndem
Feuer, iiber der aber dann noch der Schwanz der Feuerschlange angegeben ist.

In der néchsten Kolumne, der vierunddreissigsten der ganzen Reihe, treffen wir wieder ein Bild,
das eines der unteren Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels wiederholt, namlich das in dem eilften Fache
dargestellte (vgl. Abb. 85, 36, oben 8.19). Wir sehen namlich im Codex Borgia (Abb. 154) eine nackte
Figur und eine Schlange, darunter nur noch ein Edelsteinhalshand angegeben. Das Bild des eilften
Faches des ersten Tonalamatl-Viertels hatte ich auf die Ciuateted beziehen miissen, d. h. auf dem Kultus,
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den man ihnen, nichtlicher Weile, auf iliren an den Kreuzwegen errichteten Heiligthtimern erwies. Hier
ist angenscheinlich eine der Ciuatetes selbst, der im Westen hansenden gespenstischen Weiber, der Seelen
der im Kindbett gestorbenen Frauen, gemeint. Denn im Codex Bologna (Abb. 155) ist hier, mit der
Schlange in der Hand, eine Frau auf einem aus Blut und Herzen gebildeten Sitze dargestellt. Noch
deutlicher geht das Gleiche aus der abweichenden Darstellung hervor, die man in unserer Handschrift in
der unteren Abtheilung der Kolumne 34 sieht (Abb. 156). Wir werden weiterhin die Reihe der fiinf
Cinateted zu besprechen haben, die auf den Blittern 77—79 unserer Handschrift und auch im Codex
Borgia abgebildet sind Diese sind dort begleitet von einer Reihe von fiinf Gottern, die um den Mund
die Zeichnung einer weissen Hand aufweisen, und die, wie wir sehen werden, den (Puateted im Wesen
und Wirkungsbereich verwandt erachtet wurden. Nun hier, in der unteren Abtheilung der Xolumne 34
unserer Handschrift, sehen wir die Ciuateotl der anderen beiden Handschriften durch die Figur Abb. 1586,

Abb. 157, Abb. 158.
Tezcatlipoce, mit Tezeatlipoca, mit
dem Pfeil im Auge. dem Pfeil im Auge.
Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,
(= Kings- unten.

borough 33), unten.

Abb. 159.
Codex Laud 8 (Kingsborough’scher Zshlung).

einen Gott mit der Zeichnung einer Hand um den Mund, einen Macuil zochitl, vertreten, d. h. es ist fiir
die mythischen Wesen, die im eigentlichsten Sinne Reprisentantinnen der Weiblichkeit sind, der Auiateotl,
der Gott der Wollust, gesetzt.

Auch im nichsten Fache, dem ftunfunddreissigsten der ganzen Reihe, ist unsere Handschrift in
gewisser Weise prignanter. Der Codex Borgia (Abb. 157) zeigt, auf einer Schale liegend, den Kopf
Tezcatlipoca’s, mit seiner Gesichtsbemalung (iztlan tlatlaan), der viereckigen Nasenplatte, dem ranchenden
(oder feurigen) Spiegel an der Schlife und dem Reiherfedergabelbusch auf dem Scheitel. Von oben,
vom dunklen Himmel, kommt auf das Auge dieses Tezeatlipoca-Gesichts ein Pfeil herunter, und an der
Bertihrungsstelle schiesst nach der einen Seite eine Kette von chalchiuitl-Scheiben, nach der anderen ein
Edelsteinriemen hervor. Aehnliche Elemente, wenn auch nicht in so vollstindiger Gruppirung, zeigt das
Codex Bologna-Bild (Abb. 158). In unserer Handschrift aber, wo allerdings der auf der Schale liegende
Kopf nicht die deutlichen Merkmale Texcatlipoca’s aufweist, sieht man, dass durch den herabschiessenden
Pfeil das Auge ausgebohrt wird. Das Ausbohren des Auges war den Mexikanern ein Symbol der Selbst-
kasteiung, der Blutentziehungen zu Ehren der Gotter. Aber der Tezcatlipoca, dem von einem Pfeil das
Auge ausgebohrt wird, hatte eine besondere, vielleicht astronomische Bedeutung. Auf dem Blatte 3
(Kingsborough’scher Zihlung) des Codex Laud (Abb. 159) sehen wir an der rechten Seite des Bildes
die Gestalt mit einem Pfeil im Auge und darunter einen Tezcatlipoca, der einem cipactli- oder Erdrachen
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eine Kautschukkugel als Opfer bringt. Daneben aber, an der linken Seite des Bildes, neben Brennhola-
biindeln, die Daten

Ce acatl ,eins Rohr*, — die Hieroglyphe des Morgensterns;
Macuil zochitl ,fiinf Blumen“ — Hieroglyphe des Gottes der Lustbarkeiten;

Chicuei acatl yacht Rohr“, — wie es nach dem Codex Bologna scheint, eine Hieroglyphe der
Mondgbttin;

Chicunawi acat! ,neun Rohr¢ — die Hieroglyphe der ZTlagolteot], der huaxtekischen alten
Erdgsttin.

Die folgende Kolumne, die sechsunddreissigste der ganzen Reihe, bringt uns in der unteren
Abtheilung wieder den Adlerfuss, mit der Jaguarfellzeichnung, das Abzeichen der Chantico, der alten
Feuergsttin von Xochimadlco, und der ihr verwandten Gestalten, den wir schon im vorhergehenden 7Zonal-
amatl-Viertel in der Kolumne 22 kennen gelernt hatten. Nur war dort (vgl. Abb. 98, 99, oben 8. 33)
die Fussfliche nach oben gekehrt, und das entgegengesetzte obere Ende sass einem Kautschukball auf,
Hier dagegen (siehe Abb. 160, 161 und das Bild in der Kolumne 86, Blatt 6 der erklirenden Tafel) ist
die Fussfliche nach unten gekehrt, und oben sitzt ein Steinmesser (fecpatl) auf, im Codex Borgia
(Abb. 160) von ein Paar Fastenstricken, im Codex Bologna (Abb. 161) von Opferfihnchen, in unserer
Handschrift von einem Knochendoleh, einer Agaveblattspitze und einem Pfeilschaft eingefasst.
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Abb, 160. Adlerfuss, das Abb. 161. Adlerfuss, Abb. 162. Die Abb. 163. Die
Abzeichen der Géttin von das Abzeichen der Regenschlangen. Regenschlangen.
Xochimileo. Codex Gottin von Xochimilco. Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,
Borgia 6 (= Kings- Codex Bologna 6, (= Kings-
borough 33), unten. unten. borough 88), unten.

In der néchsten, der siebenunddreissigsten Kolumne, ist im Codex Bologna eine Unregelmiissigkeit
zu verzeichnen. Das in diese Kolumne gehorige Bild hat mit dem der folgenden Kolumne die Stelle
getauscht. Das Bild selbst (vgl. Abb. 162, 163) ist im Wesentlichen nur eine Wiederholung dessen, was
wir in der unteren Abtheilung der Kolumne 31 sahen (vgl. Abb. 148, 149, oben §. 45), und die
Bedeutung sicher die gleiche.

Die vorletzte Kolumne, die achtunddreissigste der ganzen Reihe, bringt wieder ein Feueropfer.
Ein solches — Brennholzbiindel und Kautschukkugel in einem Réuchergefiss — ist wenigstens im Codex
Borgia (Abb. 164) und in unserer Handschrift deutlich dargestellt. Im Codex Bologna, wo das ent-
sprechende Bild, in Folge einer Verstellung in der vorhergehenden Kolumne steht, sieht man dafiir
(Abb. 165) eine Frau, die in der hoch erhobenen Hand eine Kautschukkugel hilt.

Das letate Bild endlich, in Kolumne 39, zeigt uns einen gebundenen Gefangenen. Im Codex
Borgia (Abb. 166) und in unserer Handschrift ist er an einen Baum geschniirt. Im Codex Bologna
(Abb. 167) scheint er mit einem Pack Brennholz zu einem Biindel vereinigt zu sein.

Ueberblickt man nun die Darstellungen der unteren Abtheilungen des dritten Tonalamatl-Viertels
in ihrer Gesammtheit, so ist es fiir eine Anzahl von ihnen zweifellos, dass sie ganz in den Rahmen der
Vorstellungen gehtren, die die Region, der dieses Tonalamatl-Viertel entspricht, der Westen, und die
Gottheit, die als die Reprdsentantin des Westens an dem Anfang dieses Tonalamatl-Viertels abgebildet
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ist, in dem Mexikaner erweckten. Die Himmelsgtttin, die Herrin der Zeugung in der zweiten Kolumme
dieses Viertels (Abb. 142, 143), die Ciuateot! des achten Faches (Abb. 154, 155), der Adlerfuss (Abb. 160,
161), endlich die beiden Bilder der Regenschlangen, das alles sind Darstellungen, die wir in diesem
Tonalamatl-Viertel anzutreffen erwarten konnten. Die tibrigen Bilder sind aber in ihrer Mehrzahl vielleicht

nur wieder Opferdarstellungen allgemeinerer Art, die die Mexikaner bis zum Uebermass bei den Bildern
ihrer Groftheiten zu wiederholen liebten.

Die oberen Abtheilungen dieser beiden Blitter scheinen nicht in #hnlicher Weise, wie wir das
bei dem vorhergehenden Tonalamatl-Viertel vielfach annehmen konnten, nur Paralleldarstellungen zu den
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Abb. 164, Abb. 165. Abb. 166, Abb. 167,
tlatlaliztli, Verbrennung. Codex Bologna 6, Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,
Codex Borgia 6 unten, (= Kingsborough 83), unten.

(= Kingsborough 38), unten,

unten.
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ADbb, 168. temani, der einen Abb. 169, temani, der einen Abb. 170. Abb. 171.
Gefangenen gemacht hat. Gefangenen gemacht hat. tlaustequiliztli, der Blitz. tlauitequiliztli, der Blitz.

Codex Borgia 5 Codex Bologna 5, Codex Borgia 5, Codex Bologna 5,
(= Kingsborough 34), oben. oben. (= Kingsborough 34), oben. oben.

Bildern in der unteren Reihe darzubieten. — Schon das Skelett mit dem Gefangenen (Abb. 168, 169),
das wir im Codex Borgia und im Codex Bologna, in der ersten, der siebenundzwanzigsten Kolumne, in
unserer Handschrift, um ein Fach verschoben, in der zweiten Kolumne dieses Viertels abgebildet sehen,
ist sicher nur eines jener Bilder allgemeinen Inhalts und kann schwerlich als eine Parallele zu der in der
unteren Abtheilung dieser Kolumne dargestellten Erdgdttin betrachtet werden, wenn diese auch im Codex
Bologna und in unserer Handschrift mit einem Schiidel als Kopf gezeichnet ist.

Das zweite Bild, in Kolumne 28 des Codex Borgia, wiederholt die Darstellung des dritten Faches
der oberen Reihe des ersten Tonalamatl-Viertels (Abb. 47, oben 8. 28), die wir dort als Veranschaulichung
des mit dem Blitze treffenden Gottes erkennen mussten. Man sieht (Abb. 170) hier auch den gespaltenen,
brennenden Tempel, und dazwischen die Hand, die das Beil gepackt hilt. Nur ist hier noch an dem

Stiel des Letzteren ein Herz aufgespiesst. Das Codex Bologna-Bild (Abb. 171) zeigt ebenfalls die Hand
Seler. Codex Vaticanus Nr. 3773, 1
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mit dem Beil und das an dessen Stiele aufgespiesste Herz. Aber an Stelle des Tempels sieh man eine
Art Pyramidenaufbau aus dem Brustkorb eines Skeletts und eine aufgepflanzte Opferfahne. In unserer
Handschrift, wo das Bild in der dritten Kolumne steht, ist wieder ein Tempel gezeichnet. Aber das
Beil ist hier auf dem Tempeldache aufgepflanzt. Die Hand halt einen abgeschnittenen Kopf gepackt.
In der dritten Kolumne, der neunundzwanzigsten der ganzen Reihe, ist im Codex Borgia
(Abb. 172) offenbar wieder die gleiche Person dargestellt, wie in den oberen Abtheilungen der
Kolumnen 23 und 26 (vgl. Abb. 130 und 140, oben 8. 41 u. 43), die ich als Xockipilli bestimmen zu kénnen
glaube. Nur halt die Figur hier, statt eines Pfeils oder eines Beils, die Kasteiungswerkzeuge, Knochen-
dolch und Agaveblattspitze, in der Hand. Und wie in den Kolumnen 23 und 26 ist auch hier im Codex
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Abb. 172. Xochipilli, Abb. 178. Xochiquetzal,
der Gott der Blumen. die Géttin der Blumen,
Codex Borgia 5 Codex Bologna 5,

(= Kingsborough 34), oben. oben.

Abb. 174, yaoyotl, Krieg. Abb. 175.  yaoyotl,

Codex Borgia 5 Krieg.
(= Kingsborough 34),
oben.

Codex Bologna 5
oben.
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Abb. 176. Das Herab-

Abb, 177,

steigen in die Erde.

Das Herabsteigen in die

Abb., 178. Das Herab-

kommen zum Opfer.

Abb. 179. Das Herab-
kommen zum Opfer.

Codex Borgia b Erde. Codex Borgia 5 Codex Bologna 3,
(= Kingsborough 34), Codex Bologna 5, (= Kingsborough 34), oben.
oben. oben. oben.

Bologna (Abb. 173) die betreffende Figur weiblich gezeichnet. Auch in unserer Handschrift, wo das
entsprechende Bild in der folgenden vierten Kolumne steht, ist die Figur durchaus #hnlich denen an den
anderen beiden Stellen.

In der vierten Kolumne, der dreissigsten der ganzen Reihe — in unserer Handschrift in der
niichsten, der fiinften Kolumne — folgt dann (Abb. 174, 175) ein Speerbiindel, das Zeichen des Krieges.
In dem Codex Bologna-Bild (Abb. 175) ist neben den Speeren noch ein Wurfbrett (atlatl) gezeichnet,
dessen hinteres Ende in Gestalt eines Schlangenkopfes gebildet ist.

Die folgenden beiden Bilder, das der finften (Abb. 176, 177) und der sechsten Kolumne
(Abb. 178, 179) sind fast genaue Wiederholungen der in den oberen Abtheilungen der fiinften und der
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sechsten Kolumne des vorhergehenden Tonalamatl-Viertels (vgl. oben 8. 89, Abb. 119, 120 und Abb. 121, 122)
dargestellten Gruppen.

Das erste Bild (Abb. 176, 177) zeigt uns den in den Erdrachen stirzenden Menschen. Wir
mussten das entsprechende Bild des vorigen Tonalamatl-Viertels (Abb. 119, 120) als Veranschaulichung
des Nordens ansehen, der das mictlampa, die Region des Totenlandes, ist. Wir werden dasselbe Bild
hier auch als Veranschaulichung des Westens ansehen kénnen. Denn der Westen ist ja die Region, wo
die Sonne in die Erde hinabgeht, die Region der toten Sonne. Der Codex Borgia hatte in der acht-
zehnten Kolumne (Abb. 119) die Erde durch einen cipactli-Rachen und einen Schidel veranschaulicht, in
dessen geoffnetem Rachen der Mensch hinabstiirzt. Hier in der einunddreissigsten Kolumme (Abb. 176)
ist die Erdgottin selbst gezeichnet, und zwar als Skelett und in eine Enagua gekleidet, die eine Fussspur,
das Zeichen des betretenen Weges, der Erde, als Verzierung aufweist. — Die entsprechende Darstellung
unserer Handschrift, die in dem folgenden sechsten Fache steht, weicht von der der anderen beiden
Handschriften ab. Sie zeigt nicht die das Leben verschlingende Erde, sondern einen Toten selbst —
oder einen Schlafenden? — auf seinem Stuhle. Die Grundvorstellung ist aber offenbar auch hier
die gleiche.
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Abb. 180. Abb. 181. Abb. 182, Xochipilli, Abb. 183. Xochipilli,
Codex Borgia 6 Codex Bologna 5, 6, der Gott der Blumen. der Gott der Blumen.
(= Kingsborough 33), oben. Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,
oben. (= Kingsborough 88), oben.
oben.

Das andere Bild, in Kolumne 32 (Abb. 178, 179) stellt wieder den zur Opferblutschale herab-
kommenden Sonnenvogel dar, dem wir schon wiederholt unter den Bildern dieser oberen Reihen
begegnet sind.

Das folgende Bild, in Kolumne 33, erinnert etwas an das in der unteren Abtheilung von
Kolumne 35 dargestellte (vgl. Abb. 157, 158, oben 8. 47). Auch hier sehen wir im Codex Borgia
(Abb. 180) einen Tezcatlipoca-Kopf auf einem Berge liegen, und daneben eine Opferfahne. Aber hier
fliegt kein Pfeil von oben in das Auge, sondern die Sonne ist am oberen Rande des Faches dargestellt,
und von ihr fliesst, wie wir das schon in verschiedenen anderen Abtheilungen dieser Reihen gesehen
haben, ein méchtiger Blutstrom herab, in dem ein auf einen Pfeil gespiesstes Herz zu sehen ist. Das
Codex Bologna-Bild (Abb. 181) variirt nur insofern, als hier der Tezcatlipoca - Kopf ohne Unterlage
gezeichnet ist. In unserer Handschrift, wo wir das entsprechende Bild ein Fach weiter zu suchen haben,
liegt der Tezcatlipoca-Kopf, wie es scheint, auf einer aus Rohr geflochtenen und mit Daunenfederbillen
besteckten Matte.

In dem nichsten Fache, dem vierunddreissigsten der ganzen Reihe, ist zum zweiten Male in den
oberen Abtheilungen dieses Tonalamatl-Viertels eine Figur dhnlich dem Xochipilli der oberen Abtheilungen
der Kolumnen 28 und 26 (Abb.180, 140, oben S. 41 und 43) gezeichnet. In dem Codex Borgia-Bilde (Abb. 182)
sieht man auch hier ein Rauchergefiss der oben 8. 30 beschriebenen Art unter dem Gotte abgebildet. Im
Codex Bologna, der an den anderen Stellen an Stelle dieses Gottes eine weibliche Gestalt zeichnete, ist

7*
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hier (Abb. 183) ebenfalls ein minnlicher Gott dargestelll. Unsere Handschrift bildet (in dem folgenden
neunten Fache) eine konventionelle Figur, &hnlich der der anderen Stellen, wo wir den Gott an-
trafen, ab.

In der folgenden, der fiinfunddreissigsten Kolumne, tritt &usserlich wenigstens und wenigstens im
Codex Borgia eine Analogie zwischen der unteren und oberen Abtheilung zu Tage. In der unteren
trafen wir das Bild, das oben 8. 47 in Abb. 157 wiedergegeben ist. Abb. 184 zeigt das in der oberen
Abtheilung der Kolumne dargestellte. Man sieht oben den dunklen mit Augen, d. h. mit Sternen, besetzten,
oder wohl auch nur allgemein Licht aussendenden Himmel. Darunter eine Hand, die Speer, Opferfahne

Abb. 184. Das Herab- Abb. 185. Abb. 186. Xochipilli, Abb. 187. Xochkipilli,
kommen des Krieges? Das Herabkommen der Gott der Blumen. der Gott der Blumen.
Codex Borgia 6 des Krieges, Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,

(= Kingsborough 33), Codex Bologna 6, (= Kingsborough 33), oben.
oben. oben. oben.
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Abb. 189. temani, der Abb. 190. Abb. 191.

einen Gefangenen einen Gefangenen Codex Borgia 6 Codex Bologna 6,
gemacht hat. Codex gemacht hat,. (= Kingsborough 33), oben.

Borgia 6 (= Kings- Codex Bologna 6, oben.

borough 33), oben. oben.

und Agaveblattspitze gepackt hilt. Blumen, die vom oberen und unteren Ende des Armes und von den
genannten Gegenstinden herabhéingen, werden wohl wieder Blut bedeuten. — Prégnanter scheint hier
einmal das Codex Bologna-Bild zu sein (Abb. 183). Wir sehen am oberen Rande des Faches einen
Himmel, der auch mit Augen, d. h. mit Sternen besetzt ist, ausserdem noch auf seiner Fléche ein grosses
Steinmesser und ein grosses Auge zeigt, die die verwundende und die leuchtende Kraft des himmlischen
Lichtes veranschaulichen und im Wesen auch die Elemente des mexikanischen Sonnenbildes ausmachen.
Darunter sieht man eine Hand, die einen Speer gepackt hilt, an der auch wieder das Blut durch eine
Blume ausgedriickt zu sein scheint. Ausserdem aber hingt von dieser Hand, neben einem Opferseil, ein
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Wasserstrom und ein Strom gelber Federn herab, und das ist nichts anderes als die hieroglyphische
Wiedergabe der Phrase atl-tlachinolli, ,Wasser und Brand, der symbolischen Bezeichnung des Krieges. —
Sehr wenig deutlich ist umgekehrt die entsprechende Darstellung unserer Handschrift (in dem folgenden,
dem zehnten Fache). Man sieht einen Tempel und man sieht einen Arm, dessen Hand, wie es scheint,
einen Pfeilschaft, Knochendoleh und Agaveblattspitze hilt.

In der ndchsten Kolumne, der sechsunddreissigsten der ganzen Reihe, scheint zum dritten Mal in
diesem Tonalamatl-Viertel der Gott Xochipilli dargestellt zu sein. Aber er ist hier mit einem Vogel ver-
gesellschaftet, der im Codex Borgia (Abb. 186) das allgemeine Ansehen eines Quetzalvogels mit langem
kolibriartigen Schnabel darbietet; im Codex Bologna (Abb. 187) als Schopfvogel und mit papageiartigem
Schnabel gezeichnet ist. Man sieht, mit wie grosser Freiheit diese alten Zeichner bei der Wiedergabe
verfuhren. In unserer Handschrift ist (in dem folgenden Fache) die iibliche, sitzende Xochépilli-Figur zu
sehen und ebenfalls mit einem Vogel auf dem Scheitel, der eine Federhaube hat, dhnlich der, mit der
in dieser Handschrift die zum Opfer herabkommenden Végel abgebildet werden.

Das folgende Bild (vgl. Abb. 188, 189 und die obere Abtheilung von Kolumne 88 unserer Hand-
schrift) ist wieder das so oft gezeichnete Skelett mit dem Gefangenen.

In der vorletzten Kolumne, der achtunddreissigsten der ganzen Reihe, sehen wir im Codex Borgia
(Abb. 190) eine Hand, die einen Speer, ein Opfermesser und eine Agaveblattspitze gepackt hilt, wihrend
unten in einem griinen Ballen (einem gacatapayolli?) vier Agaveblattspitzen stecken, jede mit einer Blume
am Scheitel, dem Symbol des Blutes, das man sich bei der Kasteiung entzogen, und das man auf diesen
abgeschnittenen Agaveblittern zu deponiren pflegte.

Das entsprechende Bild des Codex Bologna (Abb. 191) ist etwas variirt. Eine Hand hélt ein Beil,
darunter hingt ein Opferseil herab, und unten stecken in einer Schale oder einer Unterlage zwei Opfer-
fahnchen. Unsere Handschrift zeigt in der entsprechenden Abtheilung (der letaten) eine Hand, die Speer,
Agaveblattspitze und Opferfahne gepackt hilt, und unten sieht man eine Art Gras- oder Rohrgeflecht,
dhnlich dem, auf dem, fiinf Ficher vorher, der Tezcatlipoca-Kopf ausgestellt war,

In der letzten, der neununddreissigten Kolumne, sieht man im Codex Borgia (Abb. 192) einen
rothen Arara (alo) auf einer Schatzkiste (?), aus der eine in eine Blume endigende Kette von chalchiuiti-
Schalen herausragt. Am oberen Rande des Faches ist ein Blutstrom abgebildet und darin ein von einem
Pfeil durchbohrtes Herz. Auch der Codex Bologna (Abb. 198) zeichnet einen Vogel, aber iiber einer
Edelsteinschale, und eine Edelsteinschnur kommt, wie es scheint, aus dem Munde des Vogels hervor.
Blut rinnt in breitem Strom schrig iiber das ganze Blatt. In unserer Handschrift ist das entsprechende
Bild auf das erste Fach des folgenden 7Tonalamatl-Viertels, Blatt 7 obere Reihe, verschoben (Abb. 194).
Ein Vogel ist hier nicht dargestellt. Wohl aber sieht man eine Schatzkiste (?) dhnlich der des Codex
Borgia-Bildes. Man sieht einen Blutstrom, in dem hier wieder ein von einem Pfeil durchbohrtes Herz
gezeichnet ist, und der, wie wir das #hnlich in anderen Abtheilungen gesehen haben, von einem den
oberen Abschluss des Faches bildenden Sonnenbilde nimmt.

Mebr als in den anderen Zoralamatl-Abschnitten scheinen somit in diesem dritten Viertel die
Darstellungen in den oberen Fiachern im Wesentlichen nur allgemeinen Inhalts zu sein, in beinahe er-
miidender Wiederholung immer nur Beziehungen zum Opfer iiberhaupt zum Ausdrucke bringend. Eine
Ausnahme mag man machen fiir das von der Erde Verschlungenwerden, das im fiinften Fache dargestellt
sieht, und fiir die verschiedenen Xochipilli-Figuren. Und wenn diese beiden Darstellungen uns auch im
vorigen Tonalamati-Viertel begegneten, so mag man zur Erklirung ausreichend die Thatsache ansehen,
dass eigentlich sowohl der Norden, als der Westen, den Mexikanern als Region der Erde galt.

Fiir das vierte Tonalamatl-Viertel, die Region des Siidens, scheinen mir, wie ich das oben aus-
einandergesetzt habe, die beiden Figuren der ersten Kolumne, die der unteren und die der oberen Ab-
theilung, massgebend zu sein. In der unteren Reihe die symbolische Figur Abb. 14—16 (siehe oben
§. 13), die den Tod, insbesondere den Opfertod, veranschaulicht; in der oberen Abtheilung die
Abb. 10—13 (siehe oben 8. 11), der von der Hthe herabkommende, von oben seine Waffen sendende
Sonnengott.
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In der unteren Reihe folgt auf die symbolische Figur des Opfertodes, in der einundreissigsten
Kolumne, eine Darstellung dessen, was bei den Mexikanern mit dem Menschenopfer Hand in Hand gieng,
die Menschenfresserei. Die Fleischtheile des geopferten Gefangenen, — als besonders werthvoll galt

Abb. 192, alo, der rothe Abb. 193. Abb. 194. tonatiuh, die Sonne.
Guacomayo. Codex Borgia 6 Codex Bologna 6, Codex Vaticanus 3778, Blatt 7,
oben. oben.

(= Kingsborough 33), oben.

Abb. 195, tlacatlaolli, das Kochen des Menschen- Abb, 196. tlacatloolli, das Kochen
fleisch-Maisgerichts. Codex Borgia 7 (= Kings- des Menschenfleisch-Maisgerichts.
borough 32), unten. Codex Bologna 7, unten,
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Abb. 197. Der Adlerfuss der Abb. 198. Der Adler, der die Abb. 199. quauhtli-ocelotl yaomi-
Gottin Chantico, bedeutet Herzen frisst, d. i. die Sonne. quini, der Kriegertod, der Opfertod.

Kriegertod. Codex Borgia 7 Codex Bologna 7, unten. Codex Vaticanus 3773, Blatt 7
(= Kingsborough 82), unten. (= Kingsborough 55), unten.

der Schenkel, in dem ja die Kraft des Kriegers liegt — wurden gekocht, in der Hauptstadt México, mit
ganzen Maiskdrnern zusammen. Und zu diesem tldcatlaolli ,Menschenfleischmais® wurden Verwandte und
Freunde dessen, der den Gefangenen gemacht und zum Opfer gestellt hatte, sowie die Stammh#upter und
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andere Standespersonen eingeladen. Das Bild der einundvierzigsten Kolumne zeigt uns den Kochtopf.
Der runde Boden des Topfes ruht auf Schiideln, die als Herdsteine dienen, und unter ihm schlagen die
Flammen empor. In dem Topfe aber sieht man die Glieder des Geopferten kochen, im Codex Borgia
(Abb. 195) und Bologna (Abb. 196) Kopf und Arme, in unserer Handschrift Arm und Bein. Das Gesicht
zeigt in dem Codex Bologna-Bilde (Abb. 196) die besonderen Ziige des Gottes Macuilzochitl

In der zweiundvierzigsten Kolumne hat der Codex Borgia (Abb. 197) wieder den Adlerfuss mit
der nach Art eines Jaguarfells gefleckten Fusshaut, das Abzeichen der Géttin Chantico, den wir oben
schon zweimal (vgl. Abb. 98, 99, oben 8. 88 und Abb. 160, 161, oben S. 48), in dem zweiten, wie in dem
dritten Tonalamatl-Viertel angetroffen haben. Aber er steht hier auf einer mit Papierfahnen besteckten
Opferblutschale, aus der das Blut herabrinnt. Und dass dieses Abzeichen der Chantico hier etwas Be-
sonderes und Anderes bedeutet, wird dureh die entsprechenden Abbildungen der anderen beiden Hand-
schriften klar gemacht. Denn der Codex Bologna (Abb. 198) zeigt uns statt des Adlerfusses den Adler
selbst, der das in der Schale enthaltene Blut, und mit ihm das Herz des Geopferten, trinkt. Und in
unserer Handschrift (Abb. 199) sehen wir einen Adlerfuss und einen Jaguarfuss iber der mit Blut ge-
filllten Schale, aus der ein Auge emporschiesst, das Sinnbild des Opfers. Es ist also der guauhtli ocelotl,
der ,Adler-Jaguar“, d. h. der Krieger, und der Kriegertod, d. h. der Opfertod, gemeint. Und der Codex

Abb. 200, mictlan, das Abb. 201. wmictien, das Abb. 202. tecolotl, die Abb. 203, tecolotl, die
Totenland. Totenland. Eule. Codex Borgia 7 Eule.
Codex Borgia 7 (= Kings- Codex Bologna 17, (= Kingsborough 32), Codex Bologna T,
borough 32), unten. unten. unten. unten.

Borgia hat hier nur einfach den Adlerfuss der G6ttin Chantico gesetat, weil diese Gottinnen der Chinam-
paneca, die Chantico von Xochimilco und die Ciuacouatl von Colhuacan, die insgesammt den Adlerfuss als
Abzeichen fithren, insbesondere als (xottinen des Krieges und der Krieger galten.

Das niichste Bild, in Kolumne 43, zeigt dann einfach Embleme des Todes: Schidel, gekreuzte
Totenbeine, ausgerissenes Herz, wozu sich im Codex Borgia (Abb. 200) noch ausgebohrte Augen, das
Sinnbild des Opfers, gesellen. In unserer Handschrift sind diese grausen Embleme in einer geschlossenen
Binzéunung zu sehen, die natiirlich das Grab bedeutet. Im Codex Bologna (Abb.201) heben sie sich von
einem Nachthimmel ab.

Ebenso klar ist das Bild der folgenden, der vierundvierzigsten Kolumne. Es ist der Totenvogel,
die Eule (tecolotl), Abb. 202, 203, in allen drei Handschriften ziemlich gleichartig, und das Gesicht, wie
immer, en face gezeichnet.

Schwieriger sind die nun folgenden Bilder in ihrer eigentlichen Bedeutung zu erfassen. Und
wihrend sonst im allgemeinen der Codex Borgia und der Codex Bologna ziemlich genau zusammen-
giengen, in unserer Handschrift dagegen vielfache Abweichungen uns entgegentraten, stimmen in den
zwei jetzt folgenden Bildern unsere Handschrift und der Borgia fast genau zusammen, der Codex Bologna
aber weist merkliche und merkwiirdige Verschiedenheiten auf.

In der finfundvierzigsten Kolumne zeigt unsere Handschrift, in der unteren Abtheilung, eine
blaue Schale, die mit einer anderen in der Farbe des Edelsteins (chalchiuitl) gemalten Schale zugedeckt



56 A. Vorderseite.

ist. Von dem nach oben gekehrten Boden der letzteren ragen drei Blithen und dahinter ein Bliithenbaum
in die Hohe. Ganz die gleichen Elemente sind auch in dem Codex Borgia-Bilde (Abb. 204) enthalten.
Der untere Rand dieses Faches ist freilich durch Abreibung etwas zerstort. Aber aus dem noch erhaltenen
ist doch zu sehen, dass hier auch zu unterst eine mit blauer Farbe gemalte Schale dargestellt war. Die
dariiber gestiilpte zweite Schale, die in den Farben des chalchiuitl gemalt ist, ist deutlich. Und ebenso
die grosse Maispflanze, die itiber dem nach oben gekehrten Boden der letzteren in die Hohe wichst. Die
in den Farben des chalchiustl gemalte Schale scheint allgemein in den Handschriften dieser Gruppe fiir
die Opferblutschale zu stehen, und so mdchte ich, — hypothetisch — die tiber die blaue Schale gestiirzte
chalchiuitl-Schale als die Ausschiittung des Opferbluts auf die Erde und deren Befruchtung durch das
Blut deuten, die die Maispflanzen in Ueppigkeit emporschiessen lisst. — Wie sollen wir nun aber mit
diesem Bilde und dieser Deutung das zusammenreimen, was uns der Codex Bologna in der fiinfund-
vierzigsten Kolumne zeigt? Wir sehen (Abb. 205) zu oberst eine Blume, aus der Edelsteinriemen heraus-
hingen. Darunter den Kopf eines Kaninchens und eine in weisser Farbe gehaltene Figur, die ich vorldufig
nicht zu deuten vermag. Und zu unterst endlich eine in eine chalchsuitl-Scheibe gefasste Maske. Hier
konnte die Blume wieder das Blut, das Kaninchen die Erde bedeuten. Aber in Betreff der anderen
beiden Bilder muss ich mein Unvermégen bekennen. Ich iiberlasse es dem Leser, sich selbst eine Deutung
fiir das hier wiedergegebene Bild zu suchen.

) o )
Abb. 204. Das Befruchten Abb. 205. Abb. 206 tlatializth, Abb. 207,
der Erde mit Blut. Codex Bologna 1, Verbrennung. Codex Bologna 1, 8,
Codex Borgia 7 (= Kings- unten. Codex Borgia 8 unten.
borough 32), unten. (= Kingsborough 31),

unten,
In der folgenden, der sechsundvierzigsten Kolumne, zeigt uns der Codex Borgia (Abb. 206) ein in

schwarzer Farbe gemaltes (fefdss, dessen Rand an einer Seite erhoht ist. Darin ein Feueropfer, zwei
Biindel Brennholz und eine Kautschukkugel. Ausserdem aber ragt noch itber dem erhshten Geféissrand
ein Biischel malinalli-Gras in die Hohe. — In unserer Handschrift sehen wir entsprechend eine Schale,
tiber deren oberem Rande eine Reihe abwechselnd gelber und schwarzer Kugeln wohl Kohlen oder Gluth
bezeichnen sollen. Dariiber aber liegt hier nicht Brennholz, sondern ein Biindel malinalli-Gras. Dariiber
endlich eine Kautschukkugel, neben der die Flammen in die Héhe schlagen. Man sieht, es sind dieselben
Elemente und dieselbe Grundvorstellung, wie in dem Codex Borgia-Bild. — Anders das Bild des Codex
Bologna (Abb. 207). Hier sehen wir eine menschliche Figur, die in der einen Hand ein Opfermesser hilt,
mit der anderen eine Blume in die Hohe hebt. Das mag wohl wieder das Herz des Geopferten bedeuten,
das zur Sonne emporgehoben, der Sonne dargebracht wird. Hinter dem Kopf der Figur endlich ist noch
ein kleines Brennholzbiindel angegeben. Darin kann man eine Vermittlung zwischen dieser Vorstellung
und den im Codex Borgia und in unserer Handschrift in dieser Kolumne vorgefithrten Bildern sehen,

In der siebenundvierzigsten Kolumne haben wir ein Bild vor uns, das nahezu gleich uns in einer
der oberen Abtheilungen des zweiten Tonalamatl-Viertels schon begegnet ist. Es ist das Seeschnecken-
gehéuse (fecciztl)) mit dem in ihm verschlossenen oder aus ihm hervorkommenden lebendigen Wesen.
Unsere Handschrift freilich zeigt in dem letzteren gerade nur moch eine Hand, die ein kaum zu be-
stimmendes Etwas — ein Opferfahnchen und einen malinalli-Busch? — gepackt hilt. In dem Bilde des
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Codex Borgia (Abb. 208) sieht man in der Oeffnung des Schneckengehéduses eine Grestalt dhnlich der an der
fritheren Stelle gezeichneten (vgl. Abb. 125, oben 8. 40). Nur ist hier die Figur durch eine lange, in
eine Blume endigende Halskette von ckalchiusti-Scheiben ausgezeichnet, und sie hilt, statt der blutigen
Agaveblattspitze, zwei Speere und ein Wurfbrett in den Hénden. Das zweite Tonalamatl-Viertel, dem
die Abb. 125 angehért, entspricht der Himmelsrichtung des Nordens, d. h. der Region der Diirre. Ich
hatte deshalb die Vermuthung ausgesprochen, dass sich das Bild der Schnecke dort auf das Ver-
schlossensein des Wassers hezichen konnte. Diese Vermuthung scheint durch das Bild, das hier im
vierten Tonalamatl-Viertel, in der Kolumne 47, der Codex Bologna gibt, bestitigt zu werden. Denn dies
Bild (Abb. 209) zeigt in der Oeffnung des Schneckengehiuses, oder aus ihr hervorkommend, den Regen-
gott Tlaloc, in jeder Hand einen Blitz haltend.

Die folgende achtundvierzigste Kolumne enthilt wieder einfach Opfergaben. Der Codex Borgia
(Abb. 210) zeichnet eine Opferblutschale, ein holzernes Gefiss mit einem Thierfuss und ein Ré#ucher-
gefiss der wiederholt beschriebenen Form. Dieselben drei Gegenstinde sehen wir auch in unserer Hand-
schrift in diesem Fache. Die Opferblutschale, deren Inhalt in dem Codex Borgia-Bild durch Blumen
angedeutet wird, ist hier deutlicher durch drei aus ihr hervorschiessende Augen gekennzeichnet. Das
Rauchergefiss steht in unserer Handschrift zu oberst. Es hat die gleiche charakteristische Form wie das

Abb. 208. Der im Abb. 209. Der in der Abb. 210. tlamenalli, Abb. 211. tlamanalli,

Geh#use verborgene Schale verschlossene Opfergaben. Opfergaben.

Gott. Codex Borgia 8 Regengott. Codex Borgia 8 Codex Bologna 8,

(= Kingsborough 31), Codex Bologna 8, (= Kingsborough 31), unten.
unten. unten. unten.

Gefdss des Codex Borgia, aber hier in unserer Handschrift scheint eine dicke Harzmasse darauf angegeben,
deren wohlriechende Eigenschaften durch zwei Blumen bezeichnet sind. Das Codex Bologna-Bild (Abb. 211)
hat noch eine vierte Opfergabe, eine brennende Kautschukkugel.

Wiederum eine etwas merkwiirdige Darstellung bringt die n#chste Kolumne, die neunundvierzigste
der ganzen Reihe. Man sieht in allen drei Handschriften ein abgeschnittenes menschliches Bein, das im
Codex Borgia (Abb. 212) weiss und roth gestreift ist, also die Korperfarbe Tlauizcalpantecutli’s, der
Gottheit des Morgensterns, und Mixcouatl’s, des Gottes des Nordens und der Jagd, hat, im Codex Bologna
(Abb. 213) dagegen schwarz, wie der Leib Tezcatlipoca’s, in unserer Handschrift (Abb. 124) einfach gelb
und mit einer Schellenbinde unter dem Knie geschmilckt ist. Im Codex Borgia (Abb. 212) ist ausser
dem Bein noch ein Kopf angegeben, und in allen drei Handschriften ist das Bein von Blumen umsetzt,
die wohl wieder Blut bedeuten sollen. Dieses Bein steht aber im Codex Borgia (Abb. 212) auf einem
nach unten gedffneten Reptilrachen, wie wir einen solchen in einer der unteren Abtheilungen des ersten
Tonalamatl-Viertels als Bezeichnung einer Hohle angetroffen haben (vgl. Abb. 31, oben 8.17). Und wie
dort, stecken auch hier auf der oberen Wolbung ein Knochendolch und eine Agaveblattspitze. Wie wir
dort im ersten Zonalamatl-Viertel die Hohle des Codex Borgia im Codex Bologna durch das Bild
Tepeyollotls’s, des Gottes der Hohlen, ersetzt fanden (vgl. Abb. 32, oben 8. 17), so, scheint es, sehen wir
hier in Kolumne 49, im Codex Bologna (Abb. 218) fiir die Hohle einen Jaguar eintreten. Denn der

Jaguar ist ja die Gestalt, in der der genannte Gott der Hohlen verschiedentlich in den Bilderschriften
Seler, Codex Vaticanus Nr. 8737, 8
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gezeichnet wird. In unserer Handschrift endlich (Abb. 214) ist unter dem menschlichen Fusse ein etwas
eigenthimliches Gebilde gezeichnet, das ein Schlangenauge mit der fleckigen Zeichnung des Jaguarfells
vereinigt, wie zu einem Biindel eingerollt ist, aber an der Aussenseite die knorrigen Vorspriinge der kon-
ventionellen mexikanischen Bergzeichnung aufweist und zweifellos auch eine Hohle veranschaulichen soll.
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Abb. 212. oztoticpac, der Gott Abb. 213. Abb. 214. oztoticpac, der Gott
iiber der Berghdéhle. Codex Bologna 8, ttber der Berghohle.

Codex Vaticanus 3773, Blatt 8

Codex Borgia 8 unten.
(= Kingsborough 56), unten.

(= Kingsborough 31), unten.

Abb. 216. Teontemoe,

Abb. 215. Teontemoc. der abwiirts
der abwirts Stiirzende.

Stiirzende.
Codex Borgia 8 (= Kingsborough 31), Codex Bologna 8,
unten. unten.
Abb. 217.  negolietli, das Opfer Abb. 218. negolictli, das Abb. 219. negoliztli, das Opfer
des eigenen Blutes. Opfer des eigenen Blutes. des eigenen Blutes.
Codex Borgia 8 (= Kings- Codex Bologna 8§, Codex Vaticanus 3773, Blatt 8
unten. (= Kingsborough 56), unten.

borough 31, unten).

Das folgende Bild in Kolumne 50 ist einfacher. Es ist der Tzonmtemoe, der mit dem Kopf voran
herabstiirzende, der die Richtung abwirts bezeichnet. Die dunkle Hohle, in die der Sturz erfolgt, ist im
Codex Borgia (Abb. 215) und auch in unserer Handschrift deutlich zur Anschauung gebracht. Im Codex
Borgia ist der Herabstiirzende einfach als Priester gezeichnet, mit dem rothen Fleck an der Schlafe. Im
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Codex Bologna (Abb. 216) und in unserer Handschrift als Geopferter, denn in beiden ist das Auge des

Herabstiirzenden herausgetrieben.
Das vorletzte Fach, das einundfiinfzigste, ist ansnahmsweise in unserer Handschrift besonders klar

gezeichnet. Man sieht (Abb. 219) ein menschliches Ohr, mit langem beilférmigen (steinernen) Ohrpflock.
Der obere Rand ist eingeschnitten, und Blut rinnt von ihm herab. Zwei Knochendolche, an denen die
Blumen wieder Blut bedeuten, beweisen, dass dies Bild die iibliche Art der Blutentziehung zu Ehren des
Gottes zur Anschauung bringen soll. Das gelbe Biindel, das unten noch gezeichnet ist, bezeichnet viel-
leicht die Halme, die man, um die Pein. bezw. das Verdienst, zu erhéhen, durch die durchlécherte Zunge
zog. — In dem entsprechenden Bilde des Codex Borgia (Abb. 217) springt vor allem der breite Blutstrom
in die Augen, der an den Enden iiberall mit Blumen besetzt ist. Von ihm hebt sich an der einen Seite

Abb. 220. tlatlalizth, das Ver- Abb. 221. Codex Abb. 222. netlatiliztlhi, sich ins

brennen. Codex Borgia 8 Bologna 8, unten. Feuer stiirzen.
(= Kingsborough 31), unten. Codex Vaticanus 3773, Blatt 8

(= Kingsborough 56), unten.
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Abb. 223. Xochipilli, der Ahb. 224, Xochiquetzal, Abb. 226,
Gott der Blumen. Codex die Gottin der Blumen. und der Krieg. Die Sonne und der
Borgia 7 (= Kings- Codex Bologna 1, Codex Borgia 7 Krieg. Codex

borough 32), oben. oben. (= Kingsborough 32), oben. Bologna 17, oben.

ein grosses schwarzes Obsidianopfermesser ab. Auf der anderen Seite erkennt man einen Knochendolch
und eine Agaveblattspitze. In der Mitte des Bildes ist auch hier ein menschliches Ohr gezeichnet, mit
Ohrpflock und eingeschnittenem oberen Rande. Das ist aber hier etwas verschnoérkelt und durch Ein-
setzung eines Auges in eine Art Gtesicht umgewandelt. — Im Codex Bologna ist das betreffende Fach
durch Abreibung etwas zerstort. Man erkennt aber auch hier (Abb. 218) den grossen Blutstrom, man
erkennt Knochendolch und Agaveblattspitze. In der Mitte aber scheint eine Art Schidels mit langen
Tlaloc-Zshnen gezeichnet gewesen zu sein.

Im letzten, dem zweiundftinfzigsten Fache, ist im Codex Borgia (Abb.220) auf einem holz-
geschnitzten, koniglichen Stubl ein Scheiterhaufen, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, und darin

8*
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steckend wieder Knochendoleh und Agaveblattspitze gezeichnet. Der Codex Bologna (Abb. 221) scheint
ein Bild des Gottes Macuilzochitl, der vielleicht hier als Feuerreiber gedacht war, auf dem Stuhle gehabt
zu haben. In unserer Handschrift (Abb. 222) ist, abweichend, ein schwarzes Gefiss und darin ein
breanender Scheiterhaufen zu sehen, auf den hinab, oder in den hinein, ein Toter kopfiiber herunterfillt.

Mit wenigen Ausnahmen beziehen sich demnach die verschiedenen Bilder dieser unteren Reihe des
vierten 7onalamatl-Viertels auf den Tod und insbesondere den Opfertod. Es ist in dieser Abtheilung
besonders klar, dass die Bilder hier nicht als Einzelbilder ihre Bedeutung haben, sondern dass ihre
Gesammtheit das, was man der Natur dieses Tonalamatl-Viertels, besw. der diesem zugehorigen Himmels-
richtung, fiir angemessen hielt, zum Ausdruck bringen soll.

In der oberen Abtheilung dieses vierten Tonalamatl-Viertels sind die Abweichungen in der
Ordnung, bezw. die Unregelmissigkeit, dic unsere Handschrift gegeniiber der Ordnung der beiden anderen
Handschriften aufweist, besonders gross.

Im Codex Borgia folgt auf das Bild des von oben herabstiirzenden Sonnengottes (Abb. 10, oben S. 11),
das am Anfang der oberen Reihe dieses Tonalamatl-Viertels steht, wieder eine Xochipilli-Figur (Abb. 223),
wie wir sie #hnlich schon wiederholt in den oberen Abtheilungen dieser Blitter angetroffen haben. Vor
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Abb. 221. temani, der einen Abb. 228, temani, der Abb. 228a. Macuil xochitl, Abb. 229. Xochiguetzal,

Gefangenen gema}cht hat. einen Gefangenen gemacht der Gott der Lustbarkeit. die G6ttin der Blumen.
' Codex Borgia 7 hat. Codex Bologna 7, Codex Borgia 7 Codex Bologna 7,
(= Kingsborough 32), oben, oben. (= Kingsborough 82), oben. oben.

dem Gotte ist eine Edelsteinscheibe angegeben. Unter ihm ein Réuchergefiss und oben eine Edelstein-
schale. Im Codex Bologna (Abb. 224) scheint der Gott wieder durch Xochiquetzal ersetzt zu sein. In
unserer Handschrift haben wir die entsprechende Figur in dem dritten Fache dieses Viertels, dem zwei-
undvierzigsten der ganzen Reihe, zu suchen. Sie gleicht ebenfalls den Bildern, die wir von diesem Gott
in den vorhergehenden Tonalamatl-Vierteln angetroffen haben. Vor ihm ist, wie bei dem Xockipilli in
der oberen Abtheilung von Kolumne 30, eine Pfeilspitze abgebildet.

In der folgenden Kolumne, der zweinndvierzigsten der ganzen Reihe, ist im Codex Borgia
(Abb. 225) und in der Bologneser Handschrift (Abb. 226) am oberen Rande des Faches eine Sonne
gezeichnet, neben der man im Codex Borgia zwei en-face Augen sieht, wie wir sie hnlich im Codex Borgia
auch neben dem Sonnengotte (Abb. 10; vgl. oben S. 11) angetroffen hatten. Darunter ist ein Arm und eine
Hand angegeben, die im Codex Borgia ein Biindel Speere, in der Bologneser Handschrift einen Speer und
eine Agaveblattspitze hilt. Zu unterst endlich sieht man im Codex Borgia eine griine, mit einem Zeug-
streifen umwickelte Masse, in der ein Opfermesser (fecpatl) und eine Opferfahne (amapamitl) stecken. Im
Codex Bologna (Abb. 226) hat dieses Biindel fast das Ansehen des unteren Stiickes eines Feuerbohrers
und ist von Daunenfederbillen umsetzt. An der einen Seite schlagen Flammen heraus.

Unsere Handschrift zeigt pun hier die Unregelmissigkeit, dass nach der oben besprochenen
Xochipilli-Figur zunidchst in Kolumne 43 noch eine zweite Xochapilli-Figur eingeschoben ist, und die den
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Abb. 225 und 226 entsprechende Darstellung erst darauf in Kolumne 44 folgt. Die Elemente dieser Dar-
stellung sind im Uebrigen die gleichen, wie in den Abb. 225 und 226. Zu unterst ist hier ein richtiges
Biindel abgebildet, aus dem Flammen emporschlagen.

In der folgenden, der dreiundvierzigsten Kolumne, sehen wir im Codex Borgia (Abb. 227) und
Codex Bologna (Abb. 228) wieder ein Skelett mit einem Gefangenen. Und eben das bringt auch unsere
Handschrift, nur ist in Folge der eben erwihnten Einschiebung und der allgemeinen Verschiebung, die
in den oberen Abtheilungen unserer Handschrift von dem ersten Blatte an zu konstatiren war, das ent-
sprechende Bild zwei Fiacher weiter, bis in die fiinfundvierzigste Kolumne geriickt.
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Abb. 230. Abb. 231, Abb, 232. Abb, 233, Abb. 234,

tlaudtequiliztli, der Hawitequiliztli, Codex Vaticanus 3773, yaoyotl, Krieg. yaoyotl, Krieg.
Blitz. Codex Borgia 7 der Blitz. Blatt 8 Codex Borgia 8 CodexBologna1, 8,
(= Kingsborough 32), Codex Bologna 7, (= Kingsborough 56). (= Kingsborough 31), oben.
oben. oben., oben.
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Abb. 235, tlet!, Feuer. Abb. 236, tletl, Feuer. Abb. 2387, Xochipilli, Abb. 238. Xochiquetzal,

Codex Borgia 8 Codex Bologna 8, der Gott der Blumen. die Gottin der Blumen.
(= Kingsborough 31), oben. Codex Borgia 8 Codex Bologna 8§,
oben. (= Kingsborough 31), oben.
oben.

Die obere Abtheiluug der Kolumne 44 zeigt uns im Codex Borgia (Abb. 228) die wohlbekannte Gestalt
des (Gottes mit der weissen Zeichnung einer Hand um den Mund, des Gottes der Lustbarkeiten und der Wollust,
MacuilzochitPs, ein Bild, das anch in dem tibrigen Ausputz der Figur genau, z. B. mit dem Macuilzockitl-Bilde,
auf Blatt 15 (= Kingsborough 24) des Codex Borgia (vgl. unten Abb. 437), iibereinstimmt. Der Codex Bologna
hat in diesem Fache eine Figur (Abb. 229), genau gleich den Figuren, die diese Handschrift an den Stellen
zeichnet, wo der Codex Borgia einen Xochdpilli abbildet. Es ist mir diese Stelle deshalb ein Beweis, dass ich
Recht habe, diese Figuren als Xockepilli zu deuten. Denn Macutlzochit! und Xochkipslli sind zwei durchaus ver-
wandte Gestalten, wenn ihnen auch besondere Aufgaben zugeschrieben werden, und sie in den sorgfiltiger ge-
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zeichneten Handschriften scharf auseinandergehalten werden. — In unserer Handschrift steht das
entsprechende Bild in der Kolumne 46. Es ist ebenfalls shnlich den Xockipilli-Figuren, die wir ja so
oft schon in den oberen Abtheilungen dieses Handschriftenstiickes gefunden haben.

In der nichsten, der fiinfundvierzigsten Kolumne, zeigt uns der Codex Borgia ein Bild, das wir
ebenfalls, etwas variirt, in jedem der anderen Tonalamatl-Viertel in der oberen Reihe mindestens einmal
angetroffen haben. Es ist (Abb. 230) der gespaltene und brennende Tempel. In ihm kommt aber hier
eine Gestalt herab, die wohl einen Priester des Regengottes, der ja auch der Blitzgott ist, darstellen
soll. Die Figur hat die Arme tber der Brust in einer Weise gekreuzt, die noch heute bei den Indianern
Mittelamerikas eine Unterwiirfigkeitshaltung ist, die der Diener annimmt, wenn er vor seinen Herrn
tritt. Auf dem Kopfe triigt die Figur die Zackenkrone ZTlaloc’s. Das Haar aber ist in einen merk-
wilrdigen langen Zopf griiner und weisser Farbe geflochten, dessen unteres Ende augenscheinlich in Folge
der raschen Abwirtsbewegung, in der die Figur gedacht ist, nach oben schwingt. — In der etwas ab-
weichenden Zeichnung des Codex Bologna (Abb. 231) sind die beiden Hilften des gespaltenen Tempels
doch noch ganz gut zu erkennen. In unserer Handschrift ist das entsprechende Bild in Kolumne 47 zu
suchen (Abb. 232). Man sieht einen Tempel. Darin, in derselben Unterwiirfigkeitshaltung, eine Gestalt,
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Abb, 239. temani, Abb, 240. Abb. 241. Xochipilli, Abb, 242, Xochiquetzal
puit, q y

der einen Gefangenen temani, der einen Ge- der Gott der Blumen. die Gottin der Blumen.
gemacht hat. fangenen gemacht hat. Codex Borgia 8 Codex Bologna 8,
Codex Borgia 8 (= Kings- Codex Bologna 8, (= Kingsborough 31), oben.
borough 31), oben. oben. oben.

die in blaues Gewand gekleidet ist und auch einen Kopfschmuck trigt, wie er dhnlich bei Tlaloc angetroffen
wird. Von dem Munde oder der Nase der Figur, oder von dem Dache des Tempels steigt Feuer auf,

Auf dieses Bild folgt in allen drei Handschriften (Abb. 233, 234 und in unserer Handschrift die
obere Abtheilung der Kolumne 48) das Speerbiindel, das Bild des Krieges, das uns ebenfalls schon wieder-
holt in den oberen Abtheilungen begegnet war.

Auch das niichste Bild in Kolumne 47 (Abh. 235, 286) — bezw. in unserer Handschrift in
Kolumne 49 — ist schon ofter dagewesen. Es ist der brennende Tempel mit stiirzendem Dach,
der aber hier vielleicht, wie in dem geschichtlichen Theil des Codex Mendoza, Eroberung bedeutet.
Die Figur, die man in dem Tempel sieht, ist im Codex Borgia fast genau gleich der an der anderen
Stelle, wo dieser brennende Tempel dargestellt ist. Im Codex Bologna (Abb. 236) hat die Figur einen
Ohrpflock aus ungesponnener Baumwolle, der das Kennzeichen der alten huaxtekischen Erdgdttin ist,
aber auch bei dem Todesgotte vorkommt. Und wihrend wir in den anderen Codex Bologna-Bildern
(vgl. Abb. 28 und 111, oben 8. 17 und 87) die Flammen durch einen Hirschkopf ausgedrickt finden,
scheint hier die Flamme (tlezocktli) durch eine Blume (wockit]) zum Ausdruck gebracht zu sein.

Das folgende Bild, im Codex Borgia (Abb. 287) und Codex Bologna (Abb. 238) in der achtund-
vierzigsten, in unserer Handschrift in der finfzigsten Kolumne, stellt wieder den Gott Xochipilli, bezw.
(im Codex Bologna) die Gdttin Xochigueteal dar. Im Codex Borgia ist unter ihm eine blaue Schale mit
einer Opfergabe (Thierfuss) und dartber eine nach abwirts gerichtete Fussspur angegeben. Das kann
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bedeuten, dass er zum Opfer herab kommt. In unserer Handschrift sieht man, wie in Kolumne 42, vor
dem Gotte eine Pfeilspitze abgebildet.

Die Bilder, die nun im Codex Borgia und im Codex Bologna in den Kolumnen 49 und 50
folgen (Abb. 239, 240 und Abb. 241, 242), fehlen unserer Handschrift. Es sind in der That auch bekannte
und oft wiederholte Typen, die diese beiden Bilder uns zeigen. Das erste (Abb. 239, 240) die bekannte
Figur des Skeletts mit dem Gefangenen. Das zweite (Abb. 241, 242) das Bild Xochipilli's, bezw. der
Xochiquetzal, das uns damit zum dritten Mal in diesem Zonalamatl-Viertel begegnet.

Abb. 243. tlatlaliztli. das Abb. 244. Olman, Abb. 245, atlan calaquiliztli, das
Verbrennen. Codex der Ort des Kautschuks. Herabsteigen in das Wasser.
Borgia 8. (= Kings- Codex Bologna 8§, Codex Vaticanus 3773, Blatt 8
borough 31), oben. oben. (= Kingsborough 56), oben.
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Abb. 246. Das Herabkommen Abb.247. Das Herab- Abb. 248. Das Herabkommen
zum Opfer. Codex Borgia 8 kommen zum Opfer. zum Opfer. Codex Vaticanus 8773,
(= Kingsborough 31), oben. CodexBologna 8, oben. Blatt 8 (= Kingsborough 56), oben.

Von der n#chsten, der einundfiinfzigsten Kolumne an, sollten darnach die drei Handschriften
eigentlich wieder zusammenstimmen. Codex Borgia (Abb. 243) und Codex Bologna (Abb. 244) thun es
auch, wie es scheint, da beide einen Tempel zeigen. Im Codex Borgia (Abb. 243) sieht man darin ein
Feuergefiss, von Brennholz umgeben, und daranf eine Kautschukkugel. Im Codex Bologna (Abb. 244) ist
im Tempel nur eine Blume zu sehen, vielleicht ein Sinnbild des Opfers, der First aber ist von einer, wie
gewdhnlich, in zwei Farben gemalten Kautschulkkugel gekront. Unsere Handschrift hat in diesem Fache
die merkwiirdig abweichende Darstellung (Abb. 245), einen kopfiiber in ein Wassergefiss stiirzenden
Menschen. Man kénnte auf die Vermuthung kommen, dass Abb. 243 das Tlatlayan, den Ort der Ver-
brennung, Abb. 244 das Haus mit der Kautschukkugel auf dem First, das Olman, das Land der Olmecu,
die atlantische Kiiste, Abb. 245 aber das atlan calaquiliztli, das in’s Wasser Hineingehn, im Wasser Ver-
schwinden, — alle drei Darstellungen also den Tod des Gottes, den Tod Quetzalcouatl’s, veranschaulichen
sollen. Damit wire ein verbindender Gedanke zwischen diesen drei anscheinend vollstindig inkonseqnenten
Darstellungen gegeben.

Die letzte, die zweiundfiinfzigste Kolumne, bringt endlich eine vollstindige und wirkliche Ueber-
einstimmung zwischen den drei Handschriften, indem alle drei (vgl. Abb. 246--248) den Tempel mit der
Opferschale und den zu ihr herabkommenden Sonnenvogel zeigen.
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Im Allgemeinen sind, wie man sieht, unter diesen Darstellungen der oberen Reihe des vierten
Tonalamatl-Viertels wenige, die einen spezifischen Charakter an sich tragen. Als néhere Ausfihrung des
Wesens der regierenden Gottheit dieses Viertels mag man das Sonnenbild im dritten Fache, mit dem
Speerbiindel, dem Zeichen des Krieges und den Opfergerithen, den Symbolen des Kriegertodes, ansehen.
Da dieses Tonalamatl-Viertel dem Stiden gehort, muss es angemessen erscheinen, dass hier, statt Xochs-
pille’s, einmal Macuilzochitl gezeichnet ist, denn dieser Gott ist ja der besondere Vertreter der Himmels-
richtung des Siidens. Auch das gerade in diesem Tonalamati-Viertel besonders hiufige Auftreten des
Gottes Xochipilli selbst kann man in diesem Sinne deuten. Im Uebrigen aber scheint die Mehrzahl der
Darstellungen nur allgemein die Idee der Opferhandlung, und was damit zusammenhingt, zum Ausdruck
zu bringen.

Die ganzen Reihen dieser Bilder, die unten und oben das in fiinfgliedrige Siulen geordnete
Tonalamatl begleiten, werden wir verstehen, wenn wir uns vor Augen halten, dass der Zeichner hier vor
die besondere Aufgabe gestellt war, das, was nach der Auffassung dieser Leute das Wesen der vier
grossen Tonalamatl-Abschnitte ausmacht, in je sechsundzwanzig Einzelbildern zur Anschauung zu bringen.
Es war gewiss ein schwieriges Geschift, sechsundzwanzig verschiedene Variationen derselben Grund-
vorstellung zu finden. Und es ist in der That dem Zeichner, oder demjenigen, der zuerst diese Reihen
entwarf, nur in einigen der Reihen einigermassen gelungen. Im Uebrigen half er sich, indem er Dar-
stellungen allgemeiner Natur mit verwandte. Da es sich hier um géttliche und heilige Dinge handelte,
um Michte, die, in den vier Weltgegenden heimisch, von dort aus das Geschick der Menschen in der
umfassendsten Weise beeinflussten, die man sich zu gewinnen suchen musste, und die man sich zu
gewinnen suchte, insbesondere durch tiglich wiederholte Opfer am eigenen Leibe, aber auch, soweit das
Vermdgen der Einzelnen und die Verhéltnisse der Gemeinschaft es gestatteten, durch kostbarere Gaben,
durch Blut und Herzen von Gefangenen, so war es nur natiirlich, dass der Zeichner auf den Gedanken
kam, auch diesen Vorstellungen in der Reihe der Bilder, mit denen der Raum zu fiillen war, Ausdruck
zu geben. So sehen wir ja auch in -der That z. B. im Codex Borbonicus die grossen Bilder der Regenten
der Tonalamatl-Abschnitte von zablreichen kleineren Bildern umgeben, die in der Hauptmasse sich auf
Opferhandlungen beziehen. Wir sehen da Opferblutschalen, realistisch oder symbolisch zur Anschauung
gebracht, wir sehen Schalen mit Speiseopfern, und Kriige und Schalen mit Pulque, Feueropfer, Réucher-
pfannen, Agaveblattspitzen und anderes dergleichen mehr.

Nicht ganz leicht ist es allerdings zu sagen, was nun unter den Darstellungen dieser acht ersten
Blatter der Handschriften der Codex Borgia-Gruppe nur allgemein die Opferhandlung ausdriicken, und
was der Veranschaulichung spezifischer Vorstellungen dienen soll. Wir sind eben doch iber den Ge-
dankenkreis jener Leute nur sehr ungeniigend unterrichtet. Als Darstellungen allgemeineren Charakters
machte ich vor allem die hiufig wiederkehrende Vorfithrung der vier Opfergaben ansehen, die im Codex
Borgia ziemlich regelméssig aus einer Schale mit dem Bein eines Thieres, aus der Opferblutschale, einer
Kautschukkugel und dem Réuchergefiss bestehen (vgl. die Abb. 29, 75, 92, 96, 144, 210). Ferner das
Skelett, das einen Gefangenen heranbringt (Abb. 52, 62, 113, 114, 168, 169, 188, 189, 221, 228, 239, 240).
Vielleicht auch die Darstellung des brennenden Tempels, die moglicherweise nur ganz allgemein als Sinnbild
des Feuers gedacht ist. Sodann der zur Opferblutschale herabkommende Sonnenvogel (Abb. 45, 46, 58,
60, 61, 121, 122, 178, 179, 246, 247, 248). Und vielleicht auch die Xochipilli-Bilder, die mdoglicher Weise
auch nur das Herabkommen zum Opfer veranschaulichen sollen. Wenigstens deutet die Fussspur darauf, die
man in dem einen dieser Bilder (Abb. 237) sieht. Xochz'pz'liz’ wird ja in der That sehr hadufig in Vogel-
gestalt dargestellt. — Was die tibrigen Darstellungen anlangt, so glaube ich fiir einen Theil von ihnen
den Nachweis erbracht zu haben, dass sie nur der besondere Ausdruck oder die nihere Ausfilhrung dessen
sind, was diese alten Stimme als zu dem Wesen der vier Himmelsrichtungen und der in ihnen méchtigen
Gestalten gehorig ansashen. Und wenn ich in der Beziehung noch vieles zweifelhaft lassen musste, so
vertraue ich doch, dass eine Erweiterung und Vertiefung unserer Kenntnisse zugleich weitere Bestitigungen
des von mir angenommenen Verhaltens bringen wird.

Die Bilderreihen, die das in fiinfgliedrige Saulen geordnete Tonalamat! begleiten, sind aber noch
in anderer Hinsicht von Interesse. Der Zeichner, der diese Bilder entworfen hat, haite hier noch die
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besondere Aufgabe zu erfiillen, sie in einen verhiltnissmissigen kleinen Raum hineinzuzwingen. Und
so wurde er, wie wir das oben an verschiedenen Beispielen konstatiren konnten (vgl. die Abb. 60,
69 und 72), veranlasst, an Stelle ausgefihrter Figuren gewissermassen nur Zusammenstellungen der
springenden Punkte dieser Figuren zu geben, oder Sinnbilder zur Veranschaulichung der greifbaren
Objekte sich zu erdenken. Damit ist in diesen Bilderreihen der Weg beschritten, der in weiterem
Verfolg zu demjenigen fiihren musste, was meiner Ansicht nach in den Maya-Hieroglyphen vorliegt,
die nicht, wie das so vielfach behauptet worden ist, eine wirkliche Schrift darstellen, sondern nur zu
Lettern abbreviirte, in einem engen Raum zusammengedriingte, kursiv gewordene Bilder sind.

2. Die Gétter der sechs Richtungen.

Blatt 9—11 (= Kingsborough 57—59), obere Hilfte.

Diese Reihe, zu der eine Paralleldarstellung auf den unteren Hilften der Blitter 23—25
(= Kingsborough 22—20) des Codex Fejérviry-Mayer existirt, besteht aus sechs Paaren von Gottheiten,
die einander gegeniibersitzend dargestellt sind. Neben ihnen sind in etwas unregelméssiger Vertheilung
2 X 20=40 aufeinanderfolgende Tage, theils durch die Bilder dieser Tage, theils durch verbindende
Punkte oder farbige Kreise, zur Anschauung gebracht, aber so, dass Tageszeichen oder Punkte nur in
den ersten fiinf Abtheilungen stehen, in der sechsten ganz und gar fehlen. Genau das Gleiche sieht man
in der Paralleldarstellung des Codex Fejérvdry-Mayer (vgl. die Abb. 249—252, 255—256). Nur sind dort die
Zeichen gleichmissiger in fiinfmal acht Zeichen geordnet. Ueber die Bedeutung der Reihe kann ich nur Ver-
muthungen aussprechen. Die geraden Zahlen Sechs und Acht stehen in der Regel bei den Erdgottheiten®),
die weiblich gedacht sind und zum Theil mit den Gottheiten der Nacht und mit dem Monde zusammen-
gehen. Nimmt man an, wie es doch wohl wahrscheinlich ist, dass die alten Mexikaner auch den Mond
in den Kreis ihrer Beobachtungen gezogen haben, dass sie z. B. den Aufgang des Mondes mit einem be-
stimmten Fixstern festzustellen versucht hitten, so wiirden sie die Erfahrung gemacht haben, dass, wenn
sie den Mond einmal am Abend mit einem bestimmten Fixstern hatten aufgehen sehen, er das nichste
Mal gegen Morgen mit demselben Fixstern sich erhebt, und dass der Tag, dem dieser Morgen angehdrt,
mit einem um acht Einheiten weiter vorwirts liegenden Zeichen benannt ist. Also wenn der erste Auf-
gang mit dem Fixstern an dem Abend eines Tages cipactli erfolgte, so fand der nichste Aufgang mit
demselben Fixstern am Morgen eines Tages atl statt. Denn die siderische, (die wahre) Umlaufszeit des
Mondes betrdgt nahezu 27!/, Tag. Da nun acht Zeichen nicht in zwanzig, wohl aber in 2 X 20 oder
vierzig Zeichen aufgehen, so ist es nicht unmdglich, dass hier die 5 X 8 Tageszeichen hingeschrieben
worden sind, um die Verschiebung des Tageszeichens zu kennzeichnen, die zur Zeit des nichsten
Aufgangs des Mondes mit demselben Fixstern eingeireten ist oder eintreten wird.

Drei siderische Monate geben nahezu eine volle Zahl von 82 Tagen, sechs nahezu eine volle Zahl
von 164 Tagen. Vielleicht ist das ein Grund dafiir gewesen, dass man sich die fiir diese Perioden
ginflussreichen Machte in der Zahl voun Sechs dachte. FEs konnten aber auch anders, mystische oder
natiirliche Erwigungen zu dem gleichen Ergebniss gefilhrt haben. Man kann sich z. B. die Lichtgestalt
des Mondes in sechs Phasen denken: — Sichel, halbe Scheibe, volle Scheibe, halbe Scheibe anders ge-
wendet, Sichel anders gewendef, dunkle Scheibe. Auf keinen Fall wird man einen Widerspruch oder
eine Sonderbarkeit darin sehen konnen, dass gottliche Michte, die zu dem Mond in Beziehung gesetzt
wurden, in der Zahl von Sechs angenommen wurden.

1) Codex Fejérviry-Mayer, erliutert von Dr. Eduard Seler. Berlin 1901, S.59, 75,
Seler. Codex Vaticanus Nr. 8778, 9
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Dass man wirklich sechs Perioden von 27/, Tagen, also sechs siderische Monate zghlte,
und darnach in gewisser Weise eine Korrektur vornahm, zu der die rohe und ungenaue Annahme von
28 Tagen fiir diesen Monat nothigte, dafiir glaube ich einen Beweis in dem Umstande zu finden, dass
dasjenige Zeichen, auf das man, von dem Zeichen cipactli ausgehend, nach dem Verlauf von sechs
wirklichen siderischen Monaten, n#mlich nach 164 Tagen kam, das Zeichen cueepalin ,Eidechse® in der
That in der ersten dieser Abtheilungen durch ein Bild besonders hervorgehoben und nicht, gleich den
anderen verbindenden Gliedern, bloss durch einen Punkt angedeutet worden ist, und dass dann auch in
der nichsten Abtheilung das um acht Zeichen von dem Zeichen cuetzpalin abstehende Zeichen malinalli
,Oedrehtes® ebenfalls durch ein Bild besonders hervorgehoben worden ist. Und so entsprechend, in der
dritten und vierten Abtheilung. In Summa wiren also damit durch diese Tageszeichen neun siderische
Monate angezeigt. Und das ist gerade die Zahl solcher Monate, die die Anzahl der Tage eines Tonalamatl
nahezu erreicht.

Diesem, wie es scheint, klaren Verhiltniss gegeniiber, das bei den im Codex Fejérviry-Mayer
bei dieser Reihe angegebenen Tageszeichen hervortritt, weisen nun allerdings die in unserer Handschrift
bei den sechs Gotterpaaren aufgefiihrten Tageszeichen verschiedentliche Abweichungen oder Unregel-
missigkeiten auf. Zunichst ist in der ersten Abtheilung auch das letzte Zeichen (tocktli ,Kaninchen®)
nicht bloss durch einen Punkt, sondern durch ein ausgefiihrtes Bild bezeichnet. Das kann eine Zu-
falligkeit sein und stellt jedenfalls keine wesentliche Abweichung dar. Auffilliger dagegen ist, dass die
dritte Abtheilung in unserer Handschrift, statt mit olin ,Bewegung®, mit tecpatl ,Feuerstein® anfingt,
einem Zeichen, das vom Anfangszeichen der zweiten Abtheilung (at! ,Wasser®) nicht um 8, bezw. 28,
sondern um 29 Zeichen absteht, und dass dann die vierte Abtheilung wiederum mit einem um 29 Zeichen
von dem Anfangszeichen der dritten Abtheilung abstehenden Zeichen, dem Zeichen magatl ,Hirsch“
beginnt, wihrend dann allerdings die fiinfte Abtheilung wieder dasselbe Zeichen, acat! ,Rohr¢, hat, wie
die fiinfte Abtheilung des Codex Fejérviry-Mayer. Eine #hnliche Unregelmissigkeit tritt auch in der
Mitte der zweiten Abtheilung hervor, indem dort nicht, wie im Fejérvdry das Zeichen malinalli durch ein
Bild besonders hervorgehoben ist, sondern das folgende Zeichen acat! ,,Rohr¥, wihrend in der folgenden
dritten Abtheilung wieder, wie im Fejérviry, das Zeichen zockstl ,Blume“ in ausgefiihrtem Bilde zu sehen
ist. Diese Unregelmissigkeiten sind gewiss bemerkenswerth. Die Thatsache aber, dass im Fejérviry
die Ordnung der Zeichen ein Gesetz erkennen lisst, was in unserer Handschrift nicht der Fall ist, und
dass anderseits unsere Handschrift immer wieder auf die Tageszeichen zurtickkommt, die der Fejérvary
hat, lisst mich doch vermuthen, dass wir es hier in unserer Handschrift nur mit zufélligen Abweichungen
zu thun haben, die ihren Ursprung darin haben, dass dem Zeichner unserer Handschrift, die vielleicht
ein schon zu hunderten von Malen kopirtes Buch darstellt, das Gesetz dieser Reihe nicht bekannt war,
und er deshalb vielleicht nur erlaubte Varianten anzubringen meinte, wo er wesentliche Aenderungen
vornahm.

Auf Grund der Ordnung der Tageszeichen, die im Fejérvary vorliegt, mochte ich also in der
That, tiber das, was ich noch in meinen Erliuterungen zum Codex Fejérvéry-Mayer ausgesprochen habe,
hinausgehend, dieser Reihe der sechs Gétterpaare eine bestimmtere Bedeutung zuschreiben, sie als
Ausdruck oder Veranschaulichung bestimmter, durch Beobachtung festgestellter Mondperioden, und zwar
der siderischen Monate, betrachten. Diese Gotterpaare selbst brauchen nicht unmittelbar damit in Ver-
bindung gebracht zu werden. Es geniigt, wenn sich fiir die Sechszahl eine solche Verbindung wahr-
scheinlich machen lisst. Denn dann sind eben die hier abgebildeten Gotterpaare weiter nichts als eine
Veranschaulichung der Sechszahl oder der sechs Richtungen. Und dass sie das in der That sind, daftir habe
ich schon in den eben erwihnten Erlduterungen') Belege beigebracht. Und zwar ist die Ordnung, in
der diese sechs Gitterpaare mit den Himmelsrichtungen in Verbindung zu bringen sind, die, die ja auch
an sich die natiirlichste und mit den anderen Vorkommmnissen am meisten tibereinstimmende ist, dass das
erste Paar dem Osten, die anderen der Reihe nach dem Norden, Westen, Siiden, der oberen und der

unteren Region entsprechen.

1) Codex Fejérviry-Mayer. Berlin 1901. 8. 121--133.
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Das erste Paar der Reihe, das den Osten kennzeichnet, steht in unserer Handschrift an der
linken Seite des Blattes 9, im Codex Fejérviry-Mayer (Abb. 249) an der rechten Seite des Blattes 23.
Die Folge der Bilder ist in den beiden Handschriften gerade entgegengesetzt. Und demgemsiss sind auch
die unter den Figuren verzeichneten Tageszeichen in unserer Handschrift von links nach rechts, im Codex
Fejérvdry-Mayer von rechts nach links zu lesen. Und es entspricht auch in den meisten Fillen in unserer
Handschrift die linke Figur des Paares der rechten des Codex Fejérvary-Mayer.

Die erste Grestalt dieses ersten Paares ist in unserer Handschrift mit blauer Farbe gemalt, hat
einen Hundskopf und trigt den zweifarbigen, kegelfésrmigen, huaxtekischen Hut (copilli) des Gottes
Quetzalcouatl, sowie dessen ficherférmigen Nackenfederschmuck (cuegaluitoncatl). Nicht ganz se charakte-
ristisch ist die Figur des Fejérvary. Aber der Hunds-
kopf ist auch hier deutlich. Wir haben in dieser
Gestalt Xolot! zu erkennen, der der Gott des Ball-
spiels, der Zwillinge und der Missgeburten ist, und der
hier vielleicht Reprisentant des Ostens ist, weil
er in gewisser Beziehung zu dem Morgensterne steht,
der ja auch ein Zwilling ist, als Morgen- und als
Abendstern erscheint.

Dieser Figur gegeniiber ist im Codex Fejérvary

U A -
eine weibliche C(lestalt gezeichnet, die wohl als —
Xochiquetzal zu hezeichnen ist. In unserer Hand- O00O0 %@ OE%S
schrift aber ist diese zweite Person des ersten Paares

ebenfalls als Mann gekleidet. Auf der Decke, die Abb. 249, Xolotl und Xochigueizal, die Regenten
des Ostens.

er vorgebunden hat, sieht man die beiden kleinen Codex Fejérviry-Mayer 23 (= Kingsborough 22).
Rechtecke, die als (tesichtsbemalung bei Xochipilli,

Tonacatecutli und den Maisgottern und im Codex
Borgia auch auf dem Gewand der weiblichen Mais-
gottheit vorkommen. Ich habe deshalb in meiner Er-
lduterung des Codex Fejérviry-Mayer diese Figur als
Xockipilli bezeichnen zu miissen geglaubt. Ieh bin
aber jetzt geneigt, in dem etwas unbestimmten
Schmuck, den unsere Figur vorn an dem Kopfriemen
trigt, das Meerschneckengehiiuse (tecciztl) zu er-
kennen, und méchte dementsprechend jetzt diese Figur

als Tecciztecatl, d. h. als den Mondgott, deuten. Ist ONONONG O O

das richtig, so wiirde das, was ich oben iiber die . ‘
Bedeutung der ganzen Reihe annehmen zu miissen Aﬁaﬁcﬂg‘zz‘zzﬂagbggr d;:squg‘; g‘i’;ﬁ:ﬁg?
glaubte, eine wesentliche Stiitze erhalten. Auch die Regenten des Nordens.

Xolotl-Figur ihm gegeniiber wiirde dann vielleicht Codex Fejérvary-Mayer 23 (= Kingsborough 22).
jetzt eine andere Bedeutung bekommen. Man kénnte

sich vorstellen, dass Xolot! hier den Mond als den dunkleren Bruder der Sonne zu veranschaulichen

bestimmt ist.
Das zweite Paar ist in unserer Handschrift und im Codex Fejérvdry (Abb. 250) deutlich als

Tlagolteotl, die alte huaxtekische Erdgottin, und Mictlantecutli, der Herr des Totenreiches, zu erkennen.
Tlagolteotl und Mictlantecutli stehen fir die Himmelsrichtung des Nordens, der das Reich der Erde, des
Dunkels und der Toten ist. Tlagolteot! wird auch an anderen Stellen, z. B. Blatt 72 (= Kingsborough 43)
des Codex Borgia, als Repriisentantin des Nordens angegeben. Mictlantecutls ist hier als eingebiindelte
Leiche gezeichnet und hat im Codex Fejérviry das Bild eines ausgerissenen Herzens, in unserer Hand-
schrift ein Brennholzbiindel und eine Kautschukkugel, die Symbole der Verbremnung (der Leichen-
verbrennung) neben sich. Er ist als spezifischer Vertreter der Himmelsrichtung des Nordens bekannt,

die ja von den Mexikanern geradezu mictlampa ,Gegend des Totenreichs® genannt wird. Fiir die Auf-
9#
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fassung der Bedeutung dieser Reihe ist es vielleicht nicht ohne Belang, dass Tlagolteot! nicht selten mit
dem Bilde des Mondes neben sich gezeichnet wird und stellenweise geradezu (z. B. Codex Borgia 55
= Kingsborough 60) fiir die Mondgdttin einzutreten scheint.

Das dritte Paar ist in unserer Handschrift auf der linken Seite von Blatt 10, im Codex Fejérvary
(Abb.251) auf der rechten Seite von Blatt 24 abgebildet und steht fiir die Himmelsrichtung des Westens,
Es ist ziemlich sicher als Xochepilli und Xochiquetzal, die Gotter der Lebensmittel und der Blumen, zu be-
stimmen, die den Mexikanern Reichthum, Lust, Schmuck des Daseins, Kunstfertigkeit bezeichneten. Die
Natur dieser Gétter und ihrer Himmelsrichtung ist in unserer Handschrift noch durch eine Edelsteinschale,
in der man zwei Maiskolben und drei aufrechte Blumen sieht, gekennzeichnet. Das Bild kann vielleicht
geradezu als zochitl dcacan ,wo die Blumen aufrecht
stehn“, gedeutet werden. Letzteres war der Name
einer Art irdischen Paradieses, Heimath des Maises
und Urheimath der Stimme, fiir das auch der Name
Tamoanchan ,Haus des Herabsteigens“ angegeben
wird. Ein #hnliches Bild sieht man iibrigens auch bei
der ersten Gruppe, den Regenten des Ostens, denn
auch der Osten galt den Mexikanern als eine Region
der Fille, d. h. der Zeugung, der Fruchtbarkeit, und
also des Gedeihens.

Das vierte Paar muss nunmehr den Siiden
. . © bezeichnen. Es sind zwei minnliche Gestalten,
défﬂggi‘smizgn-’(’;ﬁ ;’; i{fg;ﬁqsefgé (;191 :B?E:ﬁ:;, augenscheinlich verwandten Charakters. Im Codex
Regenten des Westens. Fejérvéry-Mayer ist (vgl. Abb. 252) auf der einen
Codex Fejérviry-Mayer 24 (= Kingsborough 21). Seite ein zur Hilfte roth, zur Hilfte jaguarfell-
farben gemalter Gott, mit rothem Gesicht und weisser
Zeichnung um den Mund zu sehen. Auf der anderen
ein Gott, der weissen Korper und schwarzes Gesicht
und um Auge und Mund eine eigenartige weisse
Zeichnung hat, in dieser Beziehung, wie in dem ganzen
Ausputz, den Figuren verwandt, die man im Codex
Borgia (Abb.253) und in unserer Handschrift (Abb. 254)
vor Ueuecoyotl, dem Regenten des vierten Tonalamatl-
Abschnitts, in Tanzstellung abgebildet sieht. Ich habe
o deshalb dieses vierte Paar als Tanzgttter bezeichnet.
ONONeNe® @\\ O O%j Fir den einen, dem mit dem schwarzen Gesicht
Abib. 268, Die Tansgdbtor, diirfte der Na.me Iztlilton ,das kleine Schwarzgesicht“
die Regenten des Stidens. zutreffend sein, den Sahagun uns zunichst aller-
Codex Fejérviry-Mayer 24 (= Kingsborough 21). dings nur als Gott einer bestimmten Kur fiir kranke
Kinder, sodann aber auch als Gott des Anstichs
eines Pulquetopfes und, wie es scheint, eines jeden privaten Tanzfestes nennt, und bei dem er sich ver-
anlasst sieht — ,la manera que tienen estas danzas ¢ bailes que por otro nombre se llamen areytos, y
en su lengua se llama macevalizthi“ — zu beschreiben. Der andere ist vielleicht mit Macuilzochitl zu
identifiziren, doch weicht er in Bemalung, Tracht und Ansehen von diesem ab. Auch in unserer Hand-
schrift kennzeichnen sich die beiden Figuren des vierten Paares nach Tracht und Ansehen als Tanzgbtter,
und auch von ihnen ist der eine mit weisser, der andere mit rother Kérper- und Gesichtsfarbe dargestellt.
Mit Ricksicht auf die oben vorgetragene Theorie tiber die Bedeutung dieser Reihe, erscheint es mir
nicht ohne Interesse, dass auf Blatt 38 unserer Handschrift Tecciztecatl, der Mondgott, als Musikant, die
Pauke schlagend und die Rassel schwingend, dargestellt ist.

Die beiden Personen des fiinften Paares (auf der linken Seite von Blatt 11) sind in unserer

Handschrift ziemlich fliichtig und wenig charakteristisch gezeichnet. Immerhin erkennt man, dass zwei
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minnliche Figuren mit Krieger- (tequiua-) Frisur dargestellt sein sollen. Der Codex Fejérvdry-Mayer
(Abb. 255) bildet deutlicher zwei Figuren auf dem Jaguarfellsitz (oceloicpalli) sitzend ab, in langes Gewand
gehiillt, das bei dem einen griin (dunkel) mit weissen, punktirten Scheiben verziert, bei dem anderen blau
(hell) und mit Daunenfederbillen besetzt ist. Beide tragen das aztazelli, den Reiherfedergabelschmuck
der Krieger auf dem Scheitel, und beide haben das Gesicht nach Art Teecatlipoca’s und Uitzilopocktli’s
bemalt, d. h. mit dem pilnechsualli, der ,Kindergesichtshemalung®, den mit dem conecuitlati, dem »Kinder-

iy )
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Abb. 253. Tanzgott. Abb. 254, Tanzgott.
Codex Borgia 64 (= Kingsborough 51). Codex Vaticanus B, 52 (= Kingsborough 45).

schmutz“ gemachten Querstreifen, die sich in gelber Farbe von der iibrigen Kérperbemalung abheben.
Die Person zur Linken ist als rother Gott (Zlatlaukqui Tezcatlipoca) gemalt und trigt die Binde iiber
den Augen und die Schleife vor dem Mund, wie [etlacoliuhqui, der Gott des Steins und der Strafe, der
nur als eine Form Tezcatlipoca’s aufgefasst werden muss. Der andere ist ein blauer Gott, ist also im
Gesicht wie Ulitzilopochtli gemalt. Ich habe in meinen
Erlduterungen zum Codex Fejérvary- Mayer?) es
néher zu begriinden versucht, dass der eine dieser
beiden Gbtter den Norden, der andere den Siiden, —
oder, genauer, der eine den jungen Gott im Nord-
himmel, der andere den jungen Geott im Siidhimmel, —
zu veranschaulichen bestimmt sind, dass also beide
zusammen hier als Repridsentanten der himmlischen
Hoéhe, der oberen Region, stehen. — Diesen
beiden so charakteristisch ausgefiihrten Gestalten des
Codex Fejérviry sind ohne Zweifel auch die beiden .
Personen des fiinften Paares unserer Handschrift ver- 0000000 %J

wandt zu erafchten. 'Denn der eine von ihnen., der ﬁ?ﬁfgfﬁte?chz;l?}giﬁﬁﬁméﬁ s“i?;hizﬂ‘l’zog’ftﬁf
zur Linken, ist deutlich als rother Gtott und mit der der oberen Region.

Gesichtsbemalung Tezcatlipoca’s, also als ein Tla- Codex Fejérviry-Mayer 25 (= Kingsborough 20).
tlauhqui Tezcatlipoca gezeichnet. Und auch das Symbol,

das man im Codex Fejérviry-Mayer zwischen den beiden Gestalten sieht, das aus dem Bilde der Sonne
(tonatiuk) und einer Zeichnung, die #igatl ,weisse Kreide“ oder cet! ,K#lte* gelesen werden muss, zu-
sammengesetzt ist, findet sich, wenn auch in etwas veréinderter, seiner eigentlichen Bedeutung entfremdeter
Weise — statt des tigatl-cetl ist Blut gemalt — auch in unserer Handschrift angegeben. Aber die Figur
zur Rechten in unserer Handschrift werden wir wohl nur allgemein als den ,Krieger im Stidhimmel“
deuten ditrfen. Auch hier wieder muss hervorgehoben werden, dass Tezcatlipoca, der der Reprisentant

1) Berlin 1901. S, 180—182.
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des Nordens, und deshalb auch des Dunkels und der Erde ist, mit dem Monde in Verbindung gebracht
wird und geradezu fiir den Mond einzutreten scheint. Ce miquiztli ,eins Tod“, das Zeichen des
Mondes in den Bilderschriften'), wird von Sahagun?) als Name Zezcatlipoca’s angegeben.
Das sechste und letzte Paar wird in unserer Handschrift und im Codex Fejérviry-Mayer
(Abb. 256) von zwei alten Frauen gebildet, die zwischen sich ein merkwiirdiges Insekt haben, das im
Codex Fejérviry-Mayer fast wie ein Schmetterling
gezeichnet ist, aber auf einem deutlichen Spinngewebe
sitzt, also eine Spinne (tocatl) darstellen muss. Die
Spinne scheint den Mexikanern ein Sinnbild des
Herabkommens von der Hthe gewesen zu sein. An
einem Spinnwebfaden liess sich, nach Men dieta®),
Tezcatlipoca vom Himmel herunter, und eine Spinne
ist im Zonalamat! des Codex Borbonicus iiberall
gezeichnet, wo ein Gott dargestellt ist, der als
einer der Tzitzémimé, der von oben herabkommenden
Abb. 256. Damatecutli und Tonacaciuatl, die alten  Grestalten, der (Sterngétter und der) Démonen der
Gottinnen, die Erdmiigeelgi 211: Regenten der unteren Finsterniss, betrachtet wurde ). Dass also diese beiden
Codex Fejérviry-Mayer 25 (= Kingsborough 21). alten Frauen die untere Region bezeichnen sollen,
ist wohl klar, und wird im Codex Fejérviry noch
klarer gemacht, indem unter der Spinne noch ein Totenschidel gezeichnet ist. Die beiden Géttinnen
selbst stellen natiirlich die alten Erdmiitter, die Ur- und Schépfergétter, dar. Als Name mag man fir
sie llamatecutli ,die alte Fiirstin“ oder llancueyé ,die alte Frau“ oder Tomacaciuatl die ,Herrin unseres
Fleisches, die ,Herrin der Zeugung® gelten lassen. Eine besondere Beziehung zum Monde ist bei ihnen
nicht gerade unmittelbar ausgesprochen, liegt aber, wie bei allen Gottheiten der Erde, die ja zugleich
die Gotter der Nacht sind, nahe.

3. Eine andere Liste von Hiitern der sechs Richtungen.

Blatt 9—11 (= Kingsborough 57—59), untere Hilfte.

Unter den im vorigen Kapitel besprochenen sechs Gotterpaaren, finden sich in unserer Handschrift
sechs einzelne Gtterfiguren, die aber grosser gezeichnet und jeder in einem Tempel sitzend dargestellt
sind. Auch zu dieser Reihe existiren Paralleldarstellungen im Codex Fejérviry-Mayer, aber hier von der
vorigen Reihe durch eine andere Reihe getrennt, auf den unteren Hailften der Blitter 30—32 (= Kings-
borough 15—13). Diese Reihe gibt sich, als der vorigen der sechs Gotterpaare in gewisser Weise
verwandt, nicht nur dadurch kund, dass sie eben auch nach der Sechszahl gebaut ist, sondern vor allem
dadurch, dass bei ihr gerade die doppelte Zahl der Tageszeichen durch Bilder und verbindende Punkte
angegeben ist, als wir bei der vorigen Reihe ebenfalls durch Bilder und verbindende Punkte zur An-
schauung gebracht fanden, nimlich 4 X 20 = 80. Allerdings ist diese Zahl in richtiger Weise nur im
Codex Fejérviry angegeben. In unserer Handschrift ist fehlerhaft in der vierten Abtheilung ein Punkt
und in der letzten Abtheilung sind sogar vier Punkte ausgelassen worden. Ich habe sie in den erliuternden
Tafeln ergiinzt, aber diese hinzugefiigten Punkte durch Nichtausfiillung der Kreise von den wirklich in

1) Vgl. das Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung, erliutert von Dr. Eduard Seler, Berlin 1900. §.58—62.
2) Historia de las Cosas de la Nueva Espafia. Buch 4, Kap. 9.

8) Historia Ecclesiastica Indiana. Lib. 2, cap. 5.

4) Codex Fejérviry-Mayer. Berlin 1901. 8. 55.
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der Handschrift gezeichneten unterschieden. Wenn nun aber in der Zahl dieser Tageszeichen eine Analogie
mit der vorigen Reihe in der That hervortritt, so ist doch ihre Anordnung eine merkwiirdig verschiedene,
indem hier in dieser zweiten Reihe von sechs Darstellungen die begleitenden Tageszeichen nicht, wie
sonst, mit dem Anfangszeichen cipactli, sondern mit dem zwdlften Zeichen, dem Zeichen malinalli
»Oedrehtes“ beginnen. Ferner gelingt es nicht, oder ist es mir wenigstens bisher noch nicht gelungen,
aus der Ordnung dieser Zeichen eine Periode zu berechnen, die zu der, die ich fiir die vorige Reihe
glaube nachweisen zu konnen, oder zu einer anderen verwandten Periode in Beziehung zu setzen ist.
Ich muss deshalb wohl vorliufic annehmen, dass
diese sechs Gottheiten in der That nur als Ausdruck
oder Veranschaulichung der sechs Himmelsrichtungen,

die bei ihnen verzeichneten Tageszeichen als die
Zeichen oder die Tage zu betrachten seien, die das
Wesen oder den Namen dieser Glottheiten angeben,
und dass endlich man mit dem Zeichen malinalli
und seiner Gottheit angefangen habe, weil man aus
irgend einem Grunde sich veranlasst sah, die Himmels-
richtungen nicht mit dem Osten zu beginnen. Da
das Anfangszeichen cipactli hier in der vierten Ab-

theilung steht, so ist, wie ich es schon in meinen Er-

lduterungen zum Codex Fejérvdry-Mayer ausgesprochen
habe®), als wahrscheinlich anzunehmen, dass die
in der vierten Abtheilung dargestellte Grottheit den Abb. 957, Xochipilli, Gott der Blumen und der
Osten bezeichnen, und demnach die sechs Bilder Lebensmittel, Regent des Stidens.

dieser dritten Reihe unserer Handschrift den Himmels- Codex Fejérvéry-Mayer 30 (= Kingsborough 15).
richtungen in der Folge: — Siiden, unten, oben,

Osten, Norden, Westen — entsprechen sollen.
Die in der ersten Abtheilung, bei dem
Zeichen malinalli, abgebildete Gottheit ist sowohl in
unserer Handschrift (Blatt 9, untere Reihe links), wie
im Codex Fejérvary (Abb. 257), ganz und gar in
buntes Gewand gehiillt und auf einem mit Jaguar-
fell iiberzogenen Lehnstuhl sitzend dargestellt. Das
Haar ist, wie auch bei den nichsten dreien, mit
dem mit einer Edelsteinscheibe geschmiickten, an der
Stirnseite einen stylisirten Vogelkopf tragenden Riemen
umwunden, Am Wirbel ist ein reicher Federschmuck
befestigt. In der Hand hilt die Figur einen kreis-
rundengtFederfécher. Nach dem ganzen Ansehen der O000O00OCOO0O O%

Figur, und weil im Codex Fejérviry sowohl, wie in Abb. 258, Waltewtz'; Gogedfj»r Erde, Regent der
. . . . unteren Region.
unserer Handschrift, der Tempel, in dem sie sitzt, Codex Fejérvéry-Mayer 30 (= Kingsborough 15),

mit Blumen verziert ist, glaube ich diesen Gott als
Xochipilli bestimmen zu konnen, der ja auch an anderen Stellen fiir die Weltgegend des Siidens
gesetzt wird.

In der zweiten Abtheilung, bei der im Codex Fejérviry (Abb. 258) das Zeichen zochitl ,Blume*,
in unserer Handschrift aber das Zeichen couatl ,Schlange“ steht, sieht man eine thierképfige Gestalt, die
in dasselbe bunte Gewand gekleidet und auch im Uebrigen #hnlich der Figur der vorigen Abtheilung
ausgestattet ist, aber einen Federficher anderer Gestalt in den Hinden hat. Vor ihr ist im Codex
Fejérvéry (Abb. 258) ein Kreuzweg angegeben. Das Dach des Tempels ist im Fejérvdry mit einer Art

1) Berlin 1901, S. 140—149.
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Abb, 259, Der thierképfige Gott der Erde und
ITtzcueyé, die Erdgottin, Codex Nuttall 3.
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Abb. 260. Xochipilli, als Sonnengott, Regent der
oberen Region.
Codex Fejérviry-Mayer 81 (= Kingsborough 14),
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Abb. 261. Der zapotekische Gott mit dem
Schlangenrachen, der Regent des Ostens,
Codex Fejérviry-Mayer 81 (= Kingsborough 14),
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Rauch- oder Nebelwolken umwunden, wie sie in #hn-
licher Weise in derselben Handschrift bei der Reihe
der Géotter der vier Himmelsrichtungen an dem First
des Nordtempels angegeben sind. In unserer Hand-
schrift, im Vaticanus, ist das Dach des Tempels,
wie durch einen Keil oder eine breite Pfeilspitze,
gespalten, und Feuer kommt unter ihm hervor. Man
soll es sich also wohl als vom Blitz getroffen vor-
stellen. Was fiir eine Thierspezies durch diesen
Gott reprisentirt sein soll, ist schwer zu bestimmen.
Aber zweifellos ist, dass eine Gottheit der Erde
gemeint ist, und dass die Richtung nach unten
veranschaulicht werden soll. Darauf deutet schon der
Kreuzweg in Abb. 258 und das vom Blitz gespaltene
Tempeldach in dem Bilde unserer Handschrift.
Im Codex Fejérvary sind auf den Blittern 38—48
(= Kingsborough 2—7) sechs solcher thierkspfigen
Gestalten dargestellt, die augenscheinlich im Gegen-
satz zu sechs unmittelbar vorhergehenden, die sechs
Himmel zur Anschauung bringenden Bildern stehen,
und deshalb die sechs Erdregionen bezeichnen miissen.
Und in dem vor Kurzem verdffentlichten Codex
Nuttall sehen wir auf Blatt 3 (Abb. 259) diesen
thierképfigen Gott der Erde der gekopften Erdgéttin
gesellt. Ich habe in meinen Erléduterungen zum Codex
Fejérviry-Mayer auch darauf aufmerksam gemacht,
dass diese selbe Thierspezies augenscheinlich auch
in den thierkdpfigen Priestern zu erkennen ist, die
auf den berithmten Blittern 25—28 der Dresdener
Handschrift als die ,Bringer der Jahre“ fungiren, in
den oberen, die letzten Tage des alten Jahres be-
zeichnenden Abtheilungen dieser Blitter dargestellt
sind, wie sie auf einer eigenthiimlich gestalteten Riicken-
trage das Abbild des neuen Jahres hereinbringen.

In der dritten Abtheilung dieser Reihe, unter der
in beiden Handschriften das Zeichen opomatli ,,Affe®
steht, ist in beiden Handschriften eine Gestalt ahnlich
der der ersten Abtheilung abgebildet, die aber nicht,
wie diese, ganz und gar in buntes Gewand gekleidet
ist, auch im Codex Fejérvary (Abb.260) mit rother, statt
mit gelber Farbe, gemalt ist, in unserer Handschrift auf
dem gelbgemalten Gesicht einen kreisrunden Fleck hat,
wie er als Gtesichtsbemalung des Sonnengottes auftritt.
Der Tempel dieses Gottes ist im Fejérvdry am First mit
Zinnen und mit Edelsteinscheiben verziert. Und vor
ihm sieht man ein Feueropfer, ein Brennholzbiindel
und eine Kautschukkugel, neben der ein Knochen-
dolch steckt. Ich glaube nach allem diese Gottheit
als Xockipilli als Sonnengott und als Reprisentanten
der oberen Region bestimmen zu konnen.
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Eine merkwiirdige Gottheit sieht man in der vierten Abtheilung, unter der, iibereinstimmend in
beiden Handschriften, das Zeichen cipactli ,Krokodil“ angegeben ist. Es ist eine Figur, die in das
menschliche Gresicht eine Art Schlangenrachen eingesetzt hat. Das ist in unserer Handschrift deutlich
gezeichnet, wihrend das Bild des Fejérvary (Abb. 261) einen etwas an die Art erinmert, wie in manchen
Handschriften (unsere Handschrift, Codex Laud, Codex Fejérvary) der Regengott Tlaloc dargestellt wird.
Die Figur ist im Codex Fejérviry ganz in griine Federn gekleidet, und auch das Stroh des Tempeldaches

Abb. 262. Chicome olin und matlactli omome cozcagquauhtli, Wiener Handschrift 4.

besteht aus griinen Federn, wihrend der ganze First in den Farben der Hieroglyphe chalchiustl ,griiner
Edelstein“ gemalt ist. An dem hinteren Ende des Daches ist noch ein besonders abgesetzter Theil zu
sehen, der aus denselben Elementen chalchiuitl und Quetzalfedern besteht und das Ansehen eines Feder-
mantels hat. Diese Gottheit hat in den eigentlich mexikanischen Handschriften keine Parallele. Aber
man kann mit diesem Gotte vielleicht den chicome olin der Wiener Handschrift vergleichen (Abb. 262),
der auf Blatt 4 dieser Handschrift auf einem Berge

stehend dargestellt ist, in dem man als Determinativ

einen Quetzalfedermantel ganz analog dem an dem B R Bo
Tempeldach des Fejérvdry- Bildes (Abb. 261) an- »”’ 2= )””>’ o
gegebenen gezeichnet findet. Und zweifellos ist mit o SIS ,” IA Al
diesem Gott die merkwiirdige, ebenfalls durch einen ' \‘/ .x""’l\ ! e
in das Menschengesicht eingesetzten Schlangenrachen o ’.-3 :

sich auszeichnende Figur zu vergleichen, die man, (@)
mit einem méchtigen Federkopfputz gekrént, an
der Vorderseite zahlreicher zapotekischer Grabgefisse
modellirt findet.
In der fiinften Abtheilung, unter der das

Zeichen ocelotl ,Jaguar“ angegeben ist, sieht man in = ] @r@r@r@}] |

beiden Handschriften in einem Tempel, dessen First —

mit Augen und mit Schideln garnirt ist, und dessen Q000000000
Pfosten auch aus einer Skelettwirbelsdule gebildet ist 41 963 Mictlantecutli, der Todesgott, Regent des
(vgl. Abb. 263), Mictlantecutli, den Todesgott, dar- Codex Fetbeog MNord:;m._Ki

gestellt, der hier, wie in der vorigen Reihe die jérvéry-Mayer 82 (= Kingsborough 13).
Himmelsrichtung des Nordens représentirt.

In der sechsten und letzten Abtheilung, unter der man in beiden Handschriften das Zeichen
tochtli ,Kaninchen® angegeben findet, zeigt der Codex Fejérviry (vgl. Abb. 264) das Bild der Tlagolteotl,
der alten huaxtekischen Erdgbéttin, in einem von zwei Schlangen umwundenen Stangengeriist, das auf
einer Tempelpyramide errichtet ist. Diese Tempelpyramide, an deren Wand man zwei kleine Rechtecke
angegeben findet, ganz #hnlich denen, die die Gesichtshemalung der Maisgotter bilden, und das auf ihr

Seler. Codex Vaticanus Nr, 3773. 10
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errichtete Stangengertist stellen das Tocititlan, den
Tempel der Tlagolteotl, dar. Diese Gottin selbst ist
die Repriisentantin des Westens, der ja das ciua-
tlampa, die ,Region der Weiber* ist und die Gegend,
in der die Somne in das dunkle Haus der Erde
eingeht. Unsere Handschrift ist in dieser Abtheilung
nicht ganz so deutlich, Einen Tempel und ein Stangen-
gerlst sehen wir auch. Dass das aber der Tempel
der Tlagolteotl sein soll, dartiber haben wir erst
durch das Bild des Fejérviry Gewissheit erhalten.
In diesem Tempel ist die Géttin nicht in ihrer
S0000T0o000T S L et ek s
00000000 O J : ulicht: ein Steinmesser (die

Erde) und einen in den Rachen dieses Steinmessers

Abb. 264. Tlagolteotl, die Gottin der Erde, Regentin , .
des Westons. ! stiirzenden Menschen (die von der Erde verschlungene

Codex Fejérvéry-Mayer 32 (= Kingsborough 13). Sonne).

4. Die drei Reiche.

Blatt 12 (= Kingsborough 60).

Dag ist eine Darstellung, die dem Codex Vaticanus eigenthtimlich ist, der ich weder aus den ver-
wandten, noch aus anderen Handschriften etwas an die Seite zu stellen vermag.

Das Blatt ist in drei Abtheilungen, eine obere und zwei untere, getheilt. Der Stellung der Figuren
nach zu urtheilen, ist als erste Abtheilung die rechts unten zu betrachten. Man sieht dort eine mit rother
Farbe gemalte minnliche Gestalt mit einer Art Adlerkopf, deren Arm, mit Schwungfedern besetzt, einen
Fliigel darstellt. Vor ihr ist durch Zahlpunkte und das Zeichen quauhtli ,Adler* der Tag macuil quauhtli
»funf Adler“, der fiinfte Tag des eilften, mit ce ogomatli ,eins Affe“ beginnenden Tonalamatl-Abschnitts
angegeben. Macuil quauhtli werden wir demnach wohl als Name dieser adlerktpfigen Gottheit anzusehen
haben. In der zweiten Abtheilung, links unten, ist der Maisgott Cinteotl abgebildet, gelb und mit den
winklig gebrochenen schwarzen Langsstreifen im Gesicht. Fast genau so, wie wir ihn spéter auf Blatt 20
als vierten der neun Herren der Nacht kennen lernen werden. In der oberen Abtheilung endlich sehen
wir die bekannte Gestalt des Todesgottes, Mictlantecutli, mit Schiidel und Skelettbrustkorb und mit einem
Réckchen aus malinalli gegiirtet. Alle drei Gdtter stossen einen spitzen Stab in einen offenen Erdrachen.
Das soll wohl heissen, sie graben ein Loch in der Erde. Und welchem Zweck dieses Graben dienen soll,
das scheint auf der rechten Seite der oberen Abtheilung zur Anschauung gebracht zu sein, indem dort,
von je einem Erdrachen gepackt, zwei eingebiindelte Leichen zu sehen sind. Es kann aber auch sein, dass
dies nur eine weitere Kennzeichnung des Todesgottes sein soll, dessen Graben eben nichts anderes als
Grab graben ist. Durch Zahlpunkte und das erwihnte Tageszeichen quauhtli, ,Adler“, sind in den drei
Abtheilungen die 25 Tage von ce ogomatli, ,eins Affe“ bis einschliesslich matlactli omome quauhtli, ,zwolf
Adler“, verzeichnet, und zwar in der ersten Abtheilung die Tage von 1 ogomatli bis 10 zockitl, in der
zweiten (bei Cinteotl) die Tage von 11 cipactli bis 4 magatl und in der obersten endlich beim Todesgott
die Tage 5 tochtli bis 12 quauhtli. — Ueber die Bedeutung dieser Reihe vermag ich nichts Bestimmtes
anzugebeu. Vielleicht sollen die drei Reiche — der Himmel (durch den Adler), die Erde (durch den
Maisgott), die Unterwelt (durch den Todesgott) zur Anschauung gebracht sein.
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6. Oben und unten. Haus des Regens und Haus der Diirre.

Blatt 13 und 14 (= Kingsborough 61, 62).
Blatt 15 und 16 (= Kingsborough 63, 64).

Auch fiir diese Blitter gibt es keine Parallele in den anderen Handschriften. Es sind zwei
homologe Darstellungen, die man auf diesen zweimal zwei Blittern sieht. Beide zeigen auf der rechten
Seite einen Tempel, dessen Pfosten und dessen Dachfirst in der Art der Hieroglyphe des Edelsteins
(chalchiuitl) gezeichnet und gemalt sind, auf dem als Zinnen eine Reihe Edelsteinscheiben stehen, und
der von einer Schlange umwunden ist. Auf der linken Seite sieht man einen Tempel, dessen Pfosten und
dessen Dachfirst von Knochen und Skeletttheilen gebildet sind, dessen Dachstroh sogar schwarz und mit
Augen und Steinmessern besetzt ist, auf dem als Zinnen Schidel und Menschenherzen stehen und der
von einem Skolopender umwunden ist, der Skorpionscheeren an den vordersten Extremititen und (auf
Blatt 15) auch den Giftstachel des Skorpions am Schwanzende triigt. Das erstere Haus bewohnt ein
Truthahn (uexolotl oder chalchiuhtotolin), der durch das schwarzec Gefieder und die fleischigen Auswiichse
am Kopf gekennzeichnet ist. Das andere eine Eule (tecolotl), deren Gesicht, wie gewdhnlich, en face und
mit grossen runden Augen gezeichnet ist.

Der Truthahn ist der Vogel Tlaloc’s, des Regengottes, der in der Reihe der dreizehn Vogel des
Tonalamatl’s der Aubin’schen Sammlung, die meiner Auffassung nach die dreizehn Stunden des Tages
veranschaulichen, in der Verkleidung dieses Vogels erscheint.’) Der Truthahn versinnbildlicht also den
Regen, das chalchiuhatl, das kostbare Nass, das vom Himmel tropft. Und es ist eine sehr bemerkens-
werthe Thatsache, dass auch bei den Pueblo-Indianern, den Zufii und den Hopi oder Moqui der Truthahn
genau die gleiche Bedeutung hat.?) Bei den Mexikanern und insbesondere in diesen Bilderschriften, wo allem
eine besondere Wendung, eine Beziehung auf das Opfer gegeben wird, wird das chalchiukatl, das ,Edel-
steinwasser”, das ,kostbare Nass als das Blut aufgefasst, das man bei den Kasteiungen sich entzieht,
und so wird das chalchiuhtotolin, das ,Edelsteinhuhn, der Truthahn, zum Abbild Tezcatlipoca’s, des strafenden
Gottes, und zum Sinnbild der Busse. Als solcher erscheint er als Regent des achtzehnten Tageszeichens,
tecpatl, des Feuersteinmessers, und des siebzehnten Tonalamatl-Abschnitts, der mit ce atl, ,eins Wasser,
beginnt, indem vor ihm der Biisser in den mannigfachsten Auffassungen, bald realistisch, bald in
symbolischer Art, zur Anschauung gebracht wird. Die Vermittlung zwischen diesen beiden Begriffen
»Regen“ und ,Blut, Kasteiungsblut, Bussibung“ und der Grund fir die Doppelrolle, die in dieser
Weise der Truthahn spielt, liegt ohne Zweifel nicht nur in der doppelten Bedeutung, die dem Worte
chalchiuhatl gegeben wurde, sondern sicher auch in der Thatsache, dass das eine den anderen herbeiziehen,
das Blut, das man opferte, den Regen auf die Felder bringen sollte. In unseren Bildern, auf Blatt 14
und 16 des Vaticanus, haben wir wohl die urspriingliche Bedeutung anzunehmen, das Edelsteinhaus des
Edelsteinhuhns, des Truthahns, als das Haus des Regengotts, das Wolkenhaus des Himmels,
das Reich oder die Zeit des Regens, anzusehen. Aber die Schlange, die wir dieses Haus umwinden sehen,
bezeichnet sicher hier wieder das Blut, bezieht sich also auf die eben erwihnte andere Bedeutung des
Wortes chalchiuhatl und seines Reprisentanten. Denn wir sehen diese Schlange nicht nur mit Feuerstein-
messern und Augen, sondern auf Blatt 14 auch mit einem Knochendolech besetzt, an dem die Blume, wie
immer, das Blut bezeichnet, das der Verletzung entfloss, die man mit diesem Instrumente sich beibrachte.

Die Eule in dem aus Totenknochen gebildeten Hause, das von einem Skolopender umwunden
wird, bezeichnet natiirlich im Gegensatz dazu das Haus des Todes, das Haus der Erde, das Reich oder

die Zeit der Diirre.

1) Das Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung. Berlin 1900. Seite 33.
9) ,U¥idta ,the wrapper® = the breast feather of the turkey. Its speckled color is said to indicate the all color

of the below. Its white tip the foaming water of one of their early deluges, prior to which the whole tip of the feather
was black. It is a very general moisture emblem* — Fewkes. American Anthropologist V. p. 228,
10*
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Mit diesen beiden Hausern sind nun, in merkwiirdiger Weise, aber nicht in gleicher Art in diesen
beiden Paralleldarstellungen, eine Anzahl Tageszeichen verbunden. Am versténdlichsten ist das Gesetz
der Vertheilung in der zweiten Darstellung, auf Blatt 15 und 16. Hier sieht man in der Mitte, gross und
deutlich gezeichnet, die finf ersten Tageszeichen, in einer Anordnung, dass man die Vorstellung gewinnt,
sie sollen das nach den vier Richtungen Ausgedehnte, also die Erde, veranschaulichen. Von ihnen fiihren,
unmittelbar anschliessend, neun Tageszeichen zu dem vierzehnten Tageszeichen, dem Zeichen ocelotl,
,Jaguar®, das gerade vor der Eule in der Thiiréffnung des Hauses des Todes steht, und das ohne Zweifel
fiir dieses Haus des Todes und der Diirre, die Unterwelt, bezeichnend sein soll. Und es sind dann nur
noch um dieses Zeichen und um dieses Haus in &hnlicher Weise, wie um das in der Mitte der beiden
Blitter stehende cipactli, die vier folgenden Zeichen geordnet, ohne Zweifel die Ausdehnung auch dieses
Reiches nach den vier Richtungen zu veranschaulichen. Auf der anderen Seite filhren ebenfalls meun
Tageszeichen, deren erstes aber (malinalli) weder an die Mitte, noch an die vorige Reihe anschliesst, zu
dem Zeichen zochitl, ,Blume“, das gerade vor dem Kopfe des Truthahns in der Thiirsffnung des Edel-
steinhauses des Regengottes steht, und das ohne Zweifel in derselben Weise, wie vorhin das Zeichen
ocelotl, fiir dieses Haus, d. h. den Himmel, bezeichnend sein soll. Um dieses Zeichen sind dann eben-
falls, an den vier Ecken vertheilt, die vier folgenden Zeichen geordnet, um die Ausdehnung auch dieses
Reiches nach den vier Richtungen zu kennzeichnen. — Der Jaguar (ocelotl) ist, wie ich das in meiner
Erlduterung des Tonalamatl’s der Aubin’schen Sammlung niher ausgefiihrt habe?), das Sinnbild der
Sonnenfinsterniss, des verschlingenden Dunkels, des dunklen Reichs der Erde. Sein Zeichen ist also ein
ganz angemessenes Symbol fiir das auf Blatt 15 dargestellte Knochenhaus der Eule. Die Blume (zochitl)
dagegen bedeutet, wie der chalchiuitl, der griine Edelstein, Schonheit, Schmuck, Kostbarkeit, Blihen und
Gedeihen, ist also in derselben Weise ein durchaus angemessenes Symbol fiir das Haus des Truthahns,
das Reich des Regengotts, das Wolkenhaus des Himmels.

Anders nun ist die Vertheilung der Tageszeichen in der ersten der beiden Paralleldarstellungen,
auf Blatt 13, 14. Hier ist 'der Anfang der Zihlung, das Zeichen cipactli an der linken unteren Ecke des
Hauses des Truthahns. Und von dort gelangt man auf dem Wege, den ich auf der erliuternden Tafel
mit den Ziffern 2—20 bezeichnet habe, wieder zu demselben Haus des Truthahns zuriick, zu dem an der
linken oberen Ecke desselben angebrachten Zeichen wockit!, ,Blume“, das mir auch hier fiir dies Haus
des Truthahns bezeichnend zu sein scheint. — Andererseits gelangt man von dem Zeichen cipactli iiber
die vier Ecken des Hauses der Eule (Ziffern 2*—5*) zu dem Zeichen couatl, ,Schlange“. Von dort
sollte es 6% miquiztli ,Tod“ weiter gehen. Das ist aber hier nicht der Fall, sondern wir sehen unter der
linken unteren Ecke des Hauses der Eule im Fache 6* noch einmal das Zeichen couat! ,Schlange®. Ich
bin in der That der Meinung, dass dies ein Versehen ist, dass in der That fiir dies Zeichen und die
folgenden Felder bis 13* (nach meiner auf der erliuternden Tafel ausgefihrten Nummerirung) immer
das auf das abgebildete folgende Zeichen zu selzen ist. Wir hitten dann im letzten Fache, im Fache 18%,
eigentlich acatl ,Rohr¢ anzunehmen, und darauf wiirde, — wie ich annehme, fir das Haus der Eule und

des Todes kennzeichnend, — wieder ocelot! ,Jaguar“ folgen, dasselbe Zeichen, mit dem auf Blatt 15
dieses Haus bezeichnet ist.

6. Die vier Himmelsrichtungen.
Blatt 17, 18 (= Kingsborough 65, 66).

Unter den Gregensitzlichkeiten und Verschiedenheiten, die die umgebende Natur dem Menschen
zeigte, hat von jeher seinen Greist am stirksten das Aufgehen des leuchtenden Tagesgestirns am Himmel
und sein Hinabsinken in die Erde und in die Nacht beschéftigt. Hs ist nur natiirlich, dass man sich nun

1) Berlin 1900. Seite 48,
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auch die Gegenden, wo sich dieser geheimnissvolle Vorgang an jedem neuen Tage und jahraus, jahrein
vollzog, von besonderen Méachten bewohnt dachte, die diesen Gegensatz in sich verkorperten. Und wie
zwischen Morgen und Abend der Mittag, zwischen Abend und Morgen die Mitternacht besondere Merk-
und Héhepunkte darstellten, so mussten auch die Gegenden, die am Umkreis des Himmels genau die
Mitte zwischen dem Morgen und dem Abend und dem Abend und dem Morgen bildeten, in gleicher Weise
sich als Sitz von Méachten darstellen, die einen #hnlichen Gegensatz in sich zum Ausdruck brachten. So
sind von allen Vélkern die vier Kardinalpunkte, die vier Himmelsrichtungen, mit dem Morgen, dem Abend,
dem Mittag, der Mitternacht, und den in diesen Zeiten michtigen Gewalten in Verbindung gebracht worden.
Nur ist fiir die Mexikaner, wie iiberhaupt fiir alle in niederen, dem Aequator benachbarten Breiten
wohnenden Vélker, das Problem ein ungleich komplizirteres gewesen als fitr uns, da fiir sie die Sonne nicht
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Abb. 265. Die fiinf Weltgegenden und die neun Herren der Nacht.
Codex Fejérvary 1 (= Kingsborough 44).

nur in der von uns als ,mittigliche“ bezeichneten Himmelsgegend, im Stiden, sondern, nach der Jahres-
zeit verschieden, bald in der mittiglichen, bald in der von uns als ,mitternéchtliche“ bezeichneten Region,
dem Norden, kulminirte. Die eigenthiimliche Zwitternatur verschiedener Gestalten der mexikanischen
Mythologie, inshesondere Tezcatlipoca’s, der bald als der nordliche, bald als der siidliche, bald als ein
Feuergott, bald als ein dunkler, nichtiger Gott erscheint, findet darin ihre Erkldrung.

Die vier Himmelsrichtungen und ihre Gottheiten nehmen denn auch in den Darstellungen der
Bilderschriften einen breiten Raum ein. Die besondere Zeitperiode der Mexikaner, das Tonalamatl,
die als Grundlage fiir alle Berechnungen und Zahlungen und zur Registrirung aller Bewegungen und Vor-
ghnge diente, wurde, wie wir gesehen haben, unter sie vertheilt. Aber auch an sich scheinen die vier
Himmelsrichtungen und ihre Goottheiten ein Gegenstand bildlicher Darstellung geworden zu sein. Und
eine solche haben wir hier, auf den Bldttern 17 und 18 unserer Handschrift, vor uns. Denn wenn in
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den vier Abschnitten dieser Blitter auch Tageszeichen angegeben sind, — die vier Siulen, die den
Aunfang der vier Viertel des in fiinfgliedrige Séulen geordneten Tonalamatl’s bilden —, so dienen diese
doch hier ohne Zweifel nur zur Kennzeichnung der verschiedenen Himmelsrichtungen, gewissermassen nur
als ihr Name, da die Mexikaner die Worte fiir Osten, Norden, Westen, Siiden, nicht gut im Stande waren,
hinzuschreiben.

Die Art, wie hier auf den Blattern 17, 18 unserer Handschrift, die vier Himmelsrichtungen dar-
gestellt worden sind, ist, in dieser besonderen Zusammenstellung von Béumen und Figuren, unserer Hand-
schrift eigenthiimlich. Aber die Biume finden sich, in #hnlicher Weise, auf dem beriihmten Blatte 1
(= Kingsborough 44) des Codex Fejérvdry-Mayer (Abb. 265), das die fiinf Weltgegenden ver-
anschaulicht; und sie finden sich auf den prichtigen vier Blittern 49—52 (= Kingsborough 66—63) ces
Codex Borgia, auf denen eine Reihe verschiedener Dinge und Vorstellungen, die mit den vier Himmels-
richtungen in Verbindung gebracht wurden, gemeinsame Darstellung gefunden haben. Die Figuren aber,
die man iber den Biumen auf unseren Vaticanus-Bldttern abgebildet sieht, sind, wie ich unten zeigen
werde, nur vier, entsprechende Stellen einnehmende Personen einer Reihe von neun Gottheiten, die auf
dem Blatte 1 des Codex Fejérvdry-Mayer (Abb. 265) ebenfalls wiedergegeben sind.

Abb. 266. Baum des Ostens. Abb. 267. Baum des Nordens.
Codex Borgia 49 (= Kingsborough 66). Codex Borgia 50 (= Kingsborough 65).

Die vier Biume, die hier als Sinnbilder der vier Himmelsrichtungen stehen, habe ich in meinen
Erléuterungen zum Codex Fejérvdry-Mayer’) schon eingehend besprochen. Der erste, der Baum des
Ostens, ist auf dem Fejérviry-Blatte (Abb.265) in dem Trapezstiick #tber dem Mittelviereck (in dem oberen
Arme des Andreaskreuzes) zu sehen. Das Codex Borgia-Bild habe ich hier in Abb. 266 wiedergegeben. Man
sieht, dass der Baum selbst iiberall mit blauer, bezw. blauer und griiner Farbe, den Farben des Edelsteins
und des Tirkises, gemalt, aber im Uebrigen verschieden, bald mit Bliithen (Codex Fejérvdry, Abb. 265,
und unsere Handschrift), bald mit Edelstein- (chalchiuitl-) Scheiben (Codex Borgia, Abb. 266) an den Zweig-
enden gezeichnet ist, dass jedoch iiberall auf seinem Wipfel ein durch griines Gefieder, durch einen Feder-
schopf auf dem Kopfe und durch lange, wallende, griine Schwanzfedern ausgezeichneter Vogel, ohne Zweifel
ein quetzaltotot! (Pharomacrus mocinno) dargestellt ist, und ich habe deshalb diesen Baum des Ostens
quetzalquauitl ,Quetzalvogel-Baum® genannt. Die Blume, der Edelstein, der Quetzalvogel sind alles Sym-
bole der Kostbarkeit, des kostbaren, befruchtenden Nasses. Der Osten wird durch sie als eine Region
des Gedeihens, der Fruchtbarkeit, der Lebensmittelfiille bezeichnet.

Unserer Handschrift eigenthiimlich ist es, dass die vier Biume, die die vier Himmelsrichtungen
veranschaulichen, aus dem Leibe eines den Stamm umklammernden Gottes heraus-, oder durch ihn hindurch-
wachsend, gezeichnet sind. Hier bei dem Baume des Ostens ist es ein mit rother Korper-, halb rother,

1) Berlin 1901, §. 814.



6. Die vier Himmelsrichtungen. 79

halb blauer Gesichtsfarbe gemalter, durch einen bunten Kopfschmuck ausgezeichneter, auf einem in der
Farbe des Edelsteins (chalchiuitl) gemalten Sessel sitzender Gott, den ich allerdings nicht mit Sicherheit
zu bestimmen wage.

Der iber dem Baume des Ostens in unserer Handschrift, in der linken Abtheilung der oberen
Hilfte des Blattes 17 abgebildete Gott wird durch die gelbe Kérperfarbe, durch die Kopfbinde mit dem
stylisirten Vogelkopf an der Stirn und durch den vom Scheitel herabhéingenden Federschmuck deutlich als
Tonatiuk, der Sonnengott, gekennzeichnet. Das ist, wie wir sehen werden, der dritte der neun Herren der
Nacht und ist auf dem Codex Fejérvdry-Blatt (Abb. 265) unter dem Baum des Ostens, und zwar auf der
linken Seite, ebenfalls angegeben.

Der zweite Baum, der des Nordens, steht auf dem Fejérvdry-Blatte (Abb. 265) in dem linken Arme
des Andreaskreuzes. Abb.267 ist das Bild des Codex Borgia. Stamm und Zweige dieses Baumes sind
im Fejérvdry und im Codex Borgia mit Stacheln besetzt. Er ist in unserer Handschrift griin, aber mit
einer schwarzen Zeichnung erfiillt gezeichnet, durch welche sonst die knochige Beschaffenheit der Glieder
des Todesgottes zur Anschauung gebracht wird. Im Codex Borgia (Abb. 267) ist der Stamm ebenfalls
blau und grin, wie der des Baumes des Ostens gemalt, aber gleichzeitig ist auf seiner Oberfliche eine
Zeichnung angegeben, mit der in dieser Handschrift und anderwirts der Knochenpanzer des Krokodils
und die harte Schale der Schildkrote bezeichnet zu werden pflegen. Im Codex Fejérviry ist der Stamm,
wie durch Diirre geplatzt, gezeichnet. Auf dem Wipfel des Baumes sieht man in allen drei Handschriften
den grossen Raubvogel, den Adler (quawhtli), dessen rdauberische Natur in unserer Handschrift, wie im
Codex Borgia, durch die den Kopf-, Schwung- und Schwanzfedern angefiigten Steinmesser noch besonders
zum Ausdruck gebracht wird. Ich habe diesen Baum des Nordens daher quawhquauit! ,Adler-Baum¢
genannt. Als eine Region der Dornbiume, des Todes, der Diirre und des Krieges wird durch ihn also
der Norden bezeichnet. — Der Gott, der in unserer Handschrift den Stamm des Baumes umklammert
hiilt, durch den der Baum gewissermassen hindurchwichst, hat weisse, rothgestreifte Koérperbemalung und
zeigt um die Augen die schwarze, halbmaskenartige Bemalung, die die ,Dunkelheit genannte Sterngesichts-
bemalung® (mizcitialhuiticac moteneua tlayoualli), der Gottheit des Morgensterns, Tlautzcalpan tecutl’s, ist.
Wir werden darnach diesen Gott als Miwcouatl, Gott der Jagd, bestimmen miissen, der ja auch anderwirts
als Vertreter der Himmelsrichtung des Nordens erscheint?).

Ueber diesem Baum des Nordens, in der rechten Abtheilung der oberen Hilfte des Blattes 17, sieht
man die merkwiirdige Figur Abb. 268, die mir in &hnlicher Ausstattung anderwirts noch nicht begegnet
ist. s ist ein mit weisser Korper- und gelber Gesichtsfarbe gemalter Gott, der, wie es scheint, die
halbmondfsrmige Nasenplatte (yacametztli) der Pulquegbtter trigt. Ganz
sonderbar ist die Kopfbedeckung. Es scheint ein Art rother Haube zu
gein, die am unteren Rande mit weissen und blauen Scheiben umsiumt
ist und eine Art Kamm aus Rauchwolken hat, die dem ganzen Gebilde das
Ansehen einer Perriicke geben. Darin stecken zwei mit einem Behang
von weissen Federn versehene blaue Stibe (7). Nach der Stellung, die
diese Figur neben den anderen Figuren einnimmt, die in den oberen
Abtheilungen der Blitter 17 und 18 abgebildet sind, miisste man erwarten,
hier den fiinften der neun Herren der Nacht, d. h. Mictlantecutli, den  Abb.268. Mictlantecutli, fiinfter
Todesgott, abgebildet zu sehen. Mir ist aber kein Bild des letzteren iirrg?ﬁ?&?;ﬂﬁ;;fgg%s
bekannt, das sich dieser Figur Abb. 268 vergleichen liesse. Mictlan-  Blatt 17 (= Kingsborough 65).
tecutli, der Todesgott, misste nach dem Fejérviry-Blatte Abb. 265 an
der linken Seite des Baumes des Nordens, d.h. in dem linken Arm des Andreaskreuzes, abgebildet
sein. Wie ich aber in meinen Erliuterungen zum Codex Fejérvary-Mayer dargethan habe, sind hier,
durch Versehen des Zeichners, die beiden Figuren des linken Armes des Andreaskreuzes mit denen
des rechten Armes vertauscht, und es steht deshalb auf diesem Blatte der Todesgott an der linken
Seite des Baumes des Siidens in dem rechten Arme des Andreaskreuzes.

1) Vgl. Codex Fejérviry-Mayer, erliutert von Dr. Eduard Seler. Berlin 1901 S. 26, 198, 199,
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Der dritte Baum ist der des Westens. Er fiillt in dem Codex Fejérvéry-Blatte (Abb. 265) den
unteren Arm des Andreaskreuzes. Der dritte Baum des Codex Borgia ist in der Abb. 269 wiedergegeben.
In unserer Handschrift ist dieser Baum des Westens weiss (und roth gestreift) gemalt und scheint Friichte,
statt der Bliithen, an den Zweigenden zu tragen. Auch im Fejérvdry ist der Baum mit weisser Farbe
angegeben. Der ganze Stamm ist, wie es scheint, mit neuen Trieben versehen, die aus den Achseln von
Blattschuppen oder den Stielrudimenten abgefallener Blatter hervorwachsen. An den Zweigenden trigt er
haarige oder federige, weisse, linglich zugespitzte Gebilde, die — vielleicht — geplatate Friichte, von der
Art derer des pochotl, der Bombax Ceiba, veranschaulichen sollen. Im Codex Borgia endlich zeigt der
Stamm gelbe und braune Felder, die mit einer im rechten Winkel aufeinander stossenden Strichzeichnung
erfiillt sind, die wohl die winklig gebrochene Gesichtshemalung, durch die in dieser (und auch in unserer)
Handschrift der Maisgott gekennzeichnet wird, wiedergeben soll. Blitter und m#nnliche Bliithenrispe der
Maispflanze bilden, aus einer Art Kelch hervorragend, das Ende der Zweige. Auf dem Wipfel des Baumes
sieht man in unserer Handschrift und im Fejérvdry deutlich den Kolibri (uwstzitzilin) gezeichnet, und ich
habe deshalb diesen Baum des Westens als wuitzitzilquawst] ,Kolibribaum® bezeichnet. Im Codex Borgia ist
es mehr eine konventionelle Vogelfigur, die aber auch mit blauer Farbe, wie der Kolibri des Fejérviry
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Abb. 269. Baum des Westens. Abb. 270. Baum des Siidens,
Codex Borgia 51 (= Kingsborough 64). Codex Borgia 52 (= Kingsborough 68).

und unserer Handschrift gemalt ist. — Durch das Codex Borgia-Bild ist der Westen deutlich als Heimath
der Maispflanze gekennzeichnet. Und auch die Bilder der anderen beiden Handschriften scheinen diese
Region als die Region des Fruchtbringens zu veranschaulichen. Dass der Kolibri fiir diese Weltgegend
bezeichnend auftritt, erklirt sich vielleicht daraus, dass der Kolibri als der Vogel der Regenzeit galt. Man
erziihlte von ihm, dass er in der trockenen Jahreszeit todt und leblos, vertrocknet und ohne Federn, mit
dem Schnabel an einem Baum hienge und erst in der Regenzeit zu neuem Leben erwache, Federn
bekomme und wieder von Bliithe zu Bliithe fliege’). In unserer Handschrift wichst der Baum des Westens
aus einer ihn umklammert haltenden Gestalt hervor, die mit blauer Farbe gemalt ist, aber sonst keine
weiteren Kennzeichen an sich hat. Vielleicht ist Xochdpilli oder der Mondgott gemeint, die beide in
unserer Handschrift ebenfalls in blauer (d. h. dunkler) Farbe gemalt sind.

Ueber dem Baum des Westens ist in unserer Handschrift, in der linken Abtheilung der oberen
Hilfte des Blattes 18, der siebente der neun Herren, die Géttin Tlagolteot!, die huaxtekische alte Erd-
gottin, dargestellt, durch die weisse Farbe, die schwarze Kautschukbemalung um den Mund, die Kopf-
binde aus ungesponnener Baumwolle (ichcazochitl) und die Spindel im Haar deutlich gekennzeichnet. Auch
diese Gottin ist auf dem Fejérviry-Blatte, aber auf der rechten Seite des Baumes des Westens, ebenfalls

angegeben.

Der vierte Baum endlich ist der des Siidens. In unserer Handschrift sieht man einen etwas
sonderbar gezeichneten Baum, der vielleicht eine Palme (quaukcoyolli) darstellen soll. Auf seinem Wipfel

1) Sahagun 11, Kap. 2, § 7.
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sitzt ein Jaguar, und ich habe deshalb diesen Baum des Siidens als oceloguaudil ,Jaguarbaum® bezeichnet. —
Der Baum wichst aus einer ihn umklammert haltenden Gestalt hervor, die nach der schwarzen Korper-
farbe, den gelb und schwarzen Querstreifen im Gresicht und dem Reiherfedergabelschmuck (aztawelli) der
Krieger im Haar als Tezcatlipoca zu bestimmen ist.

Ganz anders sind die Bilder der anderen beiden Handschriften. Im Codex Fejérvary (Abb. 265, oben
8. 77) ist der Baum des Siidens in dem rechten Arme des Andreaskreuzes dargestellt. Man sieht einen unten
blau, oben weiss gemalten Baum, der an den Zweigenden mit Blithen, &hnlich denen des Nordbaumes,
besetzt ist, und der an Vorspriingen des Stammes abwirts gerichtete, spindelférmige, rothe Korper trigt,
die ich geneigt war, fiir Kakaoschoten zu erkliren, die ja bekanntlich unmittelbar dem dicken Stamme auf-
sitzen. Ich gebe aber zu, dass diese Gebilde auch ganz was anderes bedeuten, z. B. Steinmesser bezeichnen
kénnten, obwohl es in diesem Falle etwas merkwiirdig wire, dass sie ganz und gar roth und nicht, wie sonst,
weiss und nur an der Spitze roth gemalt sind. Auf dem Wipfel des Baumes sitzt ein Papagei, und ich
muss diesen Baum des Siidens des Fejérviry darnach als cochoquaudtl ,Papageibaum® bezeichnen.

Der Codex Borgia endlich (Abb. 270) zeigt einen Baum, dessen Stamm roth, mit der Farbe des
Blutes, gemalt und mit kleinen Zacken oder zahnartigen Gebilden besetzt ist. An den Zweigenden stehen
grosse Bliithenscheiben, die innen die Hieroglyphe chalchiuitl zeigen, aussen aber mit Zacken besetzt sind.
Auf seinem Wipfel sieht man deutlich gezeichnet den rothen Arara (alo). Wir konnen deshalb diesen
Siidbaum des Codex Borgia aloguawitl nennen.

Als Region des Feuers, des Feuervogels und der Tierra Caliente, aber auch als Ort der Dornen
und der Kasteiung, scheint mir durch diese verschiedenen Darstellungen die Himmelsrichtung des Siidens
bezeichnet werden zu sollen.

Ueber dem Baume des Siidens sieht man in unserer Handschrift, in der rechten Abtheilung der
oberen Hilfte des Blattes 18, den neunten der neun Herren der Nacht, den Regengott Tlaloc, dargestellt.
Er ist etwas verzwickt gezeichnet, aber durch den grossen blauen Ring um das Auge, den blauen Streifen
auf der Oberlippe und die darunter herabhiingenden Zihne deutlich erkemnbar. — Auf dem Fejérvary-
Blatte (Abb. 265) sollte Zlaloc an der linken Seite des Baumes des Siidens angegeben sein. In Folge
der Vertauschung, die ich oben schon erwihnte, ist er, mit seinem Genossen, auf die entgegengesetzte
Seite, unter den Baum des Nordens, gerathen und ist dort in der That, also in dem linken Arme des
Andreaskreuzes, an der linken Seite, zu sehen.

Die Blatter 17, 18 unserer Handschrift enthalten also im Wesen und in der Hauptsache dasselbe,
wie Blatt 1 (= Kingsborough 44) des Codex Fejévdry. Die fiinfte Weltgegend, die Mitte, die im Fejérvdry
durch den Feuergott veranschaulicht wird, fehlt hier allerdings. Aber die vier Biume, die Sinnbilder
der vier Hauptrichtungen, sind in &hnlicher Weise zur Darstellung gelangt. Die vier Viertel des Tonalamatl’s
sind in unserer Handschrift, wie im Fejérvdiry, neben ihnen angegeben. Aber statt der vier Paare von
Gottern, den acht auf den Feuergott folgenden Herren der Nacht, ist immer nur der eine, der dritte, der
fiinfte, der siebente und der neunte, gezeichnet.

7. Die vier Enden des Himmels und die vier Enden der Erde.

Blatt 19—28 (= Kingsborough 67—71), obere Hilfte.

Fiir die hier auf den oberen Hilften der Blitter 19—23 unserer Handschrift folgenden Figuren
haben wir wieder eine Parallele im Codex Borgia, und zwar auf den oberen Hilften der Blitter 49—53,
die den Blittern 66—62 der Kingsborough’schen Zahlung entsprechen. In unserer Handschrift folgen
diese Figuren den beiden Blattern, auf denen die vier Biume, die die vier Himmelsrichtungen veran-
schaulichen, dargestellt sind. Im Codex Borgia nehmen sie die oberen Hélften der Blatter ein, deren

Seler. Codex Vaticanus Nr. 8778. 11
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untere Hilften mit den auf die vier Himmelsrichtungen beziiglichen Gesammtdarstellungen gefiillt sind,
unter denen aber auch die vier B#ume, die Sinnbilder der vier Himmelsrichtungen, den Haupt- und
wesentlichsten Theil bilden. Dass also diese acht Figuren zu den vier Himmelsrichtungen und ihren
Verschiedenheiten in engster Beziehung stehen, unterliegt wohl keinem Zweifel. Aber es ist fiir sie,
gegeniiber der Hauptdarstellung der vier Himmelsrichtungen, den vier Biumen, dieselbe merkwiirdige
Besonderheit zu konstatiren, die wir bei der zweiten Reihe der Gistter der sechs Richtungen, den Géottern
im Tempel (vgl. oben Seite 70—76), gegentiber der Hauptdarstellung der Géotter der sechs Richtungen, den
sechs Gotterpaaren (vgl. oben Seite 65—70), beobachten konnten. Die neben diesen viermal zwei Figuren
verzeichneten Tageszeichen zeigen an, dass der eigentliche Anfang der Reihe nicht in der ersten Ab-
theilung, bei der ersten Figur, sondern in der dritten Abtheilung, bei der fiinften Figur, zu suchen ist, denn,
wie in der anderen Reihe der Gotter der sechs Richtungen, steht hier bei der ersten Figur nicht das erste
Tageszeichen, sondern das zwilfte, das Zeichen malinalli ,,Gedrehtes®, wihrend das Anfangszeichen, das
Zeichen cipactli ,Krokodil“, erst unmittelbar vor der Hauptfigur der dritten Abtheilung folgt. Und deut-
licher noch, als bei den (t6ttern der sechs Richtungen, wird sich hier zeigen, dass der Grund fir diese
merkwiirdige Vertheilung der Tageszeichen darin liegt, dass hier, auf den oberen Hilften der Blitter 19—23
unserer Handschrift und den entsprechenden Blittern des Codex Borgia, die Himmelsrichtungen, bezw.
die mit ihnen verkniipften Gottheiten, nicht wie sonst, in der Ordnung Osten, Norden, Westen, Siiden,
sondern in der Ordnung Westen, Siiden, Osten, Norden aufgefiihrt sind. Auf einen dritten, ganz analogen
Fall hatte ich in meinen Erliuterungen zum Codex Fejérviry-Mayer') Gelegenheit, aufmerksam zu machen.
Auf den Blittern 33, 34 (= Kingsborough 12, 11) dieser Handschrift sind den Darstellungen der Gott-
heiten der vier Himmelsrichtungen, die, in der Ordnung Osten, Norden, Westen, Siiden aufgefiihrt, die
Korrektur der Jahreslinge den Bilderschriftkundigen veranschaulichten, vier andere augenscheinlich eben-
falls zu den Himmelsrichtungen in Beziehung stehende Bilder zugesellt, in denen aber die Richtungen
nicht in der obengenannten gew&hnlichen Ordnung, sondern auch in der Ordnung Westen, Siiden, Osten,
Norden einander folgen, wie dies dort ebenfalls durch eine abweichende, allerdings wieder andere, Vertheilung
der Tageszeichen angezeigt ist.

Die besondere Eigenthiimlichkeit der auf den oberen Hilften der Blitter 19—23 unserer Handschrift
und den oben genannten Stellen des Codex Borgia dargestellten Reihe besteht nun, wie man sieht, darin,
dass in den vier Abtheilungen, die, wie wir anzunehmen haben, den vier Himmelsrichtungen entsprechen, zwei
verschiedene Figuren abgebildet sind, von denen die eine, die erste und Hauptfigur der Abtheilung, mit
den ausgebreiteten und erhobenen Armen den Himmel stiitzt, wihrend die andere, die begleitende Figur
einen Rasselstab (chécauaztli) in der Hand hdlt. Nur bei der einen der vier begleitenden Figuren, der
in der dritten Abtheilung, ist der Rasselstab durch einen Blithenbaum ersetzt. Die vier Hauptfiguren
sind natiirlich die vier Himmelstridger, die, an den vier Enden der Welt aufgestellt, den Himmel stiitzen.
Die begleitenden Figuren werden durch den Rasselstab, den sie in der Hand halten, in besondere Be-
ziehung zur Erde gesetzt. Denn er ist das Kennzeichen der Erdgottheiten, Xipe's, der verschiedenen
Maisgottheiten und der Wassergdtter. Er wurde, indem man ihn fest auf die Erde setzte, rasseln
gemacht. — yoan yehicauazcacalacaya ymayauhcampa quitzitzquiaya yn iquac tlalpan quitilquetza cacalaca
sund seinen Rasselstab hielt er (Xépe Totec) in der rechten Hand. Wenn er ihn fest auf den Boden setzt,
rasselt er“?). — In den merkwiirdigen Strophen, die, ihrem Inhalt nach ein Stiick fiir sich bildend, in dem
Liede an die Ciuacouatl, die Erd- und Kriegsgottin von Colhuacan enthalten sind, das uns das Sahagun-
Manuskript erhalten hat®), wird das chicauaztli, der Rasselstab, in unmittelbare Beziehung zum Bestellen
des Ackers gebracht:

Huiya tonaca acxolma centla .
»0, das, woraus unser Leib sich aufbaut*), die Maisfrucht“

1) Berlin 1901. Seite 181.

2) Sahagun 9. 15. II. p. 887,

3) Cantares que decian a honra de los dioses en los templos y fuera dellos. Nr. 13, Civacvatl yeuic, Strophe 2—4.,

4) Diese Uebersetzung ist nur mit Vorbehalt gegeben worden. acxotl, eigentlich acz-zotl, d. 1. acx-yotl steht fir iexzotl
oder dexyotl, d. h. es ist das Abstraktum von iexit! »Fuss®, das z. B. in dem Namen eines der Genossen Yacatecuhtli’s, des
Gottes der Kaufleute, dcxomocuil ,dem der Fuss weggenommen ist* (das ist Hurakan des Popol Vuh oder Tezcatlipoca) vorliegt.
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teumilco chicavaztica motlaquechizca
wauf dem Acker des Gottes, auf den Rasselstab, stiitzt sich (die Gottin)“
d. h. [so erliutert der Kommentar]:
Inic motocaya centli, in mochivayo teumilpan ichicavaztica ynic tatatacaya, ynic
tocaya
»Das Eingraben der Maisfrucht geschah auf dem Acker des Gottes, mit
ihrem Rasselstabe grub sie die Erde auf, pflanzte sie.”
Vitztla, vitztla nomac tems
vitztla, vitztla nomac tems
»der Dorn (die Agaveblattspitze) ist in meiner Hand
agan teumilco chicavaztica motlaquechizca
»auf dem Acker des Gottes, auf den Rasselstab, stiitzt sich (die Gottin)“
d. h. [erldutert der Kommentar]: —
Vitztla, g. n. nomactemi nochicavaztica ynic nitocaya, ynic nitlatatacaya
»der Dorn, d. h. [hier gieng offenbar dem Kommentator die Wissenschaft
aus], ist in meiner Hand. Mit meinem Rasselstab pflanzte ich, grub ich
die Erde auf.“
Malinalla nomac tems
»der Grasbusch (der Besen) ist in meiner Hand¢
agan teumilco chicavaztica motlagquechizca
»auf dem Acker des (ottes, auf den Rasselstab, stiitzt sich (die Gattin).
d. h. [erldutert der Kommentar]: —
malinala, victh, q. n. victica in tlackpanaya
id est. dcelimiquia, yn vncan teumilpan auh ychicavaztica inic nitlatatacaya inic
nitocaya
wder Grasbusch (der Besen), das ist die Coa (das hélzerne Grabwerkzeug),
d. h. mit der Coa (der hdlzernen Schaufel) fegte sie den Boden, d. h. sie
war ununterbrochen dort auf dem Acker des Gottes beschiftigt, und mit
ihrem Rasselstab, damit grub ich die Erde auf, damit pflanzte ich.“

In noch prignanterer Bedeutung endlich sehen wir das chicauaztli, den Rasselstab, in den Bildern, die bei
Tonacatecutli, dem Herrn der Zeugung, dem Regenten des ersten Tageszeichens, das erste Menschenpaar
oder die geschlechtliche Vereinigung zur Anschauung bringen (Abb. 271—273). Das chicauaztli, das hier
zwischen den von der gemeinsamen Decke umhillten beiden Personen aufgepflanzt ist, kann nichts
anderes als diesen Vorgang versinnbildlichen. Und es ist nur noch bemerkenswerth, dass in dem Bilde
des Vaticanus A (Abb. 273) das chicauaztli durch ein Feuersteinmesser (tecpatl) und zwei Pfeilschifte,
die augenscheinlich das mamalkuaztli, den Feuerbohrer, darstellen sollen, ersetzt ist. — Der Sinn des
Befruchtens liegt schliesslich auch in dem Worte chicauaztli selbst, das eine Art Instrumentalbildung dar-
stellt und das ,womit etwas stark und kriftig gemacht wird“ bedeutet.

Die vier Rasselstabtriger vor den vier Himmelstriigern sind daher zweifellos als die Gottheiten
der Erde aufzufassen. Die Rasselstabtréiger mit den Himmelstrigern zusammen, die ganze auf den oberen
Hilften der Blitter 19—23 unserer Handschrift dargestellte Reihe, werden wir demnach kurzweg als
»Himmel und Erde an den vier Enden der Welt“ oder ,die vier Ausdehnungen des Himmels und
die vier Ausdehnungen der Erde“ bezeichnen konnen. — Dass es sich in der That bei diesen acht Figuren
um die Ausdebnung nach den vier Richtungen handelt, ist in dieser Reihe dann noch besonders dadurch
zum Ausdruck gebracht, dass am Schluss der Reihe in unserer Handschrift in der linken oberen Ecke
des Blattes 23, und in ganz gleicher Weise auf der rechten Seite des Blattes 53 des Codex Borgia, die
Mitte oder die finfte Himmelsrichtung, die Richtung von oben, unten, durch einen eigenthiimlich stylisirten,
beinahe in die Form des bekannten Stufenmianderornamentes metamorphisirten Erdrachen und eine in
diesen kopfitber sich stirzende Gestalt zur Anschauung gebracht ist. (Abb. 274.)

>
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Abb. 271. Abb. 272, Abb. 273,
Das erste Menschenpaar. Das erste Menschenpaar. Das erste Menschenpaar.
Codex Borgia 9 Codex Vaticanus 3773, Blatt 28 Codex Vaticanus3738, £.12verso
(= Kingsborough 30). (= Kingsborough 76). (= Kingsborough 40).
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Abb. 274. Teontemoc, der Herabstirzende. Die Mitte oder die fiinfte Himmelsrichtung,
die Richtung von oben nach unten. Codex Borgia 53 (= Kingshorough 62),
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des Westens. Codex Borgia 49 (= Kingsborough 66). Erdgott des Westens.
Codex Borgia 49 (= Kingsborough 66).



7. Die vier Enden des Himmels und die vier Enden der Erde. 85

Was nun die acht Figuren im Einzelnen angeht, so ist die erste von ihnen, der erste der vier
Himmelstriiger, der, wie ich oben auseinandergesetzt habe, die Weltgegend des Westens veranschaulichen
muss, iber dem, auf der Fliche des Himmels, das erste der in dieser Reihe angegebenen Tageszeichen,
das Zeichen malinalli ,Gedrehtes“, steht, in unserer Handschrift in nicht sehr charakteristischer Weise ab-
gebildet. Wir sehen einen mit weisser (rothgestreifter) Korper- und Gesichtsfarbe gemalten Gott, der
auf dem Kopfe eine weisse Kappe trigt und als Brustschmuck das Auge, das den weissen Ring (anauatl),
den Brustschmuck Tezcatlipoca’s, vertritt oder vielmehr sein Urbild darstellt. Als Besonderheit ist nur auf
den beiden Enden der Schambinde eine eigenthiimliche, von Punkten umsetzte Zeichnung zu erwéhnen.
Vor ihm liegt auf einer kegelférmigen Erhshung, die wie aus Gras geflochten aussieht, das Zeichen des
Krieges, — Schild, Speerbiindel, Wurfbrett und mit Zacken besetzte gekrimmte Schlagwaffe, die, von
der Kriimmung abgesehen, an das Schwert eines Schwertfisches erinnert.

Deutlicher ist die entsprechende Figur des Codex Borgia (Abb. 275). Diese zeigt die weisse,
rothgestreifte Korperfarbe, das schwarze Gesicht mit dem Quincunx weisser Flecke, die eigenthiimliche
Gesichtsbemalung Tlaudzealpantecutli's, des Gottes des Planeten Venus in seiner besonderen Form als
Abendstern, auch dessen gelbes Haar, die iiber der Stirn aufziingelnden Locken, das Kopfband mit den
aufgesetzten weissen Scheiben und andere Trachtbesonderheiten, wie sie fiir diesen Gott in dieser Hand-
schrift kennzeichnend sind.!) Dass demnach auch der erste Himmelstriger unserer Handschrift, des
Vaticanus, die Gottheit des Planeten Venus darstellen soll, unterliegt wohl keinem Zweifel. Und um so
weniger werden wir Bedenken tragen, die Figur, die hier in der oberen Hilfte von Blatt 19 unserer
Handschrift abgebildet ist, in dieser Weise zu deuten, als sie in der That der kleinen Figur Tlautzcalpantecutls’s,
die wir auf Blatt 57 unserer Handschrift dem Feuergotte, dem Regenten des neunten Tonalamati-Abschnittes,
gegeniiber sehen, in dem ganzen Ansehen gleicht, nur dass unserer Figur die schwarze halbmaskenartige
Bemalung um das Auge fehlt, die der Tlauizcalpantecutli des Blattes 57 aufweist. — Wie vor dem Gotte
unserer Handschrift sind iibrigens auch vor der Codex Borgia-Figur Abb. 275 auf einer kegelférmigen
grinen Erhohung die Werkzeuge des Krieges dargestellt. Das Arsenal ist sogar noch vermehrt, indem
zu Schild, Speerbiindel, Wurfbrett und mit Zacken besetzter Schlagwaffe hier noch eine Tasche (fiir
Feuersteinspitzen) und ein Handfihnchen (Opferfahne) kommen. Die Gottheit des Planeten Venus
war, wie ich das in meiner Arbeit iiber ,die Venusperiode in den Handschriften der Codex Borgia-Gruppe“
niher ausgefithrt habe®), der Speerwerfer, der schiessende Gott und deshalb der Patron der Jagd und
des Krieges.

Vor dieser Gottheit des Abendsterns ist in unserer Handschrift und der entsprechenden Stelle des
Codex Borgia, als Erdgott des Westens, mit dem Rasselstabe in der Hand, die bekannte Figur Xipe
Totec’s unsers Herrn des Geeschundenen, abgebildet (Abb. 276). Er ist in beiden Handschriften in charakte-
ristischer Art dargestellt, mit der tibergezogenen Menschenhaut, der Menschenhaut-Maske mit dem schmal-
geschlitzten Auge, dem Nasenstab, dessen Platte die Gestalt des yopitzontli imitirt, und den schwalben-
schwanzartig ausgeschnittenen, in weisser und rother Farbe gemalten Enden der Schambinde. Beide Figuren
tragen, wie auch sonst nicht selten, als Brustschmuck eine Wachtel. Und beide halten, ausser dem Rassel-
stab, der hier merkwiirdiger Weise blau gemalt ist — er wird bei Xipe sonst in den Farben dieses Gottes,
d. h. weiss und roth gemalt —, in der anderen Hand die Werkzeuge des Krieges: Schild, Speerbtindel und
Handfahne, die wie gewohnlich die Farben dieses Gottes aufweist, d. h. aus abwechselnden weissen und
rothen Streifen besteht. Als Gott des Sacrificio gladiatorio ist er im Codex Borgia (Abb. 276) mit einer
vollstindigen Daunenfederperriicke iiber seinem feuerfarbenen Haare dargestellt, von der, wie von dem
Haar der Gottheit des Morgensterns, — die ja auch ein Kriegergott ist, — zwei Stirnlocken aufziingeln.
Den Giirtel dieser Figur bildet, wie gewdhnlich im Codex Borgia, ein Streifen, der den Enden der
Schambinde in Form und Bemalung gleicht. Darunter aber kommt hier — ein seltener Fall in dieser

1) Vgl. Zeitschrift fir Ethnologie XXX (1898) Seite (359) und (362) ff. Seler, Gesammelte Abhandlungen
zur amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde. Berlin (A. Asher & Co.) 1902. Band I, S. 637 und 641ff. — ,Das
Tonalamatl der Aubin’schen Sammlung.“ Berlin 1900, Seite 79. 80. — Codex Fejérviry-Mayer. Berlin 1901. Seite 70. 71.

2) Zeitschrift fiir Ethnologie XXX (1898) Seite (366)—(368). (375)—(377). Gesammelte Abhandlungen zur
amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde. Berlin (A. Asher & Co.) 1902. Band I, S. 636, 657—659.



83 A. Vorderseite,

Handschrift — das tzapocueitl, das griine Zapoteblitterrockehen Xipe's zum Vorschein. Eine Besonderheit
dieser Codex Borgia-Figur ist noch die doppelte Edelsteinschnur, die man aus seinem Munde hervor-
kommen sieht, durch die dieser Giott hier augenscheinlich als der Gott der Fruchtbarkeit, der Spender

des Regens, der Erzeuger der Vegetation gekennzeichnet werden soll

In der zweiten Abtheilung, auf Blatt 20 unserer Handschrift, muss, der oben entwickelten Theorie
zufolge, nunmehr der Stiden dargestellt sein. Die erste Figur, der Himmelstriger, tber dem, auf der
Fliche des Himmels, das Tageszeichen olin ,Bewegung“ angegeben ist, ist durch eine besondere Art der
Bemalung und einen Ausputz ausgezeichnet, wie er sonst in unserer Handschrift bei keiner anderen Figur,
im Codex Borgia nur in dem besonderen Abschnitt Blatt 20—46 noch angetroffen wird. Rumpf und Glieder
sind in unserer Handschrift roth, im Codex Borgia (Abb. 277) blau und lingsgestreift. Das Gesicht in
unserer Handschrift zweifarbig, die untere Hilfte schwarz, die obere gelb, aber mit einer schwarzen, gekreuzten
Zeichnung erfillt, dhnlich der, die wir auf dem Stamme des Nordbaumes angetroffen hatten. Auf der Backe
ist, in der schwarzen unteren Gesichtshilfte ein tlazapochtli, ein kreisrunder schwarzer Fleck, ein Kautschuk-
pflaster, angegeben. Die Codex Borgia-Figur dagegen hat das Gesicht durchweg gelb gemalt. Nur zwei
schmale Streifen, von denen der eine von dem Mundwinkel, der andere von dem Augenwinkel aus quer iiber
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Abb. 277, Uitzilopochtli, der Feuergott des Siidens, Himmelsgott des Abb. 278. ,miel de maguey
Stidens. Codex Borgia 50 (= Kingsborough 65), espesa”. Codex Mendoza 29, 77

das Qesicht geht — zwei Streifen, die iibrigens auch in dem Gesichte der Gottheit des Planeten Venus in
tiefer schwarzer Farbe von dem auch sonst dunklen Grunde des Gesichtes sich abheben, — sind in dunkler
Farbe angegeben. Ein tlazapochtli sieht man auch hier, aber in der oberen Hilfte des Gesichtes, unter
dem Auge, gemalt. Das Haar ist in beiden Handschriften gelb, und die Stirnbinde gleicht der Binde, die
in der betreffenden Handschrift fir den Feuergott als kennzeichnend gelten kann, Man vergleiche die
Figur unserer Handschrift mit der des Feuergottes in der linken Abtheilung der unteren Halfte des
Blattes 19 und die Codex Borgia-Figur Abb. 277 mit der Figur des Feuergottes, des Regenten des neunten
Tonalamatl-Abschnitts auf Blatt 69 (= Kingsborough 46) des Codex Borgia (Abb. 279), die eine Parallel-
figur fir den auf Blatt 57 unserer Handschrift abgebildeten Gott ist. Namentlich bei den beiden Codex
Borgia-Figuren ist die Uebereinstimmung in der an der Stirnseite der Kopfbinde angebrachten Titrkis-
vogelfigur iiberaus auffillig. Die Stellung, in der dieser Vogel an der Stirnseite der Kopfbinde angebracht
ist, gewissermassen herabfliegend, mit nach unten gerichtetem Kopfe, erinnert frappant an die Vogelfigur,
die man an der Stirnseite der Tirkis-Kopfbinden gewisser Chicken-itza-Figuren sieht. Die Ueberein-
stimmung zwischen den beiden in Abb. 277 und 279 wiedergegebenen Géttern wird iibrigens noch auf-
falliger durch den cozcoxtli-Vogelkopf, den man bei beiden vor dem Munde angegeben findet, und der,
wie es scheint, einen in der durchbohrten Nasenscheidewand eingesetzten Schmuck darstellt, ein Schmuck,
der in den Bildern, die der Codex Borbonicus von dem Feuergott zeichnet, zu einer einfachen Volute
verkiimmert ist. Dass demnach dieser zweite der vier Himmelstriger dem Feuergott verwandt zu erachten
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ist, wird trotz der abweichenden Korper- und Gesichtsbemalung nicht in Abrede gestellt werden konnen.
Als Brustschmuck trigt dieser Himmelsgott des Siidens die viereckige Tiirkisplatte des Feuergottes, und
auf der lang herabfallenden Halskette, der diese Brustplatte aufgesetzt ist, in unserer Handschrift einen,
in der Codex Borgia-Figur (Abb. 277) zwei Tiirkisvogel. Auch das ist eine Trachtbesonderheit des Feuer-
gottes, wie man an der Figur des Feuergottes, des ersten der neun Herren, auf Blatt 19 unserer Hand-
schrift sehen kann, — Vor dem Gotte ist in beiden Handschriften ein bauchiger Topf, mit rundem Boden,
angegeben, der von Stricken umschniirt ist, und der an die in der Tributliste des Codex Mendoza ab-
gebildeten Honigtopfe (vgl. Abb.278) erinnert.
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Abb. 279, Xiuhtecutli, der Feuergott, Regent des neunten Tonolamati-Abschnittes.
Codex Borgia 69 (= Kingsborough 45).

Als Erdgott des Siidens ist vor dem in den vorstehenden Zeilen beschriebenen Gotte, auf Blatt 20
unserer Handschrift und der entsprechenden Stelle des Codex Borgia, der Todesgott Mct;antecutli ab-
gebildet (Abb. 280) in der iiblichen Ausstattung, als knochiges Skelett, aber in derz> Hand den Rass;lstab
chicauaztli haltend und von einer Blutschlange, auf der eine Eule sitat, begleitet.

In der dritten Abtheilung, auf Blatt 12
unserer Handschrift, die der Himmels-
richtung des Ostens entsprechen muss,
folgt als dritter der Himmelstriger unter
dem Zeichen eecatl ,Wind“ die charakte-
ristische Gestalt Quetzalcouatls, des Wind-
gottes (Abb. 281), in typischer Weise dar-
gestellt, mit den rothen, schnabelartig vor-
gezogenen, am Orunde von einem Bart
umgebenen Mundtheilen, dem heraus-
getriebenen Auge, der kegelformigen Miitze,
an der hinten ein schwarzer Waldhuhn-
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i tigt ist (ocelocopilli coxoliyo), und )
litgel befestig ( P ) o), . Abb. 280. Mictlantecutli, der Herr der Unterwelt, Erdgott des Stidens.
an dem der Knochendolech (omitl) und die Codex Borgia 50 (= Kingsborough 65).

Agaveblattspitze (uttztli), die Werkzeuge der
Kasteiung, stecken, mit dem aus einem spiralgewundenen Schneckengehiuse geschliffenen Brustschmuck

(ecailacatzcozcatl) und dem aus Muschelschale geschliffenen hakenfrmigen Ohrgehéinge (epcololls).

Vor ihm ist, als Erdgott des Stidens, ein in lichter gelber Farbe gemalter und im Codex Borgia
(Abb. 282) auch mit feuerfarbenem, in bunte Knospen ausgehendem Haar gezeichneter Gott zu sehen,
der einen Blitthenbaum, statt des chicauaztli, in der einen, einen griinen Busch (malinalli) und eine Tasche
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fir Raucherwerk (copalziquipilli) in der anderen Hand hilt, in dem wir wohl Xochipilli, den Gott der
Blumen, der ja auch ein Gott der Lebensmittel ist und mit dem Vogel cozcoxtli, der in der Morgen-
ddmmerung singt, identifizirt wird, erkennen werden miissen.

Die vierte Abtheilung endlich, die in der oberen Hilfte des Blattes 22 unserer Handschrift unter-
gebracht ist, muss nunmehr den Norden bezeichnen. In der That sehen wir hier unter dem Zeichen
magatl ,Hirsch, Mictlantecutli, den Todesgott, den Herrn des Nordens, als Himmelstrager dargestellt, und
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Abb. 281, Quetzalcouatl, der Windgott, Himmelsgott des Ostens. Codex Borgia 51
(= Kingsborough 64).

vor ihm den Hirsch (magatl), der das Zeichen der Diirre ist, und eine Kautschukkugel, die das Feuer-
opfer und daher das Feuer veranschaulicht. Der Todesgott, der in unserer Handschrift in der gewshn-
lichen Art, nur noch mit herausgetriebenem Auge gezeichnet ist, ist im Codex Borgia (Abb. 283) mit
Kéuzchenfliigeln an den Armen versehen.

Als Erdgott des Nordens schreitet vor
ihm Cinteotl, der Maisgott (Abb. 284), der
wie immer in den Handschriften der Codex
Borgia-Gruppe als minnlicher Gott ge-
zeichnet ist, gelber Farbe und mit einem
eigenthiimlichen, winklig gebrochenen,
schwarzen Léngsstreifen im Gesicht, auf
dem Riicken seine Ladung Maiskolben
tragend. Das chicauaztli, das er in der
Hand halt, ist roth gemalt. Mit der anderen
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= "H\‘M b SN brett, sodass es den Anschein hat, als ob
Abb. 282. Xochipilli, Gott der Blumen und der Lebensmittel, das chicauaztli hicr als Wurfspeer des
Erdgott des Ostens. Gottes betrachtet werden soll.

Codex Borgia 51 (= Kingshorough 64).

Uebersehen wir nun die Vertheilung dieser acht Gotter auf die Himmelsrichtungen, so ist zu-
nichst auffillig, dass der Todesgott in dieser Reihe zweimal vorkommt, einmal im Norden, als Himmels-
trager oder als Himmelsgott, das andere Mal im Stiden, als Rasselstabtriger, als Erdgott. Man beob-
achtet diese doppelte Rolle des Todesgottes indes auch anderwirts in den Handschriften. Wihrend er
fir gewdhnlich mit der Himmelsrichtung des Nordens verkniipft wird, bezeichnet er in der Reihe der vier
Gaotter, die die Korrektur der Jahreslinge veranschaulichen,?) die Himmelsrichtung des Siidens. Einiger-

1) Codex Bologna 12, 13; Codex Fejérviry-Mayer 83, 34 (= Kingsborough 12, 11) untere Hilfte; Codex Borgia
49—52 (= Kingsborough 66—63). Vgl. Codex Fejérviry-Mayer, erliutert von Dr. Eduard Seler, Berlin 1901, 8. 135, 179.
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massen auffillig erscheint es auch, dass fiir den Norden, der sonst allgemein als eine Region der Diirre
gilt, als Erdgott Cinteotl, der Gott der Maisfrucht, gesetzt ist. Doch ist auch das kein vereinzeltes Vor-
kommen. In der Reihe der neun Herren der Nacht bezeichnet, wie wir sehen werden, in gleicher
Weise der Maisgott, neben dem Todesgott, die Himmelsrichtung des Nordens. Die iibrigen Verkniipfungen
wird man von vornherein als gerechtfertigt empfinden. Fiir den Planeten Venus und die Region des
Westens versteht sich das von selbst, und nicht minder fiir den dem Feuergotte verwandten Gott und die
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Abb. 283. Mictiantecutli, der Todesgott, Himmelsgott des Nordens. Codex Borgia 52
(= Kingsborough 63).

Region des Stdens. Und wenn Quetzalcouatl fiir den Osten steht, so mag man daran denken, dass er mit

Ce acatl, dem Morgenstern, identifizirt wurde. Xipe Totec aber ist in ganz besonderem Sinne als Gott der

Erde zu betrachten und wird darum mit Recht in den Westen gesetat, der die Region der Erde im engeren

Sinne ist. Wir werden daher auch unten, bei den Hiitern der Venusperioden, den Gott Xipe jedesmal

mit der Himmelsrichtung des Westens verkniipft finden.
Der Umstand, dass die Reihe der

Himmelstriger mit der Gottheit des Planeten

Venus, als Reprisentanten des Westens, be-

ginnt, und auch der Himmelsgott des Ostens,

Quetzalcouatl, eine Figur ist, der wahrscheinlich .“"I =!:=:%1l'.l|n\&!!t,=t:=ﬂ'='| " E
astronomische Bedeutung zukommt, erweckt die ‘ ““t@l“\ & .....
Vermuthung, dass die vier Himmelstriger iber- s

£

haupt als Sterne aufzufassen seien. Vier Sterne,
an den vier Enden des Himmels, als Hiiter oder
Halter des Himmels, war zweifellos eine den
Mexikanern durchaus geldufige Vorstellung. Es
ist eine interessante Thatsache, dass bei einem
der wenigen mexikanischen Stimme, die noch Abb. 284. Cinteotl, der Maisgott, Erdgott des Nordens.
heute in primitiven Verhiltnissen leben und in Codex Borgia 52 (= Kingshorough 63),
primitiven Anschauungen befangen sind, den
Huichol des Staates Jalisco, der Reisende Lumholtz dieselbe Vorstellung noch lebendig fand. Auf einer
Art Himmelskarte, die der Reisende von diesen Indianern gebracht hat, sieht man dem Morgenstern, der
dort tondam: ,der Sanger“ genannt wird, gegeniiber, im Westen, einen grossen Einzelstern, rawd oder
rawdmi, angegeben, der immer am Himmel sein und nach Ablauf eines Jahres, im Oktober, mit dem
Morgenstern in Konjunktion kommen soll. Und im Kreuz dazu, im Stiden und Norden, stehen zwei andere
grosse Sterne, die nach dem einen Giewdhrsmann nur einfach ruldve ,Sterne“ genannt wurden und zu denen
gehorten, ,die bisweilen niederfallen und an den Felsen zerbrechen, wenn sie eine (Wolken)-Schlange zu
toten versuchen“; nach einem anderen Gewihrsmann aber unbeweglich, als ,Hiiter der Welt“ dort stinden,
der eine tdvali selidkaws ,der siidliche Grossvater“, der andere tvali yodw: ,der blane Grossvater® genannt.
Seler. Codex Vaticanus Nr, 8778 12
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Wo in der Chronik des Tezozomoc von dem Bau des grossen Tempels die Rede ist, da werden
wiederholt die 7T%2itzimimé erwihnt. s heisst an der einen Stelle, dass zur Vollendung des Tempels die
Tzitzimiméc Dlhuicatzitequique ,angeles de aire, sostenedores del cielo“, die man auch Petlacotzitzquique
stenedores del tapete de cafia® nenne, die sechs ,tenedores y sustentadores del cielo“ noch fehlen®), —
die Tzitzimimé, die ,dioses de los aires que traian las lluvias, aguas, truenos y relimpagos y rayos, y habian
de estar 4 la redonda de Huiteilopochtli“?), — und dass man nachher diese ,dioses, signos y planetas,
die man Tzitzéimimé nenne, auf die Hohe des Tempels gebracht und sie um das Idol Usteilopochtl’s herum
an ihre Stelle gesetzt habe®). Diese ,tenedores y sostentadores del cielo“ miissen mit den Himmels-
trigern unserer Handschriften, unseren Abbildungen 275, 277, 281, 283 in der Grundvorstellung iiberein-
stimmen. Unter den Tzitzimimé sind aber zweifellos Sterngottheiten zu verstehen, die nur, weil bei
einer Sonnenfinsterniss die Sterne am Tageshimmel sichtbar werden, zu Dimonen der Finsterniss wurden®).
Bei dem fiinfzehnten Tonalamatl- Abschnitt, dessen Regent ein weiblicher Dimon in Schmetterlingsgestalt,
Namens Itzpapalotl, ist, bemerkt der Interpret des Codex Telleriano Remensis: — ,dieser Itzpapalot!
gehort zu denen, die vom Himmel fielen, nimlich die folgenden: Quetzalcouatl, Uitzilopochtli, Tezcatlipoca,
Tonacatecutli, Youaltecutli wnd Tlauizcalpan tecutli®). Dieses sind die Sthne der Citlalicue und Citlalla-
tonac’s.“ — Und an einer anderen Stelle, bei Gelegenheit des Festes Quecholli (das einem Gotte gefeiert
wurde, der dem Morgenstern verwandt zu erachten ist), bemerkt derselbe Interpret (Pedro de Rios),
dass dies Fest eigentlich als der Fall der Démonen, von denen man sagt, dass es Sterne seien,
zu bezeichnen sei, und noch gibe es Sterne am Himmel, die mit ihrem Namen benannt geien, und es
seien die folgenden: Yacatecutli, Tlauizcalpantecutli, Ce acatl, Quetzalcouatl, Achitometl, Xacopancalqui, Miz-
couatl, Tezcatlipoca, Tzontemoctli. Als Gotter, und ehe sie vom Himmel gefallen wiren, hitten sie diese
Namen gehabt, und jetzt nenne man sie tzitzémstli, dass heisst so viel als etwas Ungeheueres und
Schreckliches.“

Aus diesen verschiedenen Zitaten geht, wie man sieht, mit Sicherheit hervor, dass unter den
»Haltern des Himmels“, den Tzitzimimé, Sterngottheiten zu verstehen sind. Aber ich glaube, man
kann noch mehr schliessen. Mir scheint, dass diese eben angefiihrten beiden Listen der Tzitzémimé oder
Sterngottheiten einander und den Himmelsrichtungen zu parallelisiren sind, und dass sie im Grunde auch
mit den in unseren Handschriften abgebildeten Himmelstrigern iibereinstimmen. Allerdings muss wohl
dabei vorausgesetzt werden, dass in der zweiten der obigen Listen die Namen immer paarweise zusammen-
gehoren, und dass von den beiden Listen die eine sechs, die andere fiinf Regionen annimmt. Unter dieser
Voraussetzung wiirden die beiden Listen in folgender, — wie man sieht, auch in der Reihenfolge iiber-
einstimmender Weise parallelisirt werden kénnen: —

I

Tlauizcalpan tecutly Yacatecutlz Westen
Tlauizcalpan tecutls

Quetzalcouat! Ce acatl Osten
Quetzalcouatl

Uitzilopochtli Achitometl Siden
Xacupan calqui

Tezcatlipoca Mizcouatl Norden
Tezcatlipoca

Tonacatecutli oben

Youaltecutli Tzontemoctli unten

1) Die mexikanischen Namenformen sind in diesem und dem folgenden Zitat gleich korrigirt wieder-
gegeben worden.

2) Crénica Mexicana cap. 38. — 3) Ebenda cap.59. — 4) Ebenda cap. 66.

B) Vgl. Chimalpain. VII® Relacion: X tocht’ zikuitl, 1475 afios . auh ¢a no theuac yn cualoc tonahtiuh . mochi
nezque yn cicitialtin. .. auh ga no yheuac yn nezgque yn tecuonime yn tzitzimime ,Und in diesem selben Jabre ,10 Kaninchen* =
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Vergleicht man nun diese beiden so einander parallelisirten Listen der Titzimimé oder Stern-
gottheiten mit den in unseren Handschriften abgebildeten Himmelstrigern, so sieht man, dass im Westen
und im Osten die Usebereinstimmung evident ist, und ebenso in der finften Himmelsrichtung, denn
die auf Blatt 23 unserer Handschrift abgebildete, im Codex Borgia durch die Abb. 274 wiedergegebene
Figur ist zweifelsohne ein Tzontemoctli, ein ,mit dem Kopf nach abwirts Stiirzender“. Im Norden aber,
wo unsere Handschriften den Todesgott zeichnen, haben die Listen des Pedro de Rios Tezcatlipoca.
Im Siden hat die zweite Liste des Interpreten zwei wenig bekannte Namen. Achitomet! wird von
Torquemada als zweiter Konig von Tollan erwdhnt. Xacupan calqus ist mir sonst noch nirgend begegnet,
und ich habe eigentlich den stillen Verdacht, dass die moderne korrekte Form Xopan calqui ,der im
Hause des Sommers“ lauten miisste, ein Name, der fiir ein stidliches Sternbild passen wiirde. Mit
diesen beiden Namen vermag ich also nicht viel anzufangen. Der in der ersten Liste gegebene Name
dagegen, der bekannte Name des gewdhnlich als ,Kriegsgott“ bezeichneten Stammgottes der Mexikaner
der-Stadt Mexico, ist, wie ich schon in meinen Erliuterungen zum Codex Fejérviry-Mayer Gelegenheit
hatte, auseinanderzusetzen, in der That der Name eines Gottes des Siidens. Denn Opochtli heisst der
»Linke“, und die Region zur Linken war den Mexikanern die Region des Siidens. — ompa in tmaopuch-
copa tlalli mihtouaya witznaucatlalpan ,das Land zur linken Hand, das man Land der Uitznaua (d. h. Siiden)
nennt“ — heisst es im aztekischen Texte des Sahagun®). — Die von Ultzilopochtli bekimpften und be-
siegten Briider sind die Centzon witznaua, die ,vierhundert Siidlichen“. Und auch der witzitzilin, der
Kolibri, dessen Name in dem Namen des (Gottes enthalten ist, und dessen Gestalt dem Gotte als Ver-
kleidung dient, hat gewiss ebenso viel mit dem wuitznauac, der Region ,an den Dornen¥, d. h. dem Siiden,
zu thun, wie bekanntermassen mit dem Sommer, der Regenzeit, der Jahreszeit des Siidens®). Nach
Siiden war auch der grosse Tempel Uitzilopochtli’s in der Hauptstadt México gerichtet. Mit diesem
Uitzilopochtli scheint nun auch der Himmelstriger des Stdens unserer beiden Handschriften in Ver-
bindung gebracht werden zu miissen. Denn dieser zeigt zwar, wie wir gesehen haben, im Allgemeinen
die Merkmale und die Trachtabzeichen des Feuergottes. Aber seine Farbe und seine Bemalung ist eine
andere. Und die Farbe und die Bemalung, die er im Codex Borgia hat — blau und liéngsgestreift an
Armen und Beinen — weist entschieden auf Usitezslopochtli hin. Und auch Uitzilopochtli ist ja ein Feuer-
gott. Er trigt, wie der Feuergott, das wiukcouanaualli, die ,Tirkisschlangenverkleidung®. Sein Fest,
das im Herabkommen der Schlange wiuhcouat! und ihrem Verbrennen gipfelt, ist entschieden ein Feuer-
fest. Und im Codex Borbonicus wird sogar das grosse Feuerfest, das feierliche Erbohren neuen Feuers,
vor Beginn der neuen 52jshrigen Periode, in das Fest Panquetzalizthi, in das Fest Ustzilopochtl’s, verlegt.
Dass der Gott Uitzidlopochtli hier in diesen Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe genau so aufgefasst
und dargestellt worden sei, wie in der Stadt México und wie in den Malereien, die schon in spanischer
Zeit von dem Gotte gemacht wurden, wird man nicht erwarten diirfen. Dass aber diesem Gotte eine
allgemeinere, iber die eines Lokalfetisches hinausgehende Bedeutung zukam, wird man schon deshalb
annehmen miissen, weil ja die zur Zeit der Conquista politisch so méchtigen Bewohner der Stadt México
doch nur die Erben einer alten Kultur waren und sich als solche fiihlten, derjenigen, die mit dem Namen
der Tolteken bezeichnet wurde, der zweifelsohne eine reale, geschichtliche Bedeutung zuzuschreiben
ist, und der vermuthlich diese Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe n#her standen, als der Zivilisation,
die in der spiteren geschichtlichen Zeit die Spanier in der Stadt México kennen lernten.

Astronomische Vorstellungen haben also die Gestalten geschaffen oder sich mit ihnen verkniipft,
die wir in diesen Himmelstrigern unserer Handschriften vor uns sehen, und haben auch die Gestalten

A. D. 1478 war eine Sonnenfinsterniss, alle Sterne. wurden sichtbar . . . und in derselben Zeit erschienen die Fresser,
die Testeimimé*. — Vgl. Sahagun 8, cap. 1: ,Y tambien en su tiempo (del dicho Auitzotzin) acontecié muy grande eclipse
del sol 4 medio dia: casi por espacio de cinco horas hubo muy grande obscuridad, porque aparecieron las estrellas
y los gentes tuvieron grande miedo, y decian que habian de descender del cielo unos monstruos que se dicen,
tzitzimis que habian de comer 4 los hombres y 4 las mugeres®.

1) Sahagun, Buch 9, cap 8.

2) Nach der Vorstellung der Mexikaner hingt der Kolibri in der trockenen Jahreszeit, im Winter, tot und
ohne Federn an einem Baum und erwacht erst in der Regenzeit, im Sommer wieder zu neuem Leben. Vgl. Sahagun,
Buch 11, cap 2, § 2.

12#
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geschaffen oder sich mit ihnen verkniipft, die in dem Kultus der verschiedenen Stimme eine dominirende
Stellung einnahmen. Wie diese Vorstellungen entstanden, und in welcher Form sie festgehalten und den
spiteren Geschlechtern ibermittelt wurden, dariiber fehlt uns jegliche genauere Kenntniss. Aber eine

Abb. 285. Minnliche Karyatide Tlazcallan. 78 em hoch. Sammlung Philipp J. Becker.
K. K. Naturhistorisches Hofmuseum Wien.

Abb. 286. Weibliche Karyatide von Tlazcallan, 81 em hoch. Abb. 287. Karyatide Quetcalcouatl.

Sammlung Philipp J. Becker. In México bei den Ausgrabungen in
K. K. Naturhistorisches Hofmuseum Wien. der Calle de lasEscalerillas gefunden.

interessante Thatsache ist es, dass diese Gestalten der Himmelstriiger der Handschriften, wie es scheint,
auch unter den Steindenkmilern uns begegnen. s sind, wie ich meine, die Statuen in Karyatidenform,
die man den Himmelstrigern der Handschriften an die Seite stellen, ihnen gleich setzen muss. Man kennt
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solche Karyatiden aus dem alten prihistorischen Kulturzentrum der Stadt Tula. Pefiafiel hat eine solche
in seinen Monumentos del Arte Mexicano Antiguo, Band T, Tafel 148—150 abgebildet, — eine ménnliche
Gestalt, deren Gesicht aus dem gedffneten Rachen einer Schlange hervorsieht. In dem Gebiet von
Tlaxcala hat der verstorbene Becker zwei steinerne Karyatiden erworben, die sich jetzt mit seiner
ganzen kostbaren Sammlung im K. K. Naturhistorischen Hofmuseum in Wien befinden (Abb. 285 u. 286).
Und in jiingster Zeit ist auch bei den Ausgrabungen am Orte des grossen Tempels in Mexico eine solche
Karyatide zum Vorschein gekommen, die den Gott Quetzalcouat], also eine der tiberall unter den Tzitzimimé
genannten Figuren, darstellt (Abb. 287). Alle diese Steinbilder sind von entschieden archaischem Typus.
Man hat in der That den Eindruck, dass diese Gestalten der Ausdruck von Vorstellungen sind, die in
einer fritheren Kulturepoche besonders méchtig gewesen sind. Und man wird um so eher geneigt sein,
hier wiederum an die sagenhaften Tolteken zu denken, als dort, wo die Tolteken hingegangen sein
sollen, in den Lindern der Kiiste, an einem Orte, wo die ausgewanderten Naua-Stimme grossartige
Denkmale hinterlassen zu haben scheinen'), in Chichen-itza in Yucatan, ganze Reihen solcher, im An-
sehen der einen der Becker’schen Sammlung auffallend gleichenden Karyatiden von Teobert Maler
und anderen aufgefunden worden sind?).

8. Die neun Herren der Stunden der Nacht.
Blatt 19—23 (= Kingsborough 67-—71), untere Hilfte.

In dem Zonalamat! der Aubin’schen Sammlung und des Codex Borbonicus, in den nach gleichem
Prinzip geordneten Tonalamatlen des Codex Telleriano-Remensis und des Codex Vaticanus A (Nr. 8738),
sowie in dem in fiinfgliedrige Siulen geordneten Tomalamatl, das auf den ersten acht Seiten des Codex
Bologna dargestellt ist, sieht man, theils neben den Féchern, in denen die 20 X 13 Tage des Tonalamatl’s
mit Ziffern und Zeichen (oder bloss mit ihren Zeichen) abgebildet sind, theils in denselben Fachern mit
ihnen, Reihen von neun Gétterkopfen oder Symbolen dieser Gotter, die in bestindiger Wiederholung diese
20 X 13 Tage begleiten. Die Autoren, die fiber den Kalender der alten Mexikaner gehandelt haben —
Leon y Gama, der seine Kenntniss aus dem Geschichtswerke Cristéval de Castillo’s schopfte (eines
Indianers aus vornehmem tetzkukanischem Geschlecht, der, 80 Jahre alt, im Jahre 1606 gestorben sein
soll); Jacinto de la Serna, der der zweiten Hilfte des siebzehnten Jahrhunderts angehorte, und der
wiederum aus Jacinto de la Serna schépfende Boturini — nennen diese neun Gdtter die nueve
Acompaiiados oder die nueve Sefiores 6 duefios de la noche und geben ihre Namen an, die im
Wesentlichen mit den Namen iibereinstimmen, die man im Codex Telleriano-Remensis und im
Vaticanus A (Nr. 3738) neben diesen Kopfen hingeschrieben findet. Es sind die folgenden:

1. Xiuhtecutli, Gott des Feuers.

II. Iiztli, Steinmessergott.
II1. Piltzintecutli, ,Gott der Firsten“ (= Tonatiuh, Sonnengott).
IV. Cinteotl, Maisgott.
Mictlantecutli, Herr des Totenreiches.
Chalchiuhtlicue, Wassergottin.
Tlagolteotl, Exdgottin.
VIO. Tepeyollotli, Herz der Berge, Gott der Berghshlen.

IX. Tlaloc, Regengott.

g -

1) Vgl Seler, ,Quetzalcouatl-Kukulcan in Yucatan®. Zeitschrift fiir Ethnologie XXX, (1898) 8. 388ff. Ge-
sammelte Abhandlungen zur amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde. Berlin (A. Asher & Co,) 1902. Band I,
S. 668—105.

2) ,Globus* LXIII. 8. 279—281, Oktober 1895.
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Die von den genannten Autoren gebrauchte Bezeichnung die ,neun Herren der Nacht“ scheint
insofern das Richtige zu treffen, als diese neun Gotter, wie ich mich in meiner Erlduterung des Tonalamatl’s
der Aubin’schen Sammlung nachzuweisen bemtiht habe®), als Hiiter der neun Stunden der Nacht
betrachtet worden zu sein scheinen, gegenitber dreizehn anderen Géttern und in Vogelgestalt auftretenden
Figuren, die in gleicher Weise in fortlaufend sich wiederholenden Reihen die 20 X 13 Tage des Zonal-
amatl’s begleitend gezeichnet werden, und die den Priestergelehrten die Hiter der dreizehn Stunden des
Tages dargestellt zu haben scheinen.

In den im Eingang genanunten Handschriften sind diese neun Gétter, die Herren der Stunden der
Nacht, iiberall nur als Begleiter der 20 X 18 Tage des Tonalamatl’s, in demselben Fache mit dem Zeichen
der Tage, oder in einem Nebenfache der gleichen, ziemlich beschrinkten Grosse untergebracht. Hier
konnte man also, wollte man wirklich die kennzeichnenden Merkmale der verschiedenen Gétter zur An-
schauung bringen, nur die Képfe zeichnen. Die Redaktoren der Handschriften der Codex Borgia-Gruppe
haben es vorgezogen, diesen neun Herren einen besonderen Platz fiir sich zuzuweisen. So war es ihnen
moglich, die verschiedenen Personen in besserer und reicherer Ausfihrung und in ganzer Figur zu
bringen. Diesem Zwecke dienen die unteren Hilften der Blatter 19—23 (= Kingsborough 62—71) unserer
Handschrift. Und ihnen entspricht im Codex Borgia das Blatt 14 (= Kingsborough 25), wo diese neun
Herren in drei Querreihen zu je dreien iibereinander untergebracht sind, und zwar so, dass die Zghlung
in der untersten Reihe rechts beginnt, in dieser Reihe von rechts nach links, in der mittleren Querreihe
dann von links nach rechts und in der obersten wieder von rechts nach links fortschreitet. In beiden
Handschriften hat man neben den Figuren dieser neun Herren gleichsam zur Nummerirung die Bilder
der ersten neun Tageszeichen angegeben. Einen noch breiteren Raum nimmt die Gruppe der neun
Herren im Codex Fejérviry-Mayer ein, wo wir sie nicht nur auf dem Uebersichtsblatte 1 (= Kings-
borough 44), (vgl. Abb. 265, oben 8. 77) nach den fiinf Himmelsrichtungen vertheilt finden, sondern
ausserdem noch in grésseren Figuren und von allerhand Symbolen begleitet auf den Blittern 2—4
(= Kingsborough 43—41) dargestellt sehen.

An all diesen Stellen sind die Figuren als die Hiiter der Nacht dadurch gekennzeichnet, dass immer
bei ihnen ein Brennholzbiindel (¢atlatilquauhquetzalli) und eine Kautschukkugel (oltelolotlz), der eine einzelne
Quetzalfeder aufgebunden ist, d.h. also ein Feueropfer, dargestellt ist, das entweder nur einfach vor
oder neben ihnen angegeben ist, oder das diese Gotter selbst hochhebend (omiaua) darbringen. Es ist
bekannt, dass im alten México in der Nacht auf allen Tempeln die Holzstosse flammten, dass es eine
Hauptsorge der Priester war, diese Feuer zu nihren, und eine Hauptaufgabe der in den telpockealli ver-
einigten jungen Mannschaft, der unverheiratheten Krieger, das massenhaft fiir diese Feuer nothwendige
Brenuholz heranzuschaffen. Die Bilder der neun Gdtter selbst haben im Codex Fejérvéry manches Eigen-
thiimliche. Ich habe diese in meinen Erliuterungen zu dieser Handschrift®) niher beschrieben. Enger
beriihren sich die Figuren unserer Handschrift mit denen des Codex Borgia. In Folgendem will ich in
Kiirze zusammenstellen, was an diesen Bildern besonders bemerkenswerth erscheint.

Das erste Tageszeichen (cipactli ,Krokodil*) und den ersten der neun Herren Xiuhtecutl, den
Feuergott, sieht man in unserer Handschrift an der linken Seite der unteren Hilfte des Blattes 19. Im
Codex Borgia, wie eben schon gesagt, an der rechten Seite der untersten Querreihe des Blattes 14 = Kings-
borough 25 (Abb. 288). In beiden Handschriften ist der Gott mit einem Brennholzbiindel und einer
Kautschukkugel in der Hand vor einem Tempel stehend dargestellt. In dem Tempel sieht man im Codex
Borgia (Abb. 288) ein zweites Brennholzbiindel, aus dem die Flammen herausschlagen. In unserer Hand-
schrift ist der First des Tempels mit Zinnen (mizzotl, mizoyotl, d.h. Abbildern der Wolken) gekrsnt, und
in ihm liegen die Werkzeuge des Krieges (yaoyotl): — Schild, Speerbiindel und Wurfbrett. Denn der
Feuergott ist auch der Gott des Krieges. Der Gott selbst ist in beiden Handschriften roth gemalt
(motlauhogac), mit schwiirzerer unterer Gesichtshilfte — einer Bemalung, die mit heissgemachtem Kautschuk
ausgefithrt gedacht ist (motenolcopinticac) — und einem #hnlichen schwarzen Querstreifen in der Hshe des

1) Berlin 1900. 8. 21-—-26.
2) Berlin 1901. 8. 82—47.
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Auges. Die Kopfbinde, ein Riemen mit aufgesetzten Edelsteinscheiben (chalchiuhietelli), ist bei der Codex
Borgia-Figur (Abb. 288) an der Stirnseite mit einem Tirkisxogel (asuhtototl) geschmiickt, in jener abwirts
gerichteten Stellung, gleichsam herabfliegend, wie wir das schon an der dem Feuergott verwandten Figur
(Abb. 277, oben 8. 86) gesehen haben, und wie das in auffallend #hnlicher Art auch gewisse Figuren der
Reliefs von Chichen-itza in Yucatan zeigen. In die Kopfbinde sind zwei Pfeilschiifte eingesteckt, die die
ome gquammamalitli, die beiden hdlzernen Bohrer, den Feuerbohrer, darstellen, — ein Schmuck, der in den
Trachtbeschreibungen mit dem Namen mitzontls, tlacochzontli ,Pfeilperriicke“, ,Speerperriicke bezeichnet
zu werden scheint. Und dariiber endlich ragt eine nach oben sich erweiternde Tiara (ziubtotoamacalli) in die
Hohe. Auf der Brust triigt der Gott, an einer lang herabfallenden Halskette befestigt, im Codex Borgia
eine viereckige, blaue, also in Tiirkismosaik ausgefiihrte Platte, die der gewohnliche Brustschmuck
des Feuergottes ist, und die wir auch bei der obenerwihnten, dem Feuergotte verwandten Figur
(Abb. 277, oben 8. 86) angetroffen haben. In unserer Handschrift dagegen ist an der Halskette eine
scheibenférmige Brustplatte befestigt, die aber auch mit blauer Farbe gemalt, also in Tiirkismosaik
ausgefiihrt, und mit goldenen Schellen besetat ist. Ausserdem ist in unserer Handschrift an der
Halskette ein blauer Vogel mit spitzem Schnabel (ein Tirkisvogel? ein Kolibri?) angegeben, wie
wir ihn genau ebenso an der dem Feuergotte verwandten Figur in der linken Abtheilung der oberen
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Abb. 288. Xiuhtecutli, der Feuergott, der erste der Abb. 289, Itetli-Tezeatlipoca, der Steinmessergott,
_nmeun Herren. der zweite der neun Herren.
Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25). Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25).

Hilfte des Blattes 20 in unserer Handschrift sehen. Die Schambinde ist bei der Codex Borgia-Figur
roth und mit einem Saum von Adlerfedern, die gleiche Schambinde finden wir in unserer Handschrift
héufig bei dem Sonnengotte angegeben.

Das zweite Tageszeichen (eecatl ,Wind“) und der zweite der neun Herren Jtzili, der Steinmesser-
gott, stehen in unserer Handschrift in der rechten Abtheilung des Blattes 19, im Codex Borgia in der
Mitte der unteren Querreihe des Blattes 14 (Abb. 289). In unserer Handschrift gibt der Gott als Jztli,
als Steinmessergott, sich dadurch zu erkennen, dass sein Gesicht aus dem gedffneten Rachen eines Stein-
messers, — das, wie gewohnlich, mit Zéhnen und einer Augenhthle dariiber gezeichnet ist, — hervor-
sieht. Im Uebrigen ist sowohl in unserer Handschrift, wie im Codex Borgia, der Gott als schwarzer
(Yayauhqui) Tezcatlipoca gezeichnet, mit den gelben Querstreifen in dem schwarzen Gesicht, dem dztlan
tlatlaan, der mit Kinderschmutz (conecuitlatl) gemachten Kindergesichtsbemalung (pilnechiualli), wodurch
dieser Grott, #hnlich wie der mexikanische Ustzilopochtli, als ein junger Gott gekennzeichnet wird. Im Codex
Borgia ist der Gott mit dem iiber der Stirn einseitig aufgebiirsteten Haar, der Kriegerfrisur tzotzocolueyac,
und dem Reiherfedergabelschmuck (aztazelli) im Haar, der zur Tanztracht der Krieger gehort, dargestellt,
was in unserer Handschrift, der Steinmessermaske halber, nicht angegeben werden konnte. In beiden
Handschriften aber ist, gross und deutlich, an der Schlife der rauchende Spiegel, das besondere Abzeichen
des Gottes Tezcatlipoca, wiedergegeben worden. In unserer Handschrift erreichen die Raunchwolken eine
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etwas abenteuerliche Hohe und sind mit Federschmuck besetzt. In beiden Handschriften ferner sieht
man in der Durchbohrung der Nasenscheidewand den blauen Stab (#iuhyacamitl), von dem ein Plittchen
liber den Mund fallt, das eigentlich im Profil gesehen werden miisste, aber, wie das Auge, en face ge-
zeichnet ist. In bheiden Handschriften auch trigt er auf der Brust, an zwei méchtigen rothen Leder-
riemen befestigt, den weissen Ring, das teocuitlaanauatl, einen Schmuck, der im Codex Fejérviry, und
nicht selten auch in unserer Handschrift, einfach als ein grosses rundes Auge gezeichnet wird, und
ohne Zweifel auch ein solches Auge mit seiner Pupille und der in dem inneren Augenwinkel in rother
Farbe hervortretenden Bindehaut darstellen soll. Zezcatlipoca ist eben der Sehende. Von ihm heisst es
in den Texten wuel teitic tlamati, mati ,y sabia los secretos que tenian en los corazones®. Er fithrt in dem
Sahagun-Manuskript das tlachielon: das ,Sehwerkzeug®, das moglicher Weise weiter nichts als dies Auge
oder den Ring anauatl, auf eine Stange gesetzt, vorstellt. Auf dem Riicken, als Riickendevise (tlamamalld)
tragt Tezcatlipoca, und so auch dieser zweite der neun Herren (Abb. 289) einen grossen, michtigen Feder-
schmuck, fiir den in den Trachtbeschreibungen der Name quetzalcomit! »Quetzalfedertopf« angegeben wird.
Das aunffallendste Merkmal des GottesTezcatlipoca endlich, der abgerissene und durch einen rauchenden Spiegel
ersetzte Fuss, ist in beiden Handschriften deutlich zu erkennen. Die Feuerzungen an diesem Beinstumpf sind
in der Codex Borgia-Figur (Abb. 289) mit einem grossen Wassergefisse kombinirt, und der Spiegel, aus dem
die Feuer- oder Rauchwolken herausschlagen, ist in unserer Handschrift mit der Farbe des Wassers gemalt.
Das ist ein Beweis, dass hier auch, wie man das deutlicher an den Tezcatlipoca-Figuren des Codex Telleriano-
Remensis sehen kann, Wasser und Feuer, atl-tlackinolli, d. h. das Symbol des Krieges, dargestellt werden
sollte, dass der sogenannte rauchende Spiegel, den man an der Schlife des Gottes und in verschieden-
artigen Ausgestaltungen an seinem Beinstumpf angegeben sieht, nichts anderes als ein Symbol des
Krieges ist. Merkwiirdig ist an der Codex Borgia-Figur Abb. 289 noch, dass dem Gotte hier auch noch
der zweite Fuss fehlt und durch ein Steinmesser ersetzt ist, von dem griine und gelbe Federn herab-
rinnen. In dem Bilde, das der Codex Fejérviry von Itztli, dem zweiten der neun Herren gibt, steckt
der einzige als fehlend oder abgerissen gezeichnete Fuss in dem Rachen eines Steinmessers. Es hat
daher den Anschein, als ob die Codex Borgia-Figur Abb. 289 die bheiden Arten, wie man den ab-
gerissenen Fuss Tezcatlipoca’s in den Bilderschriften auszudriicken pflegte, gleichzeitig zur Anschauung
bringen sollte.

Wie die vorige Figur, bringt auch dieser zweite der neun Herren mit erhobenen Hinden ein
Feueropfer, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, dar. Das Brennholzbiindel ist in unserer Handschrift,
der Farbe und der Natur des Gottes entsprechend, mit einem schwarzen Stoffe umwickelt. Der erste der
neun Herren, der Feuergott, war vor einem Tempel stehend dargestellt. Die Kultusstitten Tezcatlipoca’s,
der der dunkle, der néichtige, der Zauberer xa7 &oysv ist, sind die Kreuzwege (¢émazac). Einen solchen
sehen wir daher auch, in unseren beiden Handschriften, vor diesem zweiten der neun Herren abgebildet.
Auf ihm erkennt man im Codex Borgia ein Feueropfer, ein Brennholzbiindel und einen griinen Busch, aus dem
die Flammen emporschlagen. Mit dem griinen Busch sind wahrscheinlich Fichtenzweige (aczoyatl) gemeint.
Diese auf den Altdren (Erdpyramiden, momoztli) des Gottes niederzulegen, war eine besonders Tezcatlipoca
gegentiber mit Vorliebe geiibte Kultushandlung. In unserer Handschrift sitzt auf dem Kreuzweg ein vom
Speer getroffener Jaguar (ocelotl). Damit sollte wohl der Wehrwolf, der Zauberer (naualli) bezeichnet
sein. Denn diese pflegten, der allgemeinen Vorstellung nach, in der Gestalt von Jaguaren in der Nacht
ihrem unheimlichen Geschéfte nachzugehen.

Das dritte Tageszeichen (calli ,Haus“) und der dritte der neun Herren, Piltzintecutli, das ist
Tonatiuk, der Sonnengott, stehen in unserer Handschrift in der linken Abtheilung des Blattes 20, im
Codex Borgia an der linken Seite der untersten Querreihe des Blattes 14. Die Figur des Codex Borgia
(Abb. 290) ist diesmal minder charakteristisch. Man sieht einen Krieger, mit demselben einseitig auf-
gebiirsteten Haar (feotzocolueyac), das wir eben bei Tezcatlipoca, dem Vertreter des zweiten der neun
Herren, Abb. 289, zu bemerken hatten. Aber Leib und Glieder sind hier roth gemalt, das Gesicht in
seiner unteren Hilfte ebenfalls roth, in der oberen gelb. Eine im Original allerdings nur schwach
hervortretende Linie umgrenzt im Winkel die Augenpartie. Das ist ein Merkmal, das auch an anderen
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Stellen dieser Handschrift bei dem Sonnengotte, aber auch bei Xochipilli (dem Gotte mit der Schmetter-
lingsfigur um den Mund), angegeben ist. Ein kleines viereckiges Feld, das unter dem Auge in der
gelben oberen Gesichtshilfte noch zu sehen ist, ist eigentlich ein Abzeichen Xochipilli's, Tonacatecutli’s
und der Maisgdtter. Mau sieht es — wie, #hnlich, auch bei den Maisgdttern — auch auf dem Tuche,
das der Gott um die Hiifte geschlungen hat. In der durchbohrten Nasenscheidewand trigt der Sonnengott
tiberall im Codex Borgia einen Stab, der ans den Elementen der Hieroglyphe chalchiuitl ,griiner Edel-
stein® gebildet, also ein cholchiuhyacamitl ist. Seinen Nacken- und Riickenschmuck bilden eine grosse
Scheibe oder Rosette, und eine iiber den Riicken fallende Decke, die beide ebenfalls in den Farben der
Hieroglyphe chalcliuitl gemalt sind. Und das Gleiche zeigen auch die Enden der Schambinde. Denn
wie bei den mexikanischen Grossen die Enden der Schambinde dem Stande und der Stellung ihres
Trégers angemessen verziert waren, so auch bei den Géttern. Auf der Brust endlich trigt der Sonnen-
gott des Codex Borgia eine grosse Goldscheibe (teocustlacomalls).

In unserer Handschrift ist der dritte der neun Herren einfach roth gemalt, mit feuerfarbenem
Haar. An der Stirnseite der Kopfbinde sieht man den stylisirten Vogelkopf, der in der That sehr all-
gemein bei Bildern des Sonnengottes angetroffen wird. Auf dem Scheitel liegt ein Federschmuck
(duitemalli), dessen Hauptbestandtheil zwei Adlerfedern bilden, der also ein quauhtemalli ist, und aus
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Abb. 290. Tonatiuh-Pilizintecutli, Abb. 291. Cinteotl,
der Sonnengott, der dritte der neun Herren. der Maisgott, der vierte der neun Herren.
Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25). Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25).

dem zwei lange, an der einen Seite haarige, wie aus Fell bestehende Streifen heraushingen. Auch das
ist in den Handschriften dieser Gruppe ein charakteristisches Merkmal des Sounengottes. Der Nasenstab
ist mit einer iiber den Mund fallenden Platte versehen, wie der Tezcatlipoca’s. Auf der Brust scheint der
Gott einen Schmuck zu tragen, dhnlich dem, den in dieser Handschrift der Feuergott, der erste der neun
Herren an sich hat.

In beiden Handschriften ist dieser dritte der neun Herren vor einem Tempel stehend dargestellt,
ein Feueropfer, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, darbringend. Die verschiedenen konstruktiven
Theile des Tempels sind in unserer Handschrift ganz in den Farben des Edelsteins (chalchéuitl) gemalt
und dem in gleicher Weise gemalten Dachfirst sind als Zinnen eine Reihe Edelsteinscheiben aufgesetzt.
In dem Tempel sieht man bei der Codex Borgia-Figur (Abb. 290) ein mit Zacken besetztes Réucher-
geftiss, #hnlich den oben S. 30 abgebildeten Gefiissen und darin eine Kautschukkugel. In unserer Hand-
schrift dagegen liegt in dem Tempel das ganze iibliche Feueropfer, Bremnnholzbiindel und Kautschuk-
kugel, und davor sieht man eine kleine menschliche Figur, die eine brennende Kautschukkugel darbringt.

Dem Sonnengotte wurde, wie Sahagun berichtet'), bei Sonnenaufgang geriuchert, und ihm Blut
und Wachteln dargebracht, mit den Worten: — ,Die Sonne ist aufgegangen, die brennende (tonametl),

1) Sahagun, Buch 2. Appendix.
Seler. Codex Vaticanus Nr. 3773.

13
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das Tirkiskind (der junge Feuergott, ziukpiltontli), der aufsteigende Adler (quauhtleoanitl). Wir wissen
nicht, wie sie ihren Lauf vollenden wird; wir wissen nicht, ob nicht irgend ein Unheil das Volk treffen
wird.* — Und dann wandte man sich mit dem Gebet an den Gott: — ,Herr, thue uns zum Segen deine
Arbeit.“ — Ausserdem wurde noch der Sonne, im Ganzen viermal am Tage, und ihr als dem Youaltecutl,
dem Herrn der Nacht, fiinfmal in der Nacht gerduchert.

Das vierte Zeichen (cuetzpalin ,Eidechse“) und der vierte der neun Herren, Cinteot! ,der Mais-
gott%, stehen in unserer Handschrift auf der rechten Seite von Blatt 20, im Codex Borgia in der linken
Abtheilung der mittleren Querreihe des Blattes 14. Der Maisgott ist in den Handschriften der Codex
Borgia-Gruppe in den meisten Féllen ein médnnlicher Gott, der mit gelber Farbe gemalt und durch einen
eigenthtimlichen winklig gebrochenen schwarzen Lingsstreifen im Gesicht ausgezeichnet ist. Das Bild, das
der Codex Borgia von diesem Gotte, als dem vierten der neun Herren, zeichnet (Abb. 291), gibt sich als
Maisgott durch die Maiskolben und die Maisbliithen, die er in der Kopfbinde oder auf dem Scheitel triigt,
dentlich zu erkennen. Im Uebrigen #hnelt sein Ausputz — das feuerfarbene Haar, der Edelsteinkopf-
riemen mit dem stylisirten Vogelkopf an der Stirnseite, die grosse Goldscheibe (teocuitlacomalli) auf der
Brust und die in den Farben des griinen Edelsteins (chalchiuitl) gemalte Rosette im Nacken — dem Aus-
putz des Sonnengottes.

Individueller ist der Gott in unserer Handschrift gezeichnet. Hier trigt er eine Zackenkrone
(amacalli) auf dem Kopf, gleich der der Erd-, Berg- und Regengdtter, die aber in den Farben des Maises,
griin und gelb, gemalt und mit einer in den gleichen Farben gemalten Hinterhauptsschleife (tlaquechpanyotl)
verbunden ist, die wiederum der der Erd-, Berg- und Regengétter etwas dhnmlich ist, und unter der das
dunkle Haar, wie bei den Regengéttern, lang herabfillt. Auf der Brust trigt er an einer Kette aus Edel-
steinperlen einen in den Farben des griinen Edelsteins (chalchiuitl) gemalten Schmuck, von dem Edel-
steinriemen herabhingen Die Schambinde weist wieder die Farben des Maises auf, indem sie abwechselnd
gelbe und grine Querbénder zeigt.

Wie die anderen Glieder dieser Reihe, bringt auch der Maisgott mit erhobenen Hénden ein Feuer-
opfer, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, dar, das in unserer Handschrift wieder in einer griin und
gelb, mit den Farben des Maises, gemalten und mit Zacken versehenen Umwickelung steckt. Statt eines
Tempels ist vor diesem Gotte ein Blithenbaum gezeichnet, der an den beiden oberen Zweigenden grosse
Sonnenblumen trigt, wihrend das Wurzelende die Gestalt eines in den Erdboden beissenden Reptilrachens
hat. An dem Stamm des Baumes ist wieder ein Feueropfer, ein Brennholzbiindel und drei grosse gelbe
Federn, angebracht. — In unserer Handschrift wird der Stamm des Baumes von einem grossen Tlaloc-
(d. h. Regengott-) Kopfe gebildet, tiber dem Maisblitter und blithende Maissihren emporragen. Vor ihm
ist ein Feueropfer durch eine von einem Busch bunter Federn gekrénte Kautschukkugel angedeutet.

Das fiinfte Tageszeichen (couatl ,Schlange“) und der fiinfte der neun Herren, Mictlantecutli, der
Todesgott, stehen in unserer Handschrift an der linken Seite der unteren Hilfte des Blattes 21, im Codex
Borgia in der Mitte der mittleren Querreihe des Blattes 14. In beiden Handschriften ist ein Skelett ge-
zeichnet, it einem Skelettbrustkorb und einem Totenschidel als Kopf. Bei Armen und Beinen aber ist
in unserer Handschrift die knochige Beschaffenheit nur durch gelbe Farbe und eine schwarze Zeichnung
darauf angedeutet, wihrend der Codex Borgia auch Arme und Beine in Farbe des Knochens — weiss
mit gelben rothpunktirten Flecken — malt. Den Schmuck bilden eine grosse Hinterhauptsrosette
(cuewcochtechimalli) und eine umgebogene Fahne (pantoyaualli), beide in abwechselnd weissen und rothen
Querbinden gemalt, — eine Farbung, die auch die Enden der Schambinde und andere Bandenden und
Streifen aufweisen. In unserer Handschrift ist das Skelett auch noch, wie allgemein in dieser Hand-
schrift, mit einem Réckchen aus grinen malinalli-Blittern bekleidet und trégt in dem Ohr einen Streifen
ungesponnener Baumwolle. Dazu kommt als Riickendevise ein Topf, in dem drei Fahnen stecken.

Auch dieser Gott bringt sein Feueropfer dar. Aber die Kultusstitten dieses Gottes sind natiirlich
die unheimlichen Orte, die Kreuzwege (dmazac), auf denen das Kauzchen, der Totenvogel, schreit. Und
beide, Kreuzweg und Totenvogel, sind denn auch vor dem Gotte in beiden Handschriften abgebildet, letzterer
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von Papierfahnen, dem Schmuck der zur Verbrennung bestimmten eingebiindelten Leiche, umgeben. Das
Feueropfer, nur aus einem Brennholzbiindel bestehend, liegt auf einer Schale, die im Codex Borgia schwarz
mit weissen Kreuzen gemalt ist. Denn das Kreuz, aus dem auch den Mexikanern geldufigen Symbol der
gekreuzten Totenbeine entstanden, war auch diesem Volke ein Zeichen des Todes. Da Mictlantecutls der
Gott der Leichenverbrennung ist, so ist diese das Feueropfer tragende Schale ausserdem noch von zwei

anderen Brennholzbiindeln umsetzt.

Das sechste Tageszeichen (miquiztli ,Tod“) und der sechste der neun Herren, Chalchiuhtlicue, die
Gottin des fliessenden Wassers, stehen in unserer Handschrift an der rechten Seite der unteren Hilfte
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Abb. 292. Chalchiuhtlicue, die Wassergottin, Abb. 293. Tlagolteotl, die Erdgéottin,
die sechste der neun Herren. die siebente der neun Herren.
Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25). Codex Borgia 14 (= Kingsborough 25).

des Blattes 21, im Codex Borgia in der rechten Abtheilung der mittleren Querreihe des Blattes 14. Im
Codex Borgia (Abb. 292) ist die G6ttin in der charakteristischen und typischen Weise, wie tiberall in
dieser Handschrift, abgebildet. Das Gesicht von dem Rachen einer Schlange iiberragt, der ihre Helm-
maske bildet. Das Gesicht selbst gelb, in der Farbe der Weiber, gemalt, aber mit zwei tiefschwarzen
kurzen breiten Streifen an dem unteren Rande der Backe, die man auch in mexikanischen Steinfiguren
dieser G6ttin durch scharf rechtwinklig umgrenzte Ausmeisselungen an-
gedeutst findet. Im Gottertrachten-Kapitel Sahagun’s ist diese Be-
malung zwar nicht bei der Chalchiuhtlicue selbst, aber bei einer, wie es
scheint, verwandten sonst wenig bekannten Gottin, Tzapotlan tenan, der
,Mutter von Tzapotlan“, die als Erfinderin der Terpentinsalbe (oaitl)
galt, angegeben und dort im Text als ome quipillo ,sie hat zwei (Tropfen)
herabhiingen¥, bezeichnet. In der Nase tragt die Gottin des Codex
Borgia (Abb. 292) einen Schmuck von blauer Farbe, der, hier aller-
dings nicht ganz deutlich gezeichnet, jederseits in einen Schlangenkopf £
ausgeht. Bekleidet ist die Gottin mit einem Hiiftentuch (Enagua), dessen Abb. 2935, Tlagolteotl, die Exdgbitin,
untere Hilfte die Farben und die Zeichnung der Hieroglyphe des griinen die siebente der neun Herren.
Edelsteins (chalchiwitl) aufweist. Das gibt geradezu den Namen Chal- COdeX—v;;iiCﬂ,nbus 3775’17 ;313% 22
chiustlicue, der ,aus grinem Edelstein (chalchiuitl) besteht ihre Enagua (= Kingsborough 70).
(dcue)* bedeutet. Dieselben Elemente der Hieroglyphe chalchiuitl zeigt auch die Decke, die den Ricken
der Gottin bedeckt. Auf der Brust endlich trigt sie, auf einer lang herabfallenden Edelsteinschnur, eine

grosse Goldscheibe (teocuitlacomalls).
Nicht ganz so charakteristisch ist die Gottin in unserer Handschrift gezeichnet. Die Enagua

zwar scheint auch mit den Elementen der Hieroglyphe chalchiuitl bemalt zu sein. Aber das Gesicht ist

einfach gelb, die Nasenplatte, blau und stufenfoérmig, ist in Form und Farbe gleich der, mit der auch
13*
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die Gottinnen Xochiquetzal, Chantico u. a. abgebildet werden. Und es fehlt die Schlangenrachenhelm-
maske, die der Gottin des Codex Borgia ein so besonderes Ansehen gibt, und die man auch in der
Chalchiuhtlicue-Figur des Codex Fejérviry-Mayer angegeben findet. Die Krone, die die Gottin unserer
Handschrift auf dem Kopfe trigt, dhnelt vielmehr der, die wir bei dem Feuergotte, dem ersten der neun
Herren in unserer Handschrift, angetroffen haben. Insbesondere scheinen die beiden Pfeilschifte, die in
der Krone des Feuergottes die ome quammamalitli, die beiden Holzer des Feuerbohrers, bezeichnen, hier
ebenfalls angegeben zu sein. Ls ist moglich, dass diese Chalchiuhtlicue-Figur unserer Handschrift mit
Machtabzeichen ausgestattet worden ist, die eigentlich der Chantico, der Feuergdttin von Xochimilco, zu-
kommen. Vielleicht hat aber auch diese Vermengung von Abzeichen stattgefunden, weil man bei dem
fliessonden Wasser (atl), als dessen Ausdruck und Reprasentation diese Gottin galt, an das atl tlackinolli,
das ,, Wasser (eigentlich ,Speerwerfen®) und den Brand“, die symbolische Bezeichnung des Krieges, dachte,
dessen Ausdruck und Reprisentant, wie wir sehen werden, eben der Feuergott ist.

Vor der Gidttin, die gleich den anderen Figuren dieser Reihe, ihr Feueropfer darbringt, ist im
Codex Borgia ein Wassergefiss gezeichnet (vgl. Abb. 292). Die Fliissigkeit darin, in der Farbe des Wassers
gemalt, ist von einem breiten rothen und einem schmalen weissen gefransten Saum umgeben, so dass die
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Abb. 294, icuezuan, die huaxtekischen Diener der Teteo innan, die am Ochpaniztli, dem Besenfeste,
ihr Gefolge bilden. Codex Borbonicus 30.

blaue Flissigkeit wieder den Kern einer Hieroglyphe chalchiuitl ,griiner Edelstein“ bildet. Und um die
Absicht noch deutlicher zum Ausdrock zu bringen, ist dann in der Fliissigkeit die Hieroglyphe chalchiuitl als
Halbscheibe und auf einem von ibr in die Héhe ragenden Riemen, noch einmal besonders angegeben. Das ist
natiirlich zunéchst wohl als einfacher Ausdruck der wirklichen Kostbarkeit dieses Elements fiir die Existenz
der Menschen zu betrachten, kann aber auch wieder den geheimen Sinn haben, dass der Fromme bei dem
Wasser (atl) an das Edelsteinwasser (chalchiuhatl) zu denken hat, das, wie wir sehen werden, das Blut
bedeutet, das man bei den religiosen Uebungen sich abzapfte und den Gottern darbrachte. Auf der
schdumenden Oberfliche des Wassers sieht man in unserem Bilde dann wieder das Feueropfer schwimmen,
ein Brennholzbiindel und eine grosse Kautschukkugel. — In unserer Handschrift steht die Gottin geradezu
im Wasser, das, in der gewothnlichen Weise gemalt, zwei Seiten des Faches umszicht. In ihm kommt
eine Federschlange (quetzalcouatl) herunter, die in ihrem offenen Rachen das Feueropfer in Empfang nimmt.

Das siebente Tageszeichen (magatl ,Hirsch“) und der siebente der neun Herren, die Gottin Tlagolteotl,
steht in unserer Handschrift in der linken Abtheilung der unteren Hilfte des Blattes 22, im Codex Borgia
an der rechten Seite der obersten Querreihe des Blattes 14. Tlagolteotl bedeutet ,Gottin des Unraths,
und diesem Namen entspricht der andere, 7Tlaelquani, die ,Dreckfresserin®, die ,Siinderin.“ Denn die
Gottin war die Reprisentantin der Weiber und der Sinnenlust. Ihren Schutz rief der Ehebrecher an, der
seiner Siinde und der auf sie gesetzten Strafe quitt werden wollte. Und er erlangte diesen Schutz, indem
er seine Stinde den Priestern dieser Gottin beichten gieng und die von diesen ihm auferlegte Busse vollzog.
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Der obszone Charakter, der dieser (dttin anhaftet, kommt, wie wir sehen werden, auch in manchen
Abbildungen unserer Handschrift zum Ausdruck. Vor allem aber in dem grossen Bilde, das der Codex
Borbonicus von dem Feste gibt, das der Goéttin am Ende der Regenzeit, zur Zeit der Ernte, gefeiert
wurde und das den Nameun Ockpaniztli ,,Besenfest“ fiihrt, wo man das Gefolge dieser Géttin, ,ihre huax-
tekischen Diener® (icuexuan) mit grossen Phallussen umherlaufen sieht (Abb. 294). Diese merkwiirdige Gottin,
die ausserdem auch als die grosse Erdgottin (Tlalli iyollo), vielleicht sogar als Erdbebengdttin, verehrt
und gefiirchtet war, der man die Namen ZToci ,unsere Grossmutter® und Teteo innan ,Mutter der Gotter®
beilegte, die man also als die Allerzeugerin, die Mutter der Gotter und Menschen, ansah und ehrte?),
scheint ihre Heimath bei den Stammen der atlantischen Kiiste gehabt zu haben. Wenigstens gibt Sahagun
ausdriicklich an?®), dass sie inshesondere von den Cuexteca, den Huaxteken, den Bewohnern der nérdlichen
Vera Cruz-Kiiste, und den Mizteca und Olmeca, das sind, nach seiner Nomenklatur, die Bewohner der
siidlichen Vera Cruz-Kiiste, verehrt worden sei, wihrend seine Gewihrsminner ihm nicht zu sagen wussten,
ob diese Gottin auch bei den Weststimmen, den Leuten von Mechoacan, bekannt gewesen sei, wie er
auch ausdriicklich in Abrede stellt, dass ihr die Chichimeca, d. h. die Jégerstimme des Nordens, irgend
welchen Kultus erwiesen hitten.

In Liedern wird die Géttin als die cogauic wockitla ,die gelbe Bliithe“ und die dztac wochitla ,die
weisse Bliithe“, die tonana teumechaue, ,unsere Mutter, die Gottin mit der Schenkel[haut]gesichtsbemalung“?)
oder als die t noci tewmechaue ,du meine Grossmutter, du Goéttin mit der Schenkelhautgesichtsbemalung®*)
gefeiert, die in dem Tamoanchan ,dem Haus des Herabsteigens®, dem Xochdt! icacan, dem ,Orte, wo die
Blumen stehn“, d. h. dem Paradies der Lebensmittel, der Heimath des Maises, dem Westen, heimisch ist,
wo von ihr dort der Maisgott (Cinteotl), der Gott Ce wockitl ,eins Blume*“ geboren wird:®)

yecoc ye tonan, ye teutl tlagolteutla
oaya, oovayaye
»Gekdmpft hat unsere Mutter, die Gottin Tlagolteot!,

otlacatqui genteutl tamiyoan ichani
zochitl icacant ge yxochitli
yantala, yantata, ayyao ayyave
tlili yao ayiave oayyave
Geboren ist der Maisgott, im Hause des Herabsteigens,
an dem Orte wo die Blumen stehn, der Gott ,eins Blume“

otlacatqui centeutl, atl yayavicani
tacapillachivaloya chalchimichvacan
yyao, yantala, yantanta, oyyao ayyave
tlili yao, ayyave oayyave
Geloren ist der Maisgott, am Orte des Wassers und des Nebels,
wo die Kinder der Menschen gemacht werden, in dem Edelstein- Michuacan

Die Tlagolteotl, die siebente der neun Herren der Nacht, ist im Codex Borgia ganz nackt, und
mit einer Sehlange neben ihr dargestellt (Abb. 293), wie wir auch oben S. 19, Abb. 35— 36, den biissenden
Ehebrecher nackt und mit einer Schlange neben ihm abgebildet fanden. Die Géottin hat die der Tlagolteot!

1) Sahagun Buch 6, Kap. 7.

2) Die Identittit der im Kultus mit dem Namen To¢i und Teteco innan genannten Gottin mit der Tlagolteot!
Sahagun’s und der Kalenderinterpreten habe ich zuerst in meiner Abhandlung tiber ,die Tageszeichen der aztekischen
und der Maya-Handschriften“ [Zeitschrift fir Ethnologie XX (1888) Seite 28, Vgl. Gesammelte Abhandlungen zur
amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde. Berlin (A. Asher & Co.) 1902. Band I. Seite 435] nachgewiesen.

3) Cantares que decian a honra de los dioses en los templos y fuera dellos. (Sahagun Ms. Bibl. del
Palacio) IV. 1—4.

4) ibid. XIX. 1—2.
5) ibid. XIV. 1—4.
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eigenthiimliche Gesichtsbemalung, eine Kautschukauflage in der Mundgegend (motenolcopinticac), die sich
in tiefem Schwarz von der im Uebrigen gelben Farbe des Gesichtes abhebt. Ein anderes Abzeichen, das
das Gottertrachtenkapitel des Sahagun-Manuskripts fiir das Gesicht der Gottin Teteo snnan vorschreibt, eine
ebenfalls mit fliissigem Kautschuk gemachte Scheibe, eine Art Pflaster (,como un parche redondo“) auf
der Backe, das im aztekischen Text — tlazapochtli in contlaliticac ycamapan — genannt wird, fehlt
in der Regel in den Bildern der Codex Borgia-Gruppe. Dagegen ist die Kopfbinde aus ungesponnener
Baumwolle (ickcazockitl), die Sahagun bei der Tracht der Teteo innan beschreibt, mit den eingesteckten
Spindeln, ganz regelmissig und so auch hier im Codex Borgia (Abb. 293) angegeben, und, wie gewdhnlich,
héingt ein #hnliches Band aus ungesponnener Baumwolle aus dem hohlen Pflock, den die Géttin in dem
Ohrléppchen stecken hat, heraus. Ueber den Nacken der Gottin hangt ein Federschmuck herab, der in
der Regel aus lang herausragenden gelben Federn besteht, und der von Sahagun als goyatemalli ,Palm-
blattfederbusch“ beschrieben wird. Die an unserer Stelle (Abb. 293) in dem Nackenschmucke der Géttin
angegebenen blauen Federn werden Federn der Wachtel (¢olin) sein sollen, die der Erdvogel und der
Vogel der Erdgotter ist. In der durchbohrten Nasenscheidewand endlich trigt die Géttin den goldenen
Nasenhalbmond (yacametztli), den huaxtekischen Schmuck, den, ausser ihr, auch die ebenfalls als huax-
tekische gedachten Pulquegttter haben.

Das Blatt unserer Handschrift zeigt uns auch eine nackte weibliche Gestalt und eine Schlange
neben ihr, die zwischen ihren Beinen hervorkommt (Abb. 293a). Aber der Leib und das Gesicht
sind weiss gemalt, nur mit der gelben Lingsstreifung, mit der auch andere, eigentlich weiss gefirbt
zu denkende Figuren unserer Handschrift dargestellt werden. Das Auge hat die schmalgeschlitzte Form,
ohne Pupille, wie sie bei den Xipe-Bildern angegeben zu werden pflegt, um den Augenschlitz der Maske
aus Menschenhaut, die dieser Gott vor dem Gesichte trigt, zu bezeichnen. Und auch in der Nasen-
scheidewand trigt die Tlagolteot! unserer Handschrift einen Stab, der mit seinen schwalbenschwanzartig
ausgeschnittenen Enden sich als ein Tracht- und Schmuckstiick Xipe Totec’s kundgibt. Xipe Totec ,unser
Herr, der Geschundene“, der ohne Zweifel als ein Erdgott zu betrachten ist, und 7lagolteot! sind eben
sehr nahe verwandte Gestalten. Der iibrige Schmuck, die Kopfbinde aus ungesponnener Baumwolle
(ichcarochitl) mit den eingesteckten Spindeln, das Band aus ungesponnener Baumwolle, das aus dem Ohr-
lappchen heraushéngt, und der ficher- oder fligelartige Federschmuck amn Nacken, gleicht dem der Codex
Borgia-Figur.

Wie die anderen Glieder dieser Reihe, reicht auch Tlagolteot! mit den Handen ein Feueropfer,
Brennholzbiindel und Kautschukkugel, dar. Aber als Kultusstitte ist vor ihr wiederum, wie bei Tezcat-
lipoca, dem zweiten, und dem Todesgott, dem fiinften Gliede dieser Reihe, ein Kreuzweg (otlimazac) dar-
gestellt. Auf ihm sieht man ein schwarzes Gefiss stehen und darin ein zweites Brennholzbiindel. Das
Letztere aber trigt im Codex Borgia eine eingebiindelte und mit Papierfihnchen, dem Totenschmuck,
umsetzte Leiche. Die Erdgottin ist auch diejenige, die die Toten in ihrem Schosse aufnimmt. In unserer
Handschrift scheinen anf dem Breunholzbiindel zwei Pfeilschifte, das Symbol des Feuerbohrers, angegeben
zu sein. Und daneben sieht man noch andere Biindel, die Brennholz- oder vielleicht auch Grasbiindel
darstellen sollen. Denn diese Erdgéttin fiihrt als ihr Abzeichen den Besen (izquiztlhi oder popotl)'). Ihr
Fest heisst das ochpaniztli das ,den Weg fegen®, und ihr Gefolge — ca gacatl ca popotl yn immac tetentiuh
heego tlaezoilli ,Gras, Besen, blutbespritzte, haben sie in ihrer Hand“?).

Das achte Tageszeichen (tochtli ,Kaninchen“) und der achte der neun Herren, Tepeyoliotli, das
wHerz der Berge“, stehen im Codex Borgia in der mittleren Abtheilung der obersten Reihe des Blattes 14,
in unserer Handschrift auf der ersten Seite der unteren Halfte des Blattes 22.

Der Name dieses Gottes ist aus anderen Quellen nicht bekannt. Kein Ort wird uns genannt, wo
ein Gott dieses Namens verehrt worden wire. Wir werden ihm weiterhin auch als Herrn des dritten
Tageszeichens und des dritten Tonalamatl-Abschnittes begegnen. Er tritt dort, wie wir sehen werden, in

1) Sahagun, 1. cap. 8. Ms. Bibl. del Palacio.
2) Sahagun, 2. cap, 30. Ms. Bibl. del Palacio.
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Gestalt eines Jaguars und mit Abzeichen Tezcatlipoca’s auf und wird von den Interpreten als ,Herr
der Thiere“ (,sefior de los animales*) und als das ,Echo in den Bergen“ (,el retumbo de la voz,
cuando retumba en un valle de un cerro al otro“) erklirt, mit dem Bemerken, dass man diesen Namen
,Jaguar® der Erde beilege, weil der Jaguar das wildeste Thier sei, und dieses Echo in den Bergen
,stamme noch von der Sintfluth her® (,quedé del diluvio“), d. h. es wird der Gott dieses Namens
als einer der Urgbdtter erklirt.

Es scheint, dass wir fiir die Auffassung und Erklirung dieser Figur in der That von der Gestalt
des Jaguars (ocelotl) auszugehen haben. Es ist nur natiirlich, dass dieses starke, wilde und gefihrliche
Thier, insbesondere in den Gegenden, wo es zahlreicher auftritt, in den Wildern der Tierra caliente,
eine im Wesentlichen aus der Furcht entstandene und mit Furcht gemischte abergliubische Verehrung
genoss. So wird von den Indianern der Vera Paz berichtet, dass sie, wenn sie einem Jaguar begegneten,
anstatt ihn anzugreifen oder sich vor ihm zu flichten, niederknieten und ihre Siinden zu beichten
begonnen hitten, wo dann natiirlich der Jaguar die sich nicht Wehrenden gefressen hitte!). Die Stémme
des Hochlandes kamen unmittelbar weniger mit dem Jaguar in Berihrung. Wohl aber die reisenden
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Abb.295a. Tepeyollotli, das Herz der Berge,
der Gott der Hohlen,
der achte der neun Herren,
Codex Vaticanus 8773, Blatt 22
(= Kingsborough 70).

Abb. 295. Tepeyollotli, das Herz der Berge,
der Gott der Hohlen, der achte der neun Herren.
Codex Borgia 14 (= Kingshorough 25).

Kaufleute, die die Erzeugnisse der grossen Industriezentren des Hochlandes nach Anauac, d.h. den
Lindern der Kiiste, brachten, um sie dort gegen Kakao, Schmucksachen, Gold, edle Gesteine und
Sklaven umzutauschen. So spielt denn, zum Mindesten in der Vorstellung auch der eigentlichen
Mexikaner, der Jaguar eine bedeutende Rolle. Und unmittelbar aus der Erfahrung und der Vorstellungs-
welt der reisenden Kaufleute heraus ist es wohl entstanden, wenn wir im fiinften Buche Sahagun’s
als erstes der unheilvollen Vorzeichen das Geheul des Jaguars in den Bergen angegeben finden®): —

in iquac aca quicaquia wenn jemand hérte,

in tequani choca den Jaguar heulen,

tequani tpan choca: ein Geheul wie von einem Jaguar,

in tuhqus tecciztli quipitza: Wie wenn jemand ein Muschelhorn blist,
tepetl quinanquilia: die Berge antworten (hallen wieder),
tehcuiva tlavalania: briillen,

duhquin ilamapul choca:  wie ein altes Weib heult.

Man bemerke, dass hier deutlich das Geheul des Jaguars mit dem Echo in den Bergen, mit
dem tepeyollotli, in Verbindung gebracht wird. Und wir werden gleich sehen, dass noch ein anderer Zug
in dieser Beschreibung, der Vergleich mit dem Ton des Muschelhorns (fecciztli), auch in den Bildern

1) Las Casas. Historia Apologetica cap. 199 (vgl. Remesal 7. 4. p. 374) und Herrera 4. 10. cap. 13.
2) Sahagun 5. cap. 1.
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unseres Gottes Tepeyollotli zum Ausdruck kommt. — Der Jaguar war den Mexikanern das reissende, das
»fressende“ Thier xar éoyiv. Tequani, ein bekannter und auch hier gebrauchter Name des Jaguars,
bedeutet eigentlich ,der die Leute frisst“. Der Jaguar war den Mexikanern aber auch das Thier, das
die Sonne frisst, — wenn das tonatiukqualo eintrat, die schreckenvolle Zeit, wo am hellen Tageshimmel
sich die Sonne verfinsterte. Und so ist der Jaguar ein Sinnbild der Nacht und des Dunkels und
der Erde geworden. Und wir werden gleich sehen, dass insbesondere der Mund der Erde, die Héhle,
mit diesem Gotte in Verbindung gebracht wurde, als Kultusstitte dieses Gottes galt.

Den Bildern dieses Gottes, auch wo er nicht geradezu als Thier, als Jaguar, abgebildet wird, ist
immer ein wilder thierischer Zug aufgeprigt. Das gibt sich insbesondere in den vorspringenden Augen-
wiilsten oder Augenbrauen, in dem langen Bart und Haar und in dem zum Schreien gesffneten Munde
kund. Als achter der neun Herren ist er im Codex Borgia (Abb. 295)
mit schwarzen Gliedern und einer eigenthiimlichen Gesichtsbemalung dar-
gestellt, die in der hinteren Hilfte aus den abwechselnd gelben und
schwarzen Querstreifen (iztlan tlatlaan) der Gesichtsbemalung Tezcatlipoca’s
besteht, in der anderen Halfte (der Mitte des Gesichts) die Farbe der
gewdhnlichen Menschenhaut, aber um den ganzen Mund herum Jaguar-
fellzeichnung aufweist. Letzteres ist leider in der Abb. 295 nicht deutlich
wiedergegeben worden. In den Nasenfliigeln steckt jederseits ein Knopf.
Das ist ein Schmuck, der den Stimmen der pazifischen Tierra -caliente,
der Gegend von Tehuantepec, Soconusco und der pazifischen Seite von
Guatemala eigen gewesen zu sein scheint. Man sieht ihn bei der Figur
angegeben, die im Codex Mendoza als Hieroglyphe fiir die in der Nach-

barschaft von Tehuantepec gelegene Stadt Xockitlan dient (Abb. 297).
;%0 a oo Und ich habe ihn tiberaus h#ufig bei Tonfiguren, die ich in dem ge-
r—ﬁ nannten Gegenden gesammelt habe (vgl. Abb. 298), und auch weiter im
Binnenlande, im Distrikte Nenton an den Grenzen von Chiapas und
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Guatemala') angetroffen. Das Haar der Figur (Abb. 295) ist auf dem
Scheitel in zwei besonders umwickelten Strihnen zusammengenommen und
fillt ausserdem zur Seite des Korpers lang herab. Der Ohrschmuck
ist eine viereckige Platte mit heraushingendem Band, gleich dem des
Regengottes Tlaloc. Auch der iibrige Ausputz, die Enden der Scham-
Abb. 296. Tepeyollotl, binde und der ilber dem Riicken herabhingende Streifen, erinnern an den
der achte ('l?r neun Herren. Regengott Tlaloc, da sie in denselben Farben, wie bei diesem, — ab-
Cogﬁ‘z:g?glgaﬁ; 4 wechselnd griin und olpiyauac, d. h. mit flissigem Kautschuk betropft, —
gemalt sind. Vor dem Munde endlich hat die Codex Borgia-Figur ein

Meerschnecken-Gehiiuse (tecciztli), d. h. der Gott blist das Muschelhorn (tecciztli quipitza).

Die Figur in unserer Handschrift, auf der rechten Seite der unteren Hilfte des Blattes 22, ist nicht
ganz so deutlich gezeichnet (Abb. 295a). Die Grundfarbe ist bei dieser Figur roth. Ein Querstreifen in der
Hohe des Auges aber ist gelb gemalt. Auch der zum Schreien gedffnete Mund ist von einem gelben
Streifen umgeben. Ich bin frither der Meinung gewesen, dass dieser, zusammen mit dem tber das Auge

gehenden Streifen, das swtlan tlatlaan, die Tezcatlipoca-Gesichtsbemalung, ergebe. Es ist mir indes jetzt
wahrscheinlicher geworden, dass der gelbe Streifen um den Mund auch wohl als Jaguarfellzeichnung,
wie bei der Codex Borgia-Figur (Abb. 295), aufzufassen ist. Im Ganzen erinnert die Gesichtsbemalung
dieses Tepeyollotli der vatikanischen Handschrift eigentlich an die des gleich darnach zu besprechenden
Fledermausgottes, déer in unserer Handschrift ebenfalls mit rother Farbe gemalt ist. Der oben be-
schriebene knopfartige Pflock in den Nasenfliigeln scheint auch bei dem Tepeyollotli unseres Vaticanus
angegeben zu sein. Doch geht er mit den blauen Scheiben, die dem Stirnriemen des Gottes aufgesetst

' 1) Seler, Die alten Ansiedelungen von Chaculé im Distrikte Nenton des Departements Huehuetenango der
Republik Guatemala. Berlin. Dietrich Reimer. 1901. S. 71, 72, 100, 117, 149.
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sind, etwas zusammen. Das Haar ragt tiber der Kopfbinde in gesonderten Strihnen in die Hohe, zwischen
denen Edelsteinriemen — die Enden der Kopfbénder? — gezeichnet sind. Eine weitere Strahne fallt an
der Seite des Kopfes herab und ist vielleicht geradezu als hinten herabhingend zu denken. Diese ist
deutlich am Grunde durch einen Ring oder eine Scheibe gezogen. Das ist eine Besonderheit der Frisur,
die man noch klarer bei der gleich zu besprechenden Figur des Codex Fejérvary (Abb. 296) angegeben
findet. Der Mund ist, wie schon erwihnt, zum Schreien gedffuet. Das Muschelhorn vor dem Munde fehlt.
Dagegen triigt er ein Schneckengehéuse oder ein Muschelhorn (tecciztli) als Schmuck auf der Brust. Und
ein zweites liegt vor ihm in der Thiirsffnung des Tempels, so dass auch bei dieser Codex Vaticanus-Figur
das Muschelhornblasen deutlich zum Ausdruck gebracht ist. In der einen Hand hilt der Gott einen
Knochendolch (oms#l), in der anderen ein Grasbiischel und etwas, was wie ein runder Ficher aussieht,
aber vielleicht auch ein Schellenring sein koénnte.

Bei der Tepeyollotli - Figur des Codex Fejérvary (Abb. 296) sind Leib und Glieder, und ebenso
auch die Enden der Schambinde, weiss und blau, d. h. wohl in den Farben Tlaloc’'s gemalt. Das Gesicht
aber ist roth, wie bei der Vaticanus-Figur, und wie bei dieser ist in der Hohe des von dem vorspringenden

Abb. 297.
Hieroglyphe
Xochitlan,
Codex Mendoza.

Brauenwulst tiberdachten Auges ein gelber Querstreifen angegeben. Der Nasenschmuck ist hier ein Stab,
der an dem einen Ende eine Rosette hat. Charakteristisch ist die an der Seite des Kopfes, — eigentlich
wohl hinten — lang herabfallende Haarstrihne, die, wie bei der Vaticanus-Figur, am Grunde durch einen
Ring oder eine Scheibe gezogen ist, aber so lang herabfillt, dass der Gott gendthigt ist, sie wie eine
Schleppe in der Hand zu halten.

In den Bildern des Codex Borgia und des Codex Fejérviry bringt der Gott, gleich den anderen
Figuren dieser Reihe, ein Feueropfer — im Codex Borgia ein Brennholzbtindel und eine Kautschukkugel,
im Fejérvéry bloss eine Kautschukkugel — dar. Und ein anderes Feueropfer, Brennholzbiindel und
Kautschukkugel, liegt in der Thiiréffnung des Tempels, der ihm gegeniiber gezeichnet ist. Dieser Tempel
Tapeyollotli’s hat, wenigstens in den Bildern des Codex Borgia und des Fejérvary (Abb. 295, 296), eine
hochst merkwiirdige Gestalt. Er hat ein kegelformiges, hohes, spitzes, aus Gras oder Palmblattstreifen
geflochtenes Dach, wie es in der That noch heute bei den Jacales der regenreichen atlantischen Tierra
caliente tiblich ist. Und dieses hat noch eine aus anderem Material (Thon? Stein?) gefertigte kleine,
kegelférmige, mit Zacken besetzte Spitze, der in dem Fejérviry - Bilde eine nach hinten gekrimmte
Gestalt — fast an den Hut dtztlacoliuhqui des Gottes des Steins, der Kélte und der Strafe erinnernd —

gegeben ist. Die Thiroffnung dieses Tempels wird in dem Codex Borgia-Bilde (Abb. 295) von einem
Seler. Codex Vaticanus Nr. 8778, 14
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grossen Reptil - Rachen (Schlangenrachen?) gebildet. Das kann ja einfach eine Verzierung, eine
architektanische Besonderheit der Gegenden sein, die der Zeichner dieser Figuren im Auge hatte. Ich
erinnere daran, dass in Chicken itza und anderen Orten des Maya-Landes die den Thiirbalken tragenden
Pfoiler in Gestalt von Schlangen gearbeitet wurden, deren Schwanzspitze das obere Ende des Pfeilers
bildet, wihrend der Kopf der Schlange mit dem offenen Rachen, von der Basis des Pfeilers sich vor-
streckend, auf der Erde liegt. Es ist aber auch mdglich, dass dieser die Thiiroffnung bildende Schlangen-
rachen ein Hinweis darauf sein soll, dass wir uns das Haus Tepeyollotl’s als einen Héhlentempel,
oder zum mindesten mit Subterraneen verbunden, vorzustellen haben.

Das neunte Tageszeichen (azl ,Wasser“) und der neunte der neun Herren, Tlaloc, der Regengott,
stehen im Codex Borgia an dem linken Ende der obersten Reihe des Blattes 14. In unserer Hand-
schrift nimmt diese Figur des neunten der neun Herren fast den ganzen Raum des Blattes 23 ein.

Tlaloc bedeutet ,der da aufspriessen macht“, abgeleitet von tlaloa, einem Zeitworte, das mit
dem Reflexiv verbunden, fiir gewdhnlich allerdings im Sinne von ,eilen, laufen, rennen“ gebraucht wird,
aber eigentlich und urspriinglich wohl ,aufspriessen“ heisst. Man trifft wenigstens dieses reflexiv gebrauchte
Verbum in Verbindungen, wo es gar nicht anders als mit ,aufspriessen iibersetzt werden kann®). Der
Gott, der diesen Namen trigt, ist eine der populérsten Figuren des alten Mexico und wird iiberaus haufig
abgebildet angetroffen. In dem durchweg aus Gebirgsland bestehenden Mexico lehrte die gemeine Er-
fahrung, dass die Spitzen und die Kimme der Gebirge die Nebel und die Wolken um sich sammelten,
von Feuchtigkeit trieften und im Griin der Vegetation prangten, auch wenn die Ebenen an ihrem Fusse,
insbesondere die ihrem Westfuss vorgelagerten, im Windschatten liegenden tieferen Gebiete vor Diirre
verschmachteten. Es war nur natiirlich, dass man sich diese Spitzen und Kémme der Gebirge als den
Wohnort und die Heimath des Regengottes, als das Tlalocan vorstellte. ~Wohlverstanden, nicht die
hochsten tiber die Wolken emporragenden, mit BEis und Schnee bedeckten Spitzen, sondern die zu
mittlerer Hohe aufsteigenden, noch mit Vegetation bedeckten Kidmme der Gebirge. Und die Vor-
stellung der regenbringenden Gottheit verkniipfte sich mehr oder minder bewusst und mehr oder
minder vollkommen, mit der Gottheit, die man sich als die Hiiterin, Schiitzerin oder das lebendige
Prinzip dieses Berges dachte. So galt den Tlaxkalteken der im Osten ihres Gebietes aufsteigende, bis zur
Spitze mit Vegetation bedeckte schon geformte Kegelberg als Sitz und Inkarnation der Regengottheit,
die von ihnen weiblich gedacht und als Matlalcueye ,die Frau mit dem blauen Gewand“ bezeichnet wurde*).
Den Bewohnern des Hochthals von Mexico aber die Kammhohe, die ihr Gebiet im Osten von dem der
benachbarten Tlaxkalteken schied, tiber das erst, weiter im Siiden, die beiden Riesenberge, die Iztac
ctuatl, die ,weisse Frau“ und der Popocatepetl der ,rauchende Berg“ bis weit in die Regionen des
ewigen Schnees emporragen. Diese Kammhohe, tiber die der Weg von Tetzcoco nach Uezotzinco und
Tlaxcallan fihrte, war es, der insbesondere der Name Tlaloc oder Tlalocan zukam, die man sich als Sitz
des Regengottes dachte, und wo sich ein uraltes Idol dieses Gottes, aus weisser Lava gefertigt, befand,
nach Osten schauend und auf dem Haupte ein Gtefiss tragend, in das man in jedem Jahre von jeglicher
Art essbaren Samen’s, den man erntete, eine Handvoll legte. Der Name Poyauhtlan, der in Liedern an
Tlaloc und im Kultus des mexikanischen Regengottes viel genannt wird, scheint nur ein anderer Name
fiir dieselbe Bergregion gewesen zu sein. Der tlaxkaltekische Geschichtsschreiber Diego Mufioz Camargo®)
schildert uns diese ,montafas y sierras de Tlalocan“, die er selbst gesehen und besucht hat, als sehr
hoch und schattig, so hoch, dass man die beiden Hemisphiren Uberschauen konne, da es der hdchste
Pass von Neuspanien sei, bedeckt mit Baumwuchs von gewaltiger Hohe, mit Zedern, Zypressen

1) Von dem motequia oder motetequi d. h. ,Selbstzerstiickler® genannten Gaukler heisst es in dem Sahagun-Ms.
der Academia de la Historia in Madrid: — ,in omotetec, niman quitlapachoa tlatlapaltilmatica, ynic occeppa mozcalia,
motlaloteva, moquetzteva — nachdem er sich zerschnitten hat, bedeckt er alles mit einer buntgestreiften Decke, womit es
von neuem wichst, anfingt aufzuspriessen, anfiingt sich zu erheben.“

2) Motolinia III, cap. 16. (Joaquin Gareia Icazbalceta, Coleccion de Documentos para la Historia de México.
Vol. I, p. 228.) — Pomar, Relacion de Tezcoco. (Joaguin Garcia Icazbalceta Nueva Colleccion de Documentes para la
Historia de México. Vol. ITI, p. 14, 15.)

8) Historia de Tlaxecala, Lib. I, cap. 4.
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und Kieferbestanden, von solcher Schonheit, dass ihm die Worte fehlen, sie in wiirdiger Weise zu
beschreiben.

Der Gott, der von den Bewohnern des Hochthals von Mexico, auf dieser Passhshe wohnend ge-
dacht wurde, aber iiberall im Lande Verehrung genoss, wird auch iberall in ziemlich gleichartiger und
sehr merkwiirdiger Weise dargestellt. Sein Gesicht ist, — wie das sehr schén an einer Steinfigur der
Uhde’schen Sammlung, die sich im Kéniglichen Museum fiir Vélkerkunde in Berlin befindet (vgl. Abb. 299),
zu sehen ist — eigentlich ganz und gar aus den Windungen zweier Schlangen gebildet, die in der Mitte

Abb. 299. Tlalos, der Regengott. Steinfigur der Uhde’schen Sammlung,
im Konigl. Museum fiir Volkerkunde zu Berlin,

Abb. 300. Thonfigur mit dem Abb. 301. Thongefdss mit dem Gesichte des Abb. 302. Tlaloc-Figur
Gesichte des Regengottes. Regengottes. !/, nat. Gr. aus griinem Stein. !/, nat. Gr.
!/s nat. Gr. Uhde’sche Sammlung, Konigl. Museum fiir Vélkerkunde, Berlin. Kgl. Museum fiir V6lkerkunde,
Konigl. Museum fiir Volkerkunde, Berlin,
Berlin.

des Gesichts, einander spiralumwindend, eine Art Nase bilden, dann jederseits mit einer kreisférmigen
Windung das Auge umziehen, deren Kopfe endlich, mit den Schnauzen aneinander stossend, die Ober-
lippe und die lang herabhiingenden Zihne des Gottes darstellen. Aus dieser Grundform hat sich, durch
immer weiter gehende Vereinfachung der Zeichnung, die gewdhnliche Form der Steinbilder und der
Handschriften herausgebildet. Uebergangsformen stellen die Figuren dar (vgl. Abb. 300—302), bei denen
zum wenigsten noch die Nase aus spiralen Windungen gebildet ist. In der Regel indes sind an den

beiden Schlangenleibern nur noch jederseits ein Ring um das Auge, ein die Oberlippe bildender, und von
14*
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ihr nach unten héingender, spiral sich einrollender Streifen, — der in den Handschriften, gleich dem das
Auge umgebenden Ringe, mit blauer Farbe gemalt ist — und die langen Zghne iibrig geblieben, und
auch diese werden schliesslich gelegentlich — so z. B. in Steinbildern aus der Gegend von Atlizco
(vgl. Abb. 304) — zu gerade herabhingenden, in der unpaaren Zahl von dreien angegebenen Streifen,
die eher wie fallende Regentropfen als wie Zihne aussehen. Endlich muss schliesslich nur das eine
oder andere dieser Elemente geniigen, die Vorstellung des Regengottes hervorzurufen, wie z. B. der
blaue Lippenstreifen in der Abb. 306a, die im Sahagun-Manuskript der Biblioteca del Palacio als Abbild

des Regens gegeben wird.
In dem letzteren Bilde wird die merkwiirdige Krone, die dort der Gott auf dem Kopfe trigt,

durch die Abb. 307, die sich auf demselben Blatte des Sahagun - Manuskripts findet, als Abbild der
Wolke erklart. Wir diirfen vielleicht schliessen, dass auch die Zackenkrone, mit der der Regengott
tiberaus hiufig, namentlich in den Steinbildern dargestellt ist (vgl. Abb. 308), eigentlich als in Stufen
aufsteigende Zacken, als Zinnen, mizaotl, d. h. als Abbilder der Wolken, zu denken sind.

In den Handschriften gerade der Codex Borgia - Gruppe
erfihrt nun das typische 7Tlaloc - Bild noch eine weitere Aus-
gestaltung. Wenn wir in Bildern, wie Abb. 805, den Lippen-
streifen des Tlaloc-Gesichts iiber dem Munde sich in die Hshe
ziehen sehen, so kann das ja in der That dem Abb. 300—302
entsprechen, d. h. es kann das der Uebergang aus dem Lippen-
streifen zu einer aus spiralen Windungen zusammengedrehten
Nase sein. Aber es ist nicht zu leugnen, dass das fast den
Anschein erweckt, als sollte hier das hintere, im Profilbild
eigentlich nicht sichtbare Ende des Lippenstreifens in diesemn sich
an der Vorderseite des Gesichts in die Hohe ziehenden Streifen
wiedergegeben sein. In den Bilderschriften der Codex Borgia-
Gruppe — allerdings nicht im Codex Borgia selbst, wohl aber
im Vaticanus, im Codex Fejérvary und im Codex Laud — sieht

Abb. 803. Abb. 804, man nun, und so auch gerade in dem Bilde, das in unserer
Steinfigur Steinfigur Handschrift (Blatt 23) von dem neunten der neun Herren gegeben
Tlaloc’s. Tlaloc’s. . s .

Cuauhtinchan. Hacienda ist (Abb. 308), so wie an der entsprechenden Figur des Codex
San Agostin Fejérviry (Abb. 8309), in der Fortsetzung des Lippenstreifens ein
bei Athizeo, ornamental ausgestaltetes, an der Spitze sich einrollendes und

Sammlung Becker. durch o 7 d ein d brach
K. K. Naturhistor. Hofmuseum, urch Ausstattung mit Zahnen und ein daran angebrachtes Auge
Wien. in eine Art Schlangenrachen umgewandeltes Gebilde, das ja

vielleicht eine ganz andere Deutung zulésst, das man aber in
der That, auf den ersten Blick, versucht ist, als eine ornamentale Ausgestaltung des in der Profil-
ansicht eigentlich nicht sichtbaren hinteren Endes des Lippenstreifens zu erkliren. Ich lasse es dahin-
gestellt, ob eine solche Deutung iberhaupt méglich und zuldssig ist. Aber auf diese Bilder, als eine
besonders merkwiirdige und charakteristische Weiterbildung des typischen Tlaloc-Gesichtes, glaubte ich
hier hinweisen zu miissen.

Der neunte der neun Herren ist im Codex Borgia (Abb. 307) mit griiner K&rperfarbe gemalt; er
ist sonst in der Regel ganz schwarz (mogaticac tliltica in tnacayd). Das Gesicht aber ist, wie gewohnlich
in dieser Handschrift, zur Hilfte schwarz, zur Hilfte gelb. Der Ring um die Augen und der Lippen-
streifen, — die Reste der beiden das Gesicht bildenden Wolkenschlangen — sind, wie immer, blau
gemalt. Die das breite Ende des Ohrpflocks darstellende Platte hat im Codex Borgia regelméssiz — und
so auch vielfach in den Steinbildern — viereckige Gestalt. Auf Steinbildern und Thonfiguren sieht man
diese Platte durch diagonale Furchen in vier Felder getheilt. Es ist eben auch diese Form der Ohrplatte
wieder ein Hinweis auf die vier Himmelsrichtungen, von denen der Regen kommt, in denen der Regen-
gott zu Hause ist. Ein Riemen mit einer Schelle am Ende hiéngt unter dieser Platte hervor, denn dieser
Obrpflock ist, wie gewshnlich bei den Figuren dieser Bilderschriften, als ein in der Mitte hohler, ein



8. Die neun Herren der Stunden der Nacht. 109

coyolnacochtli, gedacht. Kinen gleichen Ohrschmuck haben wir oben bei Tepeyollotli gesehen (Abb. 295).
Er wird auch hiufig bei den Pulquegsttern angetroffen. Auf dem Kopfe hat der Tlaloc des Codex
Borgia (Abb. 307) eine Krone aus weissen Federn, Das ist wohl der aztatzontli, die Krone aus Reiher-
federn, d. h. aus Federn des Wasservogels, der im Gottertrachtenkapitel Sahagun’s fir den Regen-
gott vorgeschrieben wird?). Auch dieses Trachistiick theilen die Pulquegdtter mit dem Regengott.
Darunter sieht man in Abb. 307 den Kopf mit einer Binde geschmiickt, an der vorn und hinten
eine in zwei Spitzen vorspringende Rosette angebracht ist, und aus der vorn und hinten zwei grosse
Rosetten heraushiingen. Dieses vorn und hinten ist in Wirklichkeit wohl als ,an den vier Ecken“
zu verstehen. Der Regengott ist augenscheinlich hier mit einem viereckigen Kopfputz versehen, dessen
Ecken den vier Himmelsrichtungen entsprechen und die eben durch diese Rosetten besonders markirt
sind. Dieser Kopfputz und die Binder und die Spitzen der Rosetten, wie tiberhaupt der ganze tibrige
Ausputz des Gottes ist in abwechselnden Querstreifen griin und olpiyauac, d. h. mit fliissigem Kautschuk
betropft, gemalt. Die Decke, die iiber den Riicken hingt, weist in anderen Bildern des Regengottes eine
diagonale Viertheilung auf, genau der gleich, die man auf der Riickendecke Tepeyollotli's (Abb. 295) sieht,
und die zweifellos wiederum ein Ausdruck der vier Himmelsrichtungen ist. Hier in unserer Abb. 307
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Abb. 305. Der Regengott Tlaloc. Abb. 306a. quiyauitl, ,Regen“.
Bilderhandschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale. Abb. 806b. miztli, Wolke.

Sahagun-Ms. Bibl. del Palacio.

aber zeigt die Rilckendecke auf einem olpiyauac- Grunde eine weisse Schleife, die in der Form dem
amaneapanalli, der Schulterbinde aus Papier, entspricht, mit der die Opfer und auch die Toten aus-
gestattet zu werden pflegten.

In unserer Handschrift (Abb. 308) ist der neunte der neun Herren mit schwarzer Korperfarbe
und vorn schwarzem, hinten gelbem Gesichte dargestelit. Sein Gesicht weicht von dem der Codex Borgia-
Figur in auffallender Weise sowohl durch den grossen, das Kinn einnehmenden Bart, wie durch das, die
Fortsetzung des Lippenstreifens bildende ornamentale Gtebilde ab, das ich oben besprochen habe. Vor dem
Munde ist ausserdem ein Steinmesser angegeben. Und ein Feuerstreifen scheint aus ihm hervorzugehen.
Die Trachtfarbe des Gottes und sein Ausputz sind ebenfalls in Querstreifen abwechselnd in verschiedener
Farbe gemalt. Aber als Farben sind hier Schwarz und mit Kautschuk betropftes Grin gewihlt. Die
Kopfbinde ist eigentlich die des Sonnengottes. Und auch das suitemalli, der dem Scheitel aufliegende
Federbusch, erinnert durch die lang heraushingenden, biegsamen, haarigen Streifen, die fast wie Fell-
streifen aussehen, an den Kopfputz des Sonnengottes.

Auch dieser neunte der neun Herren reicht, gleich den anderen Gliedern dieser Reihe, sein
Feueropfer, Brennholzbiindel und Kautschukkugel, dar, das in dem Bilde unserer Handschrift (Abb. 308)

1) Ms. Biblioteca del Palacio. Vgl. Versffentlichungen aus dem Koniglichen Museum fiir Vélkerkunde. Bd.],
Heft 4 (Berlin 1890). S. 134,
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noch in einer besonderen Binwickelung steckt, und mit den Farben des Regengottes, schwarz und mit mit
Kautschuk betropftem Griin, in abwechselnden Streifen bemalt ist. Als Kultusstitte ist vor dem Tlaloc des
Codex Borgia (Abb. 807) eine Wasserfliche angegeben, in der man einen grossen Fisch schwimmen
sieht, und die auf ibrer Oberfliche ein zweites Feueropfer (Brennholzblindel und Kautschukkugel) trigt.
Es ist bekannt, dass man dem Regengott nicht nur auf den Bergen, wo er eigentlich zu Hause gedacht
wurde, sondern auch an bedeutsamer Stelle inmitten des Wassers opferte. So in dem Pantitlan, der mit
Fahnenstangen umsetzten Stelle in der Salzwasserlagune von Mexico, wo innerhalb der ruhigen Seefliche
ein Wasserwirbel einen unterirdischen Abfluss verrith. Auch auf dem Blatte unserer Handschrift ist
vor Tlaloe, dem neunten der neun Herren, eine Wasserfliche angegeben, in der man Fische und Schnecken
sieht. Der abgerissene Arm, der nahe dem oberen Ende in der Wasserfliche noch zu sehen ist, hat aber
mit diesem Blatte nichts zu thun. Er gehort zu der Darstellung des folgenden Blattes. Das entsprechende
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Abb. 307, Tilaloe, der Regengott, Abb. 308, Tlaloc, der Regengott, der neunte der neun Herren,
der neunte der neun Herren. Codex Vaticanus B. 28 (= Kingsborough 71).

Codex Borgia 14 (== Kingsborough 25).

Bild des Codex Fejérviry (Abb. 309) weicht etwas ab, indem man hier in dem Wasser eine Art Krokodil
sieht, in dessen Rachen der Feuerstreifen iibergeht, der dem Munde des Gottes entquillt. Es mag das
eine Veranschaulichung des aus der Wolke in die Erde eingehenden Blitzstrahls sein,

Das ist diese interessante Reihe, die Herren oder die Hiiter der neun Stunden der Nacht. Sie
sind hier in unserer Handschrift und den entsprechenden Stellen der anderen beiden verwandten Hand-
schriften einfach hintereinander aufgefithrt. In Wirklichkeit sind sie aber, wie schon aus ihrer Zahl
hervorgeht, auf die fiinf Weligegenden — die Mitte und die vier Cardinalpunkte — in der Weise zu
vertheilen, dass der Mitte der eine dieser neun und jeder der vier Richtungen je zwei der andern ent-
sprechen. Und zwar bezeichnet, wie man auf dem Blatte 1 des Codex Fejérviry, das oben Seite 77 in der
Abb. 265 wiedergegeben ist, es sehen kann, — der erste der neun Herren, Xiuhtecutli, der Feuergott,
die Mitte. Denn wie in dem Hause das Herdfeuer den Mittelpunkt bildet, so steht auch der Feuergott
in der Mitte der Welt, die von da nach den vier Richtungen sich breitet. Er ist: —

in tetew innan, in teteu inta, in tlalwicco onoc
»die Mutter, der Vater der Gotter, der in dem Nabel der Erde wohnt?).“

1) Sahagun 6, cap. 17.
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Der Kaufmann betet zu ihm: —

ma aimewtltitie moceloquichtle Tlalzictenticae Nauhyoteoctle
»ditze ruhig auf deinem Throm, edler Herr,
der du in dem Nabel der Erde deine Stelle hast, Herr der vier Richtungen')* —

Und wie hier der Gott, als der Herr der Mitte, auch ,Herr der vier Richtungen genannt wird,
so wird in dem Manual de Ministros de Indios des Jacinto de 1a Serna®) auch Chiconaui Tecuhtls, ,Herr
der neun Richtungen%, als ein gangbarer und vielgebrauchter Name des Feuergottes angegeben. Wo
immer in den Gebeten —

in totecuio, in tloqué nauaqué in thuicaud in tallicpaqué
yunser Herr, der Herr des Mit und des Bei (der unmittelbaren Nachbarschaft)
der Herr des Himmels, der Herr der Erdoberfliche* --

genannt ist, da ist tiberall, auch wenn das Gebet formell an einen Gott
andern Namens geht, der Feuergott gemeint, denn er ist als der Herr
der Mitte der tlogué nauaqué, der ,Herr des Mit und des Bei (der un-
mittelbaren Nachbarschaft), und als der Herr der fiinften Weltgegend
sowohl der Herr des Oben, wie der des Unten, d. h. der #lhuicaud, der
»Herr des Himmels“ und der tlalticpaqué, der ,Herr der Erdoberfliche.“
Und wenn wir diese Bezeichnungen auch bei Nennung anderer Gotter
gebraucht finden, so hat dies seinen Grund darin, dass eben die Ver-
ehrung des Feuers, in dem man die Wirme, das Leben verkérpert
dachte, der urspriinglichste und allgemeinste Kultus im alten Mexico war.

Von den iibrigen achten der neun Herren sind auf dem ge-
nannten Fejérvdary-Blatte (Abb. 265, oben Seite 77) der zweite und
dritte Itztl, der Steinmessergott, und Piltzintecutlt, das ist Tonatiuk, der
Sonnengott, der durch eine aufsteigende Sonne bezeichneten Gegend
des Hellwerdens (#lapcopa), der Himmelsrichtung des Ostens zuge-
schrieben. Der vierte und fiinfte, Cinteotl, der Maisgott, und Mictlantecutls
der Herr des Totenreichs, der durch einen offenen Erdrachen sym-
bolisirten Region des Totenreiches (mictlampa), der Himmelsrichtung
des Nordens. Die weiblichen Gottheiten, Chalchiuhtlicue, die Gottin
des fliessenden Wassers, die sechste, und Tlagolteotl, die Erdgottin, die
siebente der neun Herren, sind der durch die Figur eines herab-
kommenden D#monen der Finsterniss (#zitzimitl) bezeichneten Region

des Sonnenuntergangs und der gespenstischen Weiber (ciuatlampa), der der neunte der neun Herren.
Himmelsrichtung des W.e stens, zugesc.hrieben. Der achte und neunte Co(ieéjizls%r:réorgéfaﬂ;f 4

der nmeun Herren endlich, Tepeyollotli, das Herz der Berge, und

Tlaloe, der Regengott, stehen in der durch eine Kautschukkugel und die Werkzeuge der Kasteiung,
Knochendoleh (omdtl) und Agaveblattspitze (uitztli) bezeichneten Himmelsrichtung der Dornen (witztlampa),

der Region des Stidens.

1) Sahagun 9, cap. 3. — 2) Cap. 1, § 3.
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9. Die vier Formen der Gottheit des Planeten Venus.

Blatt 24—27 (= Kingsborough 72—75).

Nachdem, auf das Tonalamatl folgend, in dem zweiten und dritten Kapitel dieser Handschrift die
sechs Richtungen, in dem vierten die drei Reiche, in dem fiinften das Oben und Unten, darnach in dem
sechsten die vier Himmelsrichtungen, im siebenten die vier Enden des Himmels und die vier Enden der
Erde, im achten endlich in den neun Herren die fiinf Weltgegenden behandelt worden sind, werden hier
in dem neunten Kapitel noch einmal die vier Richtungen genau in gleicher Weise, wie in dem sechsten
Kapitel, durch die Anfangszeichen der vier Viertel des in fiinfgliedrige Siulen geordneten Tonalamatl's
zur Anschauung gebracht. Das Neue, was dieses Kapitel bringt, muss also in den Gestalten liegen, die
zu diesen vier Richtungen in Beziehung gesetzt werden. Und in der That, sahen wir in dem sechsten
Abschnitt die vier Richtungen durch ihre Biume und ausserdem durch den dritten, fiinften, siebenten
und neunten der neun Herren der Nacht, die in dem vorhergehenden Kapitel niher besprochen sind, zum
Ausdruck gebracht, so werden hier auf jedem der vier Blitter je eine grosse Figur oder ein Gruppenbild

Abb. 310. Fledermausgott, auf einem bemalten Thongefisse von Chamd (Alta Vera Paz).
Sammlung Erwin P. Dieseldorf, Coban. Vgl. Verhandlungen Berliner Anthropologischen Gesellschaft.
15. Dezember 1894,

dem Beschauer vorgefiihrt, die mit keinem der Figuren des sechsten Kapitels, noch mit einem aus der
Reihe der neun Herren irgend etwas zu thun haben, und unter denen uns iberhaupt einige sehr merk-
wiirdige, in dieser Gruppe von Handschriften sonst nirgends mehr anzutreffende Gestalten begegnen. Ihre
Personlichkeiten sind, auf Grund unserer Handschrift allein, nicht itberall mit Sicherheit festzustellen.
Gliicklicherweise gibt es aber auch fiir diese Gruppe von Figuren in den anderen Handschriften Parallelen.
Und zwar ergeben sich als solche zunéichst die auf den oberen Hilften der Blétter 41, 42 (= Kingsborough
34), des Codex Fejérvary abgebildeten Figuren (Abb. 313, 315, 317, 319) und darnach die vier Figuren-
gruppen, die in den schon mehrfach erwihnten, unteren Hilften der Blitter 49— 52 (= Kingsborough 66
bis 63) des Codex Borgia, die gewissermassen eine Enzyklopidie des beziehentlich der vier Himmels-
richtungen Wissenswerthen darstellen, die rechte obere Ecke einnehmen (Abb. 314, 316, 318, 320).

Die erste dieser vier Gestalten, die bei dem ersten der vier Tonalamatl-Viertel steht, also den
Osten bezeichnen muss, gibt sich als Tlacateinacantli, als Fledermausgott, zu erkennen. Das ist eine
Figur, die in den mexikanischen Bilderschriften sonst nicht vorkommt, auch in den Texten und in den
Ueberlieferungen der Mexikaner nicht erwihnt wird, die aber in gewissen Theilen des Maya-Gebiets und
vielleicht auch bei einigen anderen der Urstimme eine grosse Rolle gespielt zu haben scheint!). Man

1) Vergl. Seler ,Der Fledermausgott der Maya-Stimme“, Verhandl. Berliner Anthropol. Gesellschaft,
16. December 1894 [Zeitschrift f. Ethnologie, XXVI, 8. (677)—(580)]-
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vergleiche die Abb. 310, die von einem schénen bemalten (tefisse genommen ist, das Herr Erwin P.
Dieseldorf in Chamd in der Alta Vera Paz ausgegraben hat. Bekanntlich fiihrt eines der Jahresfeste
der Maya von Yucatan den Namen 20'tz, ,Fledermaus, und wird mit dem Kopf dieses Thieres hieroglyphisch
bezeichnet. Aber auch sonst kommt der Kopf der Fledermaus ausserordentlich hiufig in den Hieroglyphen-
reihen der grossen Steindenkmiler von Copan, Quirigud u. a. O. vor (Abb. 311), und zwar fast ausnahmslos
mit den beiden Elementen kombinirt, die man gewshnlich als been-ik-Gruppe bezeichnet, die aber richtiger
been-k'a’k-, d. h. ,Rohr und Feuer“~Gruppe genannt werden muss, die auch eines der wesentlichen Elemente
in der Hieroglyphe des Sonnengottes bildet. Vielleicht ist endlich auch die Anfangshieroglyphe der in

Abb. 811, Hieroglyphe der Fledermaus. Abb. 312.
a. Copan. Stele A, 32. a. Dresdener Handschrift 17b,
b. Stele A. 42. b. » ” 17ec.
c. Stele N. 27,
d o, Stele I. 20.
e Stele D. 13.

Codex Fejérvary-Mayer 41 (= Kingsborough 4). Codex Borgia 49 (= Kingsborough 66).

Abb. 312 wiedergegebenen Gruppen der Dresdener Handschrift, die den dort abgebildeten Vogel hiero-
glyphisch zu bezeichnen scheint, mit der Fledermaus in Zusammenhang zu bringen.

Von den Figuren unserer Handschriften ldsst die des Codex Fejérvdary (Abb. 813) den Fleder-
mausmann deutlich erkennen, — mit den haarigen Gliedern, der zwischen den Armen ausgespannten
Flughaut, den den Daumennigeln entsprechenden Krallen an Armen und Beinen, und dem Thierkopf mit
den kleinen, spitzen Zéahnen und dem aufgerichteten, hiiutigen Nasenblatt. Die Farbe ist merkwiirdiger-
weise griin, und auf der Flughaut sind zwei Augen angegeben, die den weissen Halbmonden (die
zweifellos auch als Augen gedacht sind) der Figur Abb. 310 entsprechen. Das dunkle, mit Augen besetzte

Haupthaar, das Hinterhauptsschild (cuezcochtechimalli) und das Papierfihnchen mit den flatternden Béndern
Seler, Codex Vaticanus Nr. 3773 15
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sind Todessymbole, Abzeichen des Todesgottes. Der Gott hilt in der einen Hand den abgerissenen Kopf
eines Menschen, und scheint damit zugleich eine Feuerschlange zu packen, deren Leib sich am Boden lang
hinzieht, eine Art Gefdss bildend, vor dem der Gott steht. Mit der anderen Hand halt dieser Fejérvary-
Gott ein ausgerissenes menschliches Herz.

In unserer Handschrift, dem Vaticanus, sind in diesem Abschnitt die Figuren auffallend gross
gezeichnet. Der Fledermausgott (auf Blatt 24) ist mit rother Farbe gegeben; nur eine Partie um das
Auge und die hinteren und unteren S&ume der Glieder sind, der helleren Bauchseite des Fells ent-
sprechend, mit gelber Farbe gemalt. Der Gott erscheint hier deutlich als tlacatzinacantli, als ein als
Fledermaus verkleideter Mensch, insofern man an den Armen unter der Thierpranke die Menschenhand
hervorkommen sieht. Im Uebrigen ist durch die ausgespannte, mit Klauen besetzte Flughaut, die grossen,
der ersten Zehe entsprechenden Klauen oberhalb der Fiisse und den Thierkopf mit den kleinen, spitzen
Zshnen das Thier gentigend gekennzeichnet. Das hdutige Nasenblatt fehlt hier. An Stelle dessen ist,
vielleicht aus Missverstand, vielleicht auch, um die Figur als einen Todesgott erkennen zu lassen,
ein Steinmesser gezeichnet. Die Flughaut, die gran und mit schwarzen Flecken erfiillt ist, ist hier
nicht (wie in der Codex Fejérviry-Figur) mit einem Auge, sondern einem Schidel, dem Todes-
symbol, bemalt. Als Kopfschmuck trigt der Gott den gewdshnlichen, mit einer Edelsteinscheibe verzierten
Kopfriemen mit dem stylisirten Vogelkopf an der Stirnseite. Dariiber aber den halb schwarzen, halb
rothen, kegelférmigen Hut (copéll) des Windgottes Quetzalcouatl, den fécherférmigen, aus schwarzen
und einzelnen rothen Federn bestehenden Nackenschmuck cuegaluitoncat! desselben Gottes und, in das
Haar eingesteckt, den Knochendolch (omdtl) und die Agaveblattspitze (uitztli), die Werkzeuge der Kasteiung,
an denen das Bild der Blume das abgezapfte Blut versinnbildlicht. Kurzum, der Fledermausgott ist
hier als Quetzalcouat! kostiimirt. In der Hand aber hilt er, gleich dem Fledermausgott des Codex
Fejérvary, den abgerissenen Kopf eines Menschen, und zwar in jeder Hand einen. Und abgerissene Arme
sind in der linken oberen Ecke des Blattes und auf dem Nachbarblatt 23 zu sehen. Endlich ist auf dem
Blatt noch eine Edelsteinschale mit allerhand Schmuck und ein grosser Brustschmuck, eine Goldscheibe
(teocuitlacomally) und eine Kette aus Steinperlen (chalchiuhcozcapetlatl) mit dem dazu gehdrigen Leder-
riemen angegeben.

Offenbar ist dieser Fledermausgott des Codex Fejérvary und unserer Handschrift als der c'ama z0'tz
die ,kopfabreissende Fledermaus“ gedacht, die in dem Popol Vuh, dem Sagenbuch der Quiche, als einer
der Démonen genannt wird, die bei dem Untergang der ersten Menschenschopfung, der aus Holz ge-
schnitzten Menschen (poy aham cké) eine Rolle spielen?): —

quehecut qui camizazic — in folgender Weise wurden sie getdtet,

ze butic —— sie wurden tberfluthet,

ape nima Kol chila chi cah — es kam ein grosses Harz (dichte Finsterniss) vom Himmel,

acot ¢'ot vach®) u bi zc'olin ulok u bak qui vach — der Adler grub ihnen die Augeuhdhlen aus,

ape cama 20'tz%) wcopin ule qui holom — der (Kopf)abreisser, die Fledermaus, riss ihnen
den Kopf ab,

ape cotzbalam xtio qui tiohil — der Cotzbalam (eine Art Jaguar) frass ihr Fleisch,

ape tucumbalam wtukwvic zquichowic qui bakil qu-tbochil — der Tucumbalam (eine andere
Art Jaguar) zermalmte ihre Knochen, ihre Sehnen.

Am wenigsten charakteristisch, d. h. am meisten stylisirt, ist diesmal die Figur des Codex Borgia
(Abb. 314). Die Thierklauen und der Thierkopf sind deutlich. Eine stilartige, gekrimmte Verlingerung
an der Nase deutet das hiutige Nasenblatt an. Aber es ist keine zusammenhiingende Flughaut gezeichnet
worden, diese ist vielmehr nur durch ein Paar fast schmetterlingsfliigelartis aussehende, zackig umsiumte
Anhinge an den Armen und ein #hnliches schwanzartiges Anhdngsel, das hinten vom Giirtel herabhingt,

1) Popol Vuh I, cap. 3.
2) Verbessert fiir zecotcovach.
8) Verbessert fiir comalotz.
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markirt. Die Farbe der Figur ist wieder griin. Und gleich dem Fledermausgotte unserer Handschrift
ist auch diese Figur mit der Edelsteinkopfbinde des Sonnengottes und dem kegelférmigen zweifarbigen
Hute (copelly) und dem faicherformigen Nackenschmucke cuegalustoncat! des Windgottes Quetzalcouatl ans-
gestattet. Als ein c’amaz0’tz ist der Gott auch hier bezeichnet, denn er hilt zwar nicht, wie der Fleder-
mausgott der anderen beiden Handschriften, einen abgerissenen Menschenkopf in der Hand, aber er trigt
einen solchen als Brustschmuck. Die linke Hand, zum Wurf erhoben, schwingt ein Wurfbrett (atlatl).
Mit der rechten nimmt er einem vor ihm stehenden, rothen gelbgefleckten Todesgotte das Herz aus
der Brust.

Die zweite der vier Gestalten dieses Abschnittes, die bei dem zweiten Tonalamatl-Viertel steht,
also die zweite Himmelsrichtung, den Norden, bezeichnen muss, ist in unserer Handschrift (Blatt 25) und
im Codex Borgia (Abb. 316) durch die weisse, rothgestreifte Kérperfarbe, durch die schwarze, halbmasken-
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Abb. 315, Mizcouatl, Abb, 316. Mizcouatl.
Codex Fejérviry-Mayer 41 (= Kingsborough 4). Codex Borgia 50 (= Kingsborough 65).

]

Abb. 317. Xochipilli. Abb. 818. Gottheit des Abendsterns.
Codex Fejérvéry-Mayer 42 (= Kingshorough 8). Codex Borgia 51 (= Kingsborough 64),
artige Bemalung um das Auge — die ,Sterngesichtsbemalung®, mizcitlalhuiticac, moteneua, tlayoualli —

die ttber der Stirn aufziingelnden Locken, das mit weissen Daunenfedern besteckte Haar und den Reiher-
federgabelbusch (awstazelli) auf dem Scheitel, als Mizcouatl, der Gott der Jagd und der Jigerstimme des
Nordens bezeichnet. Im Codex Fejérvary (Abb. 315) ist er, etwas abweichend, nicht mit weisser, roth-
gestreifter, sondern mit halb blauer, halb rother Kérperfarbe, im Uebrigen aber mit den gleichen Merk-
malen, der schwarzen, halbmaskenartigen Bemalung um das Auge, den Locken iber der Stirn und dem
Kriegerschmuck im Haare dargestellt. Die halb blaue, halb rothe Kérperbemalung, die iibrigens im Codex
Fejérviry demselben Gotte auch an einer anderen Stelle gegeben ist, ist nur ein Homologon der weissen
(rothgestreiften) Farbe, bezeichnet, wie diese, das halbe, das schwache Licht, die Zeit der Dimmerung,
des Uebergangs von Tag und Nacht. Als Herr der Ddmmerung, als Tlawszealpan tecutli, d. h. nur als eine andere
Form der Gottheit des Morgensterns, ist zweifellos dieser Gott der Jagd zu betrachten, da er in fast simmtlichen
15*
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der oben genannten Merkmale mit jenem eins ist. Als Gott der wilden Stimme ist in allen dreien unserer
Handschriften dieser Gott mit nacktem, unverhiilltem Penis gezeichnet, und den Jiger erkennt man in
der besonderen Art des Ohrpflocks, der bei den Figuren aller drei Handschriften in einem Hirschfuss
besteht?).

Der Gott ist, wie es sich fiir ihn schickt, in allen drei Handschriften mit Wurfbrett und Speer bewaffnet,
und er schleudert seine Waffe gegen einen Jaguar, der in unserer Handschrift und im Codex Borgia iiber
einem am Boden liegenden Menschen steht. Der letatere hat im Codex Borgia (Abb. 316) dieselbe Karper-
und Gesichtsbemalung wie Mizcouatl, der Jagdgott, selbst.

Die dritte der vier Gestalten, die bei dem dritten Tonalamatl-Viertel steht, also die dritte Himmels-
richtung, den Westen, bezeichnen muss, ist in allen drei Handschriften iber oder vor einer Wasserfliche
gezeichnet. In dem Wasser sieht man Schneckengehiuse und ein merkwiirdiges, halb fisch-, halb reptil-
artiges Wesen, das in unserer Handschrift (Blatt 26) und im Codex Fejérvdry (Abb.317) einen schwarzen,
fischartigen, mit Stacheln besetzten Leib, haifischartigen, heterocerken Schwanz, aber einen reptil- oder
cipactli- (krokodil-) artigen Kopf hat. Im Codex Borgia (Abb. 318) ist es ganz wie ein cipactli gezeichnet
und gemalt. Dieses haifisch- oder krokodilartigze Wesen hat, wie man in den Abbildungen sieht, der
Hauptperson den Unterschenkel abgerissen.

Die Hauptperson selbst ist in unserer Handschrift und im Codex Fejérviry (Abb. 317) als Xochi-
pilli, als Gott der Blumen und der Lebensmittel, eine Art Maisgott, aufgefasst, d.h. mit lichter, gelber
Farbe gemalt, das lichte Haar mit dem mit Edelsteinen besetzten und an der Stirnseite einen stylisirten
Vogelkopf tragenden Riemen, der Kopfbinde des Sonnengottes, umwunden und mit einem Federbusch
geschmiickt und auf der Brust auf einem breiten, schellenbesetzten Edelsteinhalsband (chalchz‘uk-cozcapetlatl)
eine grosse Goldscheibe (teocuitlacomalli) tragend. In der Hand hdlt die Figur des Codex Fejérviry
(Abb. 317) eine Schale mit Schmuck — Oberarmring (machoncotl), Halskette (chaichiuhcozcapetlatl) und Feder-
busch (quetzalli). In unserer Handschrift sieht man in der rechten Hand der Figur ein Grasbiischel. Die
Linke aber hilt einen mit blaner Farbe gemalten, d. h. mit Tirkismosaik inkrustirten, und mit
Blumen besetzten Stab, der am oberen Ende eine Hohlung hat, also wohl ein chicauaztli, einen Rassel-
stab, darstellen soll. Auf dem Wasser sind in unserer Handschrift ausserdem noch die Kasteiungs- oder
Opferwerkzeuge — Feuersteinmesser (tecpatl), Knochendoleh (omdtl), Agaveblattspitze (witetli ezgo) und Gras-
biischel (malinalli) — angegeben. Und am oberen Rande des Blattes sieht man das aus einer hellen Sonne
und dem augenbesetzten Dunkel, dem Bilde der Nacht, zusammengesetzte Symbol, das die Scheide von
Tag und Nacht, die Zeit der Dammerung, den Abend, oder wohl hier die Region des Abends, den
‘Westen, veranschaulicht,

Abweichend von dem, was diese beiden Handschriften uns zeigen, ist in dem Codex Borgia die
dritte der vier Gestalten dieses Abschnittes deutlich als Gottheit des Planeten Venus oder als Abend-
stern gezeichnet (Abb. 818), mit dunkler Kérper- und Gesichtsfarbe, dem Quincunx weisser Flecke, der
Hieroglyphe des Planeten Venus, im Gesicht, den tiber die Stirn aufztingelnden Locken und in der Kopf-
binde und dem iiber den Riicken fallenden Federschmucke die Merkmale der typischen Bilder der Gott-
heiten des Planeten Venus aufweisend?). Eine Besonderheit ist nur der Nasenschmuck, der mit dem der
Xochiquetzal auf Blatt 17 (= Kingsborough 22) des Codex Borgia und in gewisser Weise auch mit dem
der Maisg6ttin, die anf Blatt 57 (= Kingsborough 58) des Codex Borgia abgebildet ist, ibereinstimmt.
In der Hand hilt diese dritte Figur des Codex Borgia Wurfbrett und Wurfspeere, was wiederum eine
auffallende Abweichung gegentiber dem, das die anderen Handschriften uns zeigen, darstellt.

In dem vierten Tonalamatl-Viertel, das dem Siiden entspricht, finden wir in allen drei Hand-
schriften eine Giruppe, die sich aus einem Adler und einer Schlange zusammensetzt. Der Adler (quauhtli)

1) In der Abb. 316 des Codex Borgia hat das der Zeichner leider nicht richtig wiedergegeben.

2) Vgl. meine Abhandlung ,Die Venusperiode in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe®. Zeitschrift
fiir Ethnologie XXX (1898) 8. (852) und (862)—(364). Gesammelte Abhandlungen zur amerikanischen Sprach- und
Alterthumskunde I, S.627 und 641—G44.
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ist im Codex Borgia (Abb. 320), wie immer in dieser Handschrift, mit schwarz und weissem Gefieder, sich
striubenden Kopffedern und Raubvogelschnabel gezeichnet und ist an den Enden der Kopf-, Schwung-
und Schwanzfedern mit Steinmessern besetzt, die die rauberische, reissende Natur dieses Vogels nmoch
besonders zum Ausdruck bringen. In unserer Handschrift (Blatt 27) hat der Adler ein etwas heraldisches
Ansehen, und die Fiisse mochte man eher fiir Jaguarpranken nehmen, da auch die Haut die fleckige
Zeichnung des Jaguarfells aufweist. Im Codex Fejérvéry (Abb. 819) sind Fliigel und Schwanzfedern bunt,
in den vier Farben gemalt, aber Kopf und Schnabel gleichen in Zeichnuug und Farbe dem Kopf und dem
Schnabel der typischen Adlerfiguren.

Die Schlange ist jedenfalls als Federschlange (quetzalcouatl) zn denken. Als solche ist sie wenigstens
im Codex Borgia (Abb. 320) deutlich gezeichnet. In den beiden anderen Handschriften allerdings deuten nur
der Federschmuck auf dem Kopf und das Federbiischel an dem Schwanzende, und in unserer Handschrift
vielleicht noch die beiden blumenartigen Gebilde, die von den Nistern sich erheben, darauf hin, dass hier
eine Federschlange gemeint ist. Im Codex Borgia-Bilde und in unserer Handschrift sicht man, genau wie
bei der Federschlange, die wir in dem folgenden Abschuitt bei Xipe Totec, dem Regenten des fiinfzehnten
Tageszeichens, antreffen werden, dem Rachen der Federschlange ein Kaninchen (tochtli) entsteigen, dass
hier von dem Adler gepackt wird. Im Codex Fejérviry (Abb. 319) dagegen kommt eine mit blauer Farbe

Abb. 319, Abb. 320.
Der Adler und die Federschlange. Der Adler und die Federschlange.
Codex Fejérviry-Mayer 42 Codex Borgia 52 (= Kingsborough 63).

(= Kingsborough 3).

gemalte Kidechse (cuetzpalin) aus dem Rachen der Schlange hervor, die der Adler mit seinen Fiingen packt,

wihrend er das dem Rachen der Schlange (oder der gepackten Eidechse?) reichlich entstrémende Blut
mit seinem Schnabel schliirft.

Ueber den eigentlichen Sinn dieser Gruppe wage ich nicht, eine bestimmte Vermuthung zu #ussern.
Ich bemerke nur, dass dieselbe Verbindung zwischen Adler und Federschlange, die wir hier in unserem
vierten Bilde sehen, auch bei der erwihnten Federschlange vorliegt, die dem Regenten des fiinfzehnten
Tageszeichens, Xipe Totec, gegeniiber gezeichuet ist, denn dieses fiinfzehnte Tageszeichen ist eben quauhili
»Adler®,

Wenn wir nun nach der Bedeutung dieser vier in so gleichartiger Weise in den drei Handschriften
dargestellten Gruppen fragen, so meine ich, dass ein sehr beachtenswerther Fingerzeig darin liegt, dass
in der dritten, der Himmelsrichtung des Westens entsprechenden Gruppe im Codex Borgia einfach die
Gottheit des Abendsterns hier fiir den in den anderen beiden Handschriften abgebildeten Gott der Blumen
Xochipilli gesetzt ist, und dass auch in der zweiten Himmelsrichtung, dem Norden, ein Gott dargestellt ist,
Mizcouatl, der Gott der Jagd und der Jigerstdimme, der zweifellos nur als eine besondere Form der
Gottheit des Planeten Venus zu betrachten ist. Ich glaube zu der Vermuthung berechtigt zu sein,
dass auch der in der ersten Himmelsrichtung, dem Osten, abgebildete Fledermausgott nur eine andere
Form, eine besondere Auffassung, eine besondere bildliche oder gleichnissartige Vorstellung des Herrn der
Dimmerung, des Herrn in dem Hause des Hellwerdens, Tlauizcalpan tecutli’s, ist, der in dieser Gestalt
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gedacht wird, weil die Fledermaus der Verschluss, das Thor, ist, aus dem der junge Sonnengott heraus-
gehen soll: —
tZapal c’a ru chi ri Tullan xok pe vi
Und verschlossen war das Thor des Tollan, aus dem wir kamen,
za hun chi ¢o’tz t2’apibal ru chyj ri Tullan
eine Fledermaus war der Verschluss des Thores des Tollan,
2ok alax vi ul woh cakolax vi pe
wo wir gehoren und erzeugt wurden,
zya vi pe ri k-tkan
wo uns unser Biindel gegeben wurde,
chi Bekum chi a'ka
in der Finsterniss, in der Nacht'). —

Indem ich das Gleiche, vorldufig, auch fiir die in der vierten Abtheilung, der Himmelsrichtung des
Siidens, abgebildete Gruppe des Adlers und der Federschlange annahm, habe ich diesem ganzen Abschnitt
die Ueberschrift ,Die vier Formen der Gottheit des Planeten Venus“ gegeben. Dass nun diese Bezeichnung
berechtigt ist, dafiir glaube ich einen Beleg in einem Blatte des Codex Borgia zu haben.

Gerade in der Mitte dieser Handschrift, die letzten zehn Blitter der einen und die ersten acht
Blitter der anderen Seite des Streifens filllend, finden sich eine Reihe komplizirter Darstellungen, die in
der ganzen Art der Komposition der Bilder und auch in der Ausfihrung der Einzelfiguren vollstindig von
dem abweichen, was die anderen Blitter uns zeigen, und die auch in den anderen Handschriften dieser
Gruppe nirgends eine Parallele haben. Niemand hat es bisher unternommen, diese Bilder zu deuten, und
auch ich will mich nicht unterfangen, eine Erklirung von ihnen im Einzelnen zu geben. Immerhin aber,
glaube ich, kann man sich eine Vorstellung von dem allgemeinen Inhalt dieser Blitter machen. Sie
schliessen an das Blatt 28 (= Kingsborough 11) an, auf dem die fiinf Jahre dargestellt sind, die drei
Venusperioden ungefihr (mit einer Differenz von 73 Tagen) entsprechen, indem als Anfang der ersten
Periode der Tag 4 olin gesetzt ist, der, nach der Dresdener Handschrift, den Tag bezeichnen zu sollen
scheint, wo der Planet in der oberen Konjunktion in den Strahlen der Sonne verschwindet®). Die auf
dies Blatt folgenden Blitter 29—46, die eben die erwihnten komplizirten Darstellungen enthalten, scheinen
nun ganz und gar der Mythologie des Planeten Venus gewidmet zu sein, d. h. die merkwiirdigen Er-
scheinungen, die dieses Gestirn der Beobachtung bot, sein Verschwinden, sein Wiedererscheinen am ent-
gogengesetzten Ende des Himmels, in einer Reihe von Bildern, die von ebenso merkwiirdiger dichterischer
wie einer eigenartigen kiinstlerischen Phantasie zeugen, vor Augen zu fihren.

Die ersten vier Blitter behandeln meiner Auffassung nach die Zeit der Unsichtbarkeit des Planeten
wihrend seiner unteren Konjunktion, d.h. vor dem Aufgehen als Morgenstern. Man sieht vier Hiuser
oder an der einen Seite offene Einfassungen, die alle aus Nacht und Dunkel und dem Kopf und Glied-
massen einer Todes- oder Erdgottheit gebildet sind, und daran anschliessend eine fiinfte Einfassung, die
wohl die innerste oder zentralste bezeichnen soll, die eines Zugangs entbehrt, ringsum von Dunkel und
von Reihen von Steinmessern umschlossen ist. Unwmittelbar darnach endet dann das vierte Blatt mit der
die ganze Breite des Blattes einnehmenden Figur einer Erdgbtttin (Couatlicue oder Itzcueyé), die aber in
der Mitte des Leibes einen grossen Spalt aufweist, innerhalb dessen, zwischen zwei Steinmessern, ein
schwarzer Gott herauskommt, der die Gesichtshemalung Quetzalcouatl’s und die iber der Stirn aufziingelnden
Locken Tlauizcalpan tecutli’s, der Gottheit des Morgensterns, hat. Ich meine, das ist das Herz Quetzalcouatl's,
das, nachdem es acht Tage in der Unterwelt geweilt hat, als Morgenstern am Himmel aufgehen soll —

quitoaya yn tcuac mic
sie sagten, als [Quetzalcouatl] starb,

1) Cakchiquel Annalen § 5.
) 2) Vgl. meine Abhandlung ,die Venusperiode in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe.“ Zeitschrift
fir Ethnologie XXX (1898) §. (367) und (382); Gesammelte Abhandlungen I, S. 648 und 666.
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ca nahuilhuitl yn amo nez
war er vier Tage nicht sichtbar;
quitoaya yeuac mictlan nemito
man sagte, dass er dann in der Unterwelt weilte;
auh no nahwilhustl momits
und weitere vier Tage war er Knochen (war er mager?);

ye chicueylhuitica yn necico huey citlalli

erst nach acht Tagen erschien der grosse Stern (der Morgenstern),
yn quitoaya Quetzalcouatl

den man Quetzalcouatl nannte;
quitoaya ycuac moteuhtlals

man sagte, dass er dann als Gott den Thron bestieg.

Abb. 821a. Tezcatlipoca und Quetzalcouatl auf dem Wege Abb. 821b. Quetzalcouat] (als Morgenstern?)
zur Unterwelt. aus dem Rachen des Windgottes hervor-
Codex Borgia 35 (= Kingsbhorough 4). kommend.

Irre ich nicht, so haben wir auch, nachdem auf dem ersten Blatte (29) die Verbrennung dargestellt war,
auf dem zweiten Blatte (30) dieses Herz Quetzalcouatl’s abgebildet, in Form eines grossen von dem Feder-

schmuck Quetzalcouatls umrahmten und zwei sich verschlingende Quetzalcouatl-Schlangen umschliessenden
chalchiuitl's oder griinen Edelsteins.

'War also, am Schluss des vierten Blattes (32)
der Gott zwischen den Steinmessern und aus dem
Leibe der Erdgottin herausgestiegen, so zeigt das f
folgende Blatt ihn als Morgenstern auf dem Thron, =t l"' 3
in einem in leuchtenden Farben gemalten, mit
Sternenaugen verzierten und von einer grossen
Feuerschlange umwundenen Tempel. Genauer ge-
sprochen, auf dem Thron sitzt eigentlich eine
Gestalt Quetzalcouat!’s, aber vor ihm erscheint, ihn
begriissend, eine, auch mit dem Schmuck Quetzal-
couatls angethane, aber im Gesicht mit der Hiero-
glyphe des Planeten Venus gemalte Gestalt, die  Abb.322. Quetzalcouatl opfert a.1'1f dem Chcflchiuhtepetl den
natiirlich den Tlauszcalpan tecutli, den Morgenstern, Gott der Unterwelt. Codex Borgia 42 (= Kingsborough 73).
darstellen muss.

Die Einzelheiten der folgenden Blitter zu deuten, versage ich mir. Man sieht unter anderem
einen von Nacht umsaumten Ballspielplatz (tlachtli), dessen Zentrum eine in ein cipactli verkleidete Ge-
stalt Tonacatecutli’s, des im obersten dreizehnten Himmel wohnenden Herrn des Lebens bildet. Man sieht
dann auf einem blauen Pfade den Gott Quetzalcouatl, begleitet von dem Krieger Tezcatlipoca (der aber
den Vogelschnabel Quetzalcouatl's im Gesicht hat) abwirts steigen (Abb. 821a). Und nun missen auf den
Blattern 36—42 die Vorginge wihrend der viel linger andauernden Unsichtbarkeit des Planeten zur Zeit
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der oberen Konjunktion dargestellt sein. Dabei begegnet einem unter anderem eine Gruppe (Abb. 321b),
in der man Quetealcouatl (in den Morgenstern verwandelt?) mit dem vom Dunkel umgebenen Auge, dem
Abbilde der Nacht oder des Sternhimmels auf dem Scheitel, aus dem Rachen des Windgottes hervor-
treten sieht.

Auf Blatt 42 erkennt man einen Ballspielplatz, in dessen Mitte, zwischen Gummibéllen
und Spielstiben die, auch mit dem Schmuck Quetzalcouatl's geschmiickte Gestalt des Todesgottes
liegt. Auf diesem selben Blatte 42, unmittelbar iiber dem Ballspielplatz, sieht man aber auch Quetealcouat!

I P PY AT TSI ST S s LGN A IA
L\
' ] i \u \n
il
ﬂ\\\ \ul

it
unuuu"l”lm 'unnwuumtlw

i o

(Lsesosws N Sy

Abb.324. Die Maistragende Erde und die aufgehende Sonne. Codex Borgia 43 (= Kingsborough 72).

das Opfer an diesem Todesgott vollziehen, wihrend sein Genosse, Tezcatlipoca, das aus der Brustwunde
stromende Blut trinkt (Abb. 822). Das bedeutet also den Sieg iiber die Michte des Todes. Und so
schliesst denn das Blatt 42 mit den vier Wegen, die, meiner Auffassung nach, die Wege bezeichnen, die
von der Unterwelt zur Oberwelt fiihren.

Blatt 43 beginnt dann wieder mit der die ganze Seite des Blattes einnehmenden Figur der Erd-
gottin, in deren Mitte ein breiter, nur durch einen leichten Bogen aus Nacht verschlossener Spalt sich
ffnet, in dem die Gestalt des Gottes Quetzalcouat! emporsteigt. Eine shnliche Figur der Erdgsttin, mit
demselben Spalt, demselben leichten Verschluss und derselben Quetzaleouatl-Figur (vgl. Abb. 323) beginnt
das Blatt 44. Auf Blatt 43 gelangt der Gott zu einer aus Elementen des Sonnenbildes und aus Maiskolben
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gebildeten Einfassung, die wir demnach Cincalli ,Maishaus“ benennen miissen. Auf Blatt 44 gelangt er
in eine innen allerdings mit Steinmessern garnirte, aber aussen mit Reihen von Blumen umrahmte Ein-
fassung, die wir entsprechend als Xochicalli, als ,Blumenhaus® zu bezeichnen haben. — Beide, das Mais-
haus und das Blumenhaus, sind eigentlich Namen fiir don Westen. Und so miissen also diese Blitter
den Beginn der Periode bezeichnen, wo der Planet als Abendstern am Himmel sichtbar ist.
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Abb. 325a quauhcalli, das Adlerhaus. Abb. 825b. Quetzalcouatl, als herabkommender
Codex Borgia 45 (= Kingsborough 70). Adler, die fiinfte Richtung bezeichnend.
Codex Borgia 45 (= Kingsborough 70).

Innerhalb dieser Westregion aber scheint wieder ein Unterschied nach den Himmelsrichtungen
gemacht zu sein, und es scheint das Blatt 43 den Osten, Blatt 44 den Norden der Westregion veran-
schaulichen zu sollen. Denn auf Blatt 43 sieht man innerhalb des Maishauses zunfichst der Eingangsseite
gegeniiber, eine Erdgdttin am Boden liegen, die blau und mit Augen besetzt, also gewissermassen als
Citlalin deue, gemalt ist, aus deren Leibe und Gliedern
tiberall Maiskolben emporspriessen. Dariiber aber
erhebt sich eine mit ausgebreiteten Armen und Beinen
(mamagouhticac) gezeichvete Gestalt, die in Haltung
und in der Beschaffenheit der Glieder der das Stein-
messer aus ijhrem Rachen entlassenden Erdkrste
gleicht, die man auf der Unterseite der Opferblut-
gofisse (quauhaicallt)*) abgebildet sieht und die in dem
Tonalamat! des Codex Borbonicus die zweite Tages-
stunde, also den Sonnenaufgang, bezeichnet.?)
Diese Figur ist hier mit herausquellendem Auge
(nach Art Xolotl's) und in den Menschenmund ein-
gesetztem Schlangenrachen, dazu aber mit dem Kopf-
schmuck des Sonnengottes, gezeichnet und trigt
auf dem Riicken eine Sonnenscheibe, deren Kern
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ein ein menschliches Herz umschliessender Edelstein “-.'u': \" )9 &
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Dem entgegen ist auf Blatt 44 in dem Blumen-

hause, der Eingangsseite gegeniiber, eine Figur der Abb, 826, T?auizca@m:itecutli, als Abendstern und
. . . Regent des Westens.
Xochiquetzal am Boden liegend gezeichnet (vgl. unten Godex Borgia 45 (= Kingsborough 70).

8. 124, Abb. 831). Das ist diejenige Form der Erd-
gottin, die, der herkdmmlichen Auffassung nach, die Reprisentantin der Krieger ist. Von ihr werden wir
wohl annehmen miissen, dass sie hier innerhalb des Westens, die Steinmesserregion, den Norden,

veranschaulicht.

1) Ethnologisches Notizblatt. Bd. I, Heft 1 (1899), 8. 14—21 und Bd. IIT, Heft 1, 8. 135—189.
2) Tonalamat! der Aubin’schen Sammlung. Berlin 1900. 8. 27 und 35.

Seler. Codex Vaticanus Nr, 8773, 16
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Endlich folgen auf Blatt 43, 44 noch zwei andere Blétter (45 und 46), die in gleicher Weise,
wie Blatt 43, 44, an ihrer Eingangsseite eine Figur der Erdgéttin zeigen, mit einem Spalt in der Mitte,
in dem, unter einem leichten Verschluss, eine Gestalt Quetzalcouatl's emporsteigt.

Das erste dieser beiden Blitter, Blatt 45, enthélt, an die vier Ecken vertheilt, vier Hiuser, deren Winde
und Dach bei dreien von einem Adler (Abb. 325a), bei dem vierten von Adlerdaunen gebildet sind, die man
also Adlerhiunser (quawhcalls) benennen kann. Thnen entspricht, die fiinfte Richtung oder Weltgegend be-
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Abb. 327. Quetzalcouatl! und die vier und die neun Formen der Gottheit des Abendsterns.
Codex Borgia 45 (= Kingsborough 70).
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Abb. 328a. Das westliche Feuer- Abb, 328b. Quetzalcouat! in dem Feuerschlangenhause (Xiuhcouacalli)
schlangenhaus mit den Gottern der Mitte.
Ustzdlopochtlti und Tezcatlipoca Codex Borgia 46 (= Kingsborough 69).

Codex Borgia 46 (= Kingsborough 69).

zeichnend, ein herabkommender Adler (vgl. Abb.325b). Auf diesem Blatt, das innerhalb der Wesiregion
den Westen bezeichnet, sieht man denn auch Tlawizcalpamtecutli als Gottheit des Abendsterns, d. h. den
mit der Hieroglyphe des Planeten Venus bemalten Gott, als Regenten dargestellt (Abb. 326). Und unter
ihm Quetzalcouat! als Trager der vier und der neun Formen der Gottheit des Abendsterns (Abb. 327).

Das vierte Blatt, Blatt 46, kann man als Xsuhcouacalli, als »Feuerschlangenhaus® bezeichnen, Es
enthilt an die vier Ecken vertheilt vier Hiuser, in denen man Xewhtecutli, den Feuergott, Tezcatlipoca,
Uitzilopocheli und Tezcatlipoca (Abb. 328a) und eine vierte, nicht mehr recht erkennbare Gottheit sitzen
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sieht. Bei dem letzten Hause wenigstens sind Wand und Dach aus einer Feuerschlange (zzukcouatl)
gebildet. Und diesen vier Hausern gegeniiber wird die fiinfte Richtung durch das aus vier Feuerschlangen
(wiuhcouatl) bestehende Viereck, Abb. 828D, reprisentirt. Dies Blatt veranschaulicht innerhalb der West~
region die Richtung des Stidens. Auf ihm sieht man, der Eingangsseite gegeniiber, die Feuergsttin am
Boden liegend (Abb. 329), aus dem Rachen einer, mit Arara-Fliigeln und Arara-Schwanz versehenen
Feuerschlange (ztuhcouatl) hervorsehend, auf deren Leibe Quetzalcouat! Feuer bohrt.

Die vier, auf diesen vier Blittern dargestellten Hiiuser — das Maishaus (cincalli), das Blumenhaus
(@ochicalli), das Adlerhaus (quawhcalli) und das Feuerschlangenhaus (aiuhcouacalli) —, die innerhalb der
Region des Westens die vier Richtungen veranschaulichen, scheinen damit zugleich auch ein Ausdruck
der vier Tageszeichen — zochitl ,Blume*, couatl ,Schlange®, itzcuintli ,Hund®, quauhtli ,Adler“ — sein
zu sollen, die in dem in viergliedrige Séulen geordneten Tonalamat! den Anfang des vierten Finftels
bilden. Nur scheinen sie diese vier Tageszeichen in der umgekehrten Ordnung — couat! (Schlange),
zockitl (Blume), quauhtli (Adler), itzcuintli (Hund) — zu bezeichnen. Diese vier Tageszeichen sind in
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Abb. 329. Quetealeouatl auf dem Leibe der TFeuergdttin Feuer bohrend. Codex Borgia 4G (= Kingsborough 69).
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Abb. 330. Quetzalcouatl am Abendhimmel emporsteigend. Codex Borgia 46 (= Kingsborough 69).

diesem Abschnitt des Codex Borgia auf Blatt 32 bei dem Steinmesserhause, auf Blatt 44 bei dem Blumen-
hause angegeben. Sie scheinen in dem alten Kultus eine hervorragende Rolle gespielt zu haben und
mit der Gottheit des Planeten Venus, in seiner Form als Abendstern, verkniipft gewesen zu sein. Noch
in den spiten Darstellungen der Biicher des Chilam Bilam sind es die mit diesen Zeichen benannten
Tage — in der Mayasprache von Yucatan werden sie entsprechend mit den Namen chicchan, ahau, men, oc
bezeichnet —, fiir die ein direkter Kultus vorgeschrieben wird. Und zwar heisst es') bei: —

3 chiechan,  oc, men,  ahau u cka Ko’k ak toc
(Schlange) (Hund) (Adler) (Blume) »der Brenner nimmt das Feuer“
10 chicchan, oc, men,  ahau u ho'pol w Ko’k ak toc

»68 beginnt das Feuer des Brenners®
4 chicchan, oc, men,  ahau yal kaba ah toc
»der Brenner sagt den Namen
w tup Kok ah toc

11  chkicchan, oc, men,  ahau
»der Brenner 18scht das Feuer«.

1) Chilam Balam von Mani. Ms. (nach der Abschrift Dr. Hermann Berendt’s, die sich jetzt in der
Universitétsbibliothek in Philadelphia befindet). 16*
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Mit den vier Blittern 43—46, die die Region des Westens in den vier Hiusern veranschaulichen,
endet diese ganze Darstellung. Den eigentlichen Schluss macht an der Endseite des letzten Blattes, des
Blattes 45, die Abb. 330, eine der Abb. 823 entsprechende liegende Erdgdttin, deren Gewand aber mit
Sternen bemalt ist. Auch hier kommt wieder aus dem Spalt in der Mitte des Leibes, der aber hier
keinen Verschluss mebr hat, die Gestalt Quetzalcouatls hervor. Das heisst, er steigt, nach dem vier-
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Abb. 331, Die Gottin Xochiquetzal und die fiinf Formen der Gottheit des Abendsterns (im Blumenhause Xochicalls).
Codex Borgia 44 (= Kingsborough 71).

maligen Anlauf, nunmehr zum fiinften wirklich als Gestirn, als Abendstern, am Himmel empor. Denn,
wie der P. Sahagun uns berichtet?): —
mitoa, tn icoac tancuican valcholoa valquiga
»man sagt, wenn er von Neuem aufgeht,
nappan polivi, popoliuhtivetzi
»80 erlischt er viermal unmittelbar darauf wieder
auh gatepan uel cueponi, cuepontimotlalia, cuepontica
pund dann erst bliht er wirklich auf
tlaneztitica iuhquin metztona ic tlanezha
»erscheint er mit einem (lanz, gleich dem des Mondes“.

1) Sahagun 7, cap. 3. Ms. Bibl. Laurenziana.
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Es ist nicht unmoglich, sogar sehr wahrscheinlich, dass in diesem merkwiirdigen Bericht, wie in
der Darstellung der Blitter 43—46 der Codex Borgia die Beobachtungsthatsache zum Ausdruck kommt,
dass der Abendstern in der That nicht gleich mit vollem Glanze aufgeht, dass er erst, wenn er sich
von der Sonne entfernt, wenn sein scheinbarer Durchmesser bis auf 40 Zoll gewachsen, seine Lichtgestalt
sich um ‘/, des Durchmessers vermindert hat, und er etwa 7/,, seiner westlichen Elongation erreicht hat,
seine grosste Helligkeit erlangt.

Auf einem der hier beschriebenen Blitter ist es nun, und zwar auf dem Blatt 44, auf dem das
Blumenhaus, das wochicalli, mit der Gottin Xochiguetzal abgebildet ist, wo wir auch den vier Figuren be-
gegnen, die ich in dem ersten Theile dieses Kapitels besprochen habe (vgl. Abb. 331), den den vier Himmels-
richtungen koordinirten Gruppen, die in unserer Handschrift, dem Vaticanus 3773, auf den Blittern 24—27
dargestellt sind, die ich in der Ueberschrift als die vier Formen der Gottheit des Planeten Venus
bezeichnet habe.

Auf diesem Blatte sehen wir nimlich, wie schon oben angegeben, innerhalb des wochicalli, der
aussen mit Blumenreihen besetzten Einfassung, die Oeffnungen an den vier Seiten hat und an den vier
Ecken mit den vier Tageszeichen wockit! (Blume), couatl (Schlange), ttecuintli (Hund), quauhtli (Adler)
bezeichnet ist, und zwar der Oeffuung gegeniiber, die (der Folge der Blitter nach) als Eingangstffnung
zu bezeichnen ist, eine Figur der Xockiquetzal am Boden liegen, der Gottin der Blumen und der weiblichen
Kunstfertigkeit, die zugleich die Reprisentantin der magui, der Freudenmédchen, der weiblichen Ge-
nossinnen der unverheiratheten Krieger ist. Auf ihrem Leibe ruht eine Sonnenscheibe, deren Hauptfliche
von einem Edelstein (chalchiuitl) gebildet wird, der ein menschliches Herz als Kern umschliesst. Aus
diesem wichst ein Baum empor, dessen Zweige bunt bemalt sind und in Bliithen enden, und auf dessen
Wipfel ein als Kolibri (uitzitzilin) verkleideter Quetzalcouat! sitzt. Dieser Kolibri bezeichnet gewisser-
massen die Mitte oder die fiinfte Himmelsrichtung. Im Kreuz um diese Gruppe gestellt, werden die vier
Himmelsrichtungen durch vier Figuren oder Figurengruppen zur Anschauung gebracht: —

An der Eingangsseite (oben), die die Anfangsrichtung oder den Osten bezeichnen muss, sehen
wir den Fledermausmenschen Tlacatzinacantli, oder — genauer — Quetzalcouatl in Fledermausver-
kleidung. Die Fledermaus ist dabei ganz analog dem Tlacatzinacantli gezeichnet, den wir auf Blatt 49
des Codex Borgia (vgl. Abb. 314, oben 8. 113) kennen lernen konnten. Er kommt gleichsam im Fluge
von oben herab und hilt mit beiden Vorderklauen ein menschliches Herz, von dem ein breiter, auf der
Fliche mit Edelsteinen (chalchiuitl), an dem Ende der Stromabzweigungen mit Blumen (zockitl) besetzter
Blutstrom sich nach zwei Seiten ergiesst. Der eine Strom miindet vor dem Gesichte der Xochiguetzal.
An diesem Ende sieht man ein zweites menschliches Herz, das in #hnlicher Weise von der Xochiguetzal,
deren Arme ebenfalls, statt der Hinde, Jaguarpranken tragen, gepackt wird. Der Tlacatzinacantli
ist endlich noch umgeben von vier sonderbaren gefliigelten Wesen, die einen Kolibrischnabel mit einem
wurmartigen, fusslosen Leib, mit Insektenfithlhérnern und in ihrem Haupttheil wie Kaferfliigel gestalteten
Fliigeln vereinen.

An den drei anderen Eing#ingen, die also dem Norden, Westen, Siiden entsprechen miissen,
gieht man in @hnlicher Weise einen Jaguar (ocelotl), einen Quetzalvogel (quetzaltototl) und einen Adler
(quawhtlt) von oben herunterkommen. Hier bezeichnet offenbar der Jaguar den von diesem Thiere
begleiteten Jagdgott Mizcouatl des Blattes 25 unserer Handschrift (vgl. oben 8. 115, Abb. 315, 316), der
Adler den Adler des Blattes 27 unserer Handschrift (vgl. oben S. 117, Abb. 319, 320). Und der Quetzal-
vogel kann mit vollstem Recht als ein Vertreter oder eine Veranschaulichung des Gottes Xockipslls
betrachtet werden, den das Blatt 26 unserer Handschrift uns zeigt, und der auch im Codex Fejérviry
(vgl. Abb. 817, oben §.115) im dritten Tonalamatl-Viertel, also in der Himmelrichtung des Westens,
abgebildet ist. Wihrend aber von den vier auf Blatt 24—27 unserer Handschrift dargestellten Figuren,
die den eigentlichen Gegenstand dieses Kapitels bilden, nur die letate, der Adler, mit einer Federschlange
zusammen abgobildet ist, sind hier auf Blatt 44 des Codex Borgia die drei letzten Figuren, der Jaguar,
der Quetzalvogel und der Adler mit je einer Schlange zu einer Gruppe vereinigt, und zwar der Jaguar,
gebiihrendermassen, mit einer rothen Feuerschlange (wiuhcouatl), der Quetzalvogel mit einer in den Farben
des griinen Edelsteins (chalckiuitl) gemalten Schlange, der Adler endlich mit einer auch wohl als Feder-
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schlange (quetzalcouat!) zu denkenden Schlange, deren Leib weiss (und rothgestreift), und deren Arme
schwarz mit weissen Flecken, d. h. cicitlallé ,mit Sternen bemalt“, sind.

Diese vier Figuren, die Fledermaus, der Jaguar, der Quetzalvogel, der Adler, sind hier auf einem
Blatte dargestellt, das, wie wir gesehen haben, innerhalb der Westregion den Norden bezeichnet. Dieses
Blatt ist es aber auch, auf dem die vier Tageszeichen — wochitl, couatl, itzcuintli, quauhtli — abgebildet
sind, denen wir wohl eine allgemeinere Bedeutung fiir diese ganze Region des Abendsterns zuschreiben
missen. Und so werden auch jene vier Thiere, und damit auch die vier Figurengruppen, die auf den
Blattern 24-—27 unserer Handschrift abgebildet sind, eine allgemeine Bedeutung fiir dieses selbe Gebiet
des Abendsterns haben. Gerade dieses Blatt 44 des Codex Borgia, wo die vier Thiere — Fleder-
maus, Jaguar, Quetzalvogel, Adler — sich um die die Mitte einnehmende Figur des als Kolibri ver-
kleideten Quetzalcouat! gruppiren, ist ein Beweis, dass diese vier Thiere, und somit auch die vier auf den
Blattern 24—27 unserer Handschrift dargestellten Figuren nur als verschiedene Formen oder besondere
Auffassungen der Gottheit zu betrachten sind, denmen diese ganze Reihe von Blittern des Codex Borgia
gewidmet ist, als besondere Formen der Gottheit des Abendsterns. Und damit begreift es sich,
dass als erste dieser Formen der Tlacatzinacantli, die Fledermaus, das Thier der Abendéimmerung, er-
scheint, von der es ja auch in der oben (8. 118) angefiihrten Stelle der Cakchiquel-Annalen heisst: —

za hun chi ¢o’tz t2apibal ru chiy ri Tullan
eine Fledermaus war der Verschluss des Thores von Tollan,
zoh alax vi ul zoh cakolaz vi pe
wo wir geboren und erzeugt wurden
zya vi pe ri k-tkan
wo uns unser Biindel gegeben wurde,
chi Kekum cki aka
in der Finsterniss, in der Nacht
(d. h. in der Urzeit, ehe die Sonne, die jetzt den Menschen
leuchtet, geboren war).

Denn das Tollan, aus dem die Cakchiquel gekommen sein wollten, das war das westliche Tollan, wie
in denselben Annalen kurz vor der eben angefithrten Stelle, im vierten Paragraphen gesagt ist: —

chu kahibal 'a kih ok pe vi Tullan ckac’a palouh —
aus dem im Sonnenuntergang gelegenen Tollan kamen wir, von jenseit des Meers,
ca c’o vi 1 Tullan — das ist das Tollan,
chivi ca xoh alax vi ul zoh cakolaz vi pe
wo wir geboren und erzeugt worden
ruma ka tee ka tata que cha
von unseren Miittern, unseren Vitern, so erzihlt man.

Die sonderbare Thatsache, dass die Fledermaus dem ersten Tonalamatl-Viertel, also dem Osten zuge-
schrieben ist, erklart sich also einfach durch den Umstand, dass sie die erste der vier Richtungen
innerhalb der Westregion, innerhalb der Region des Abendsterns, darzustellen bestimmt war.

Woeiter in die Symbolik dieser Figuren einzugehen, versage ich mir, halte es auch nicht ftir néthig,
da fiir die anderen Figuren und die anderen Thiere die Beziehung zu den Himmelsrichtungen klar ist, fir sie
die Verbindung mit den Himmelsrichtungen, als deren Abbilder sie gewihlt sind, eine natiirliche erscheint.
Das gilt zweifellos fiir den Jaguar und Mizcouat! und den Norden, wie fiir den Quetzalvogel und Xochipills
und den Westen. Denn der Westen ist ja die Region des Wassers, der Kostbarkeit, des Blihens, des
Gedoihens und die Heimath des Maises. Aber es gilt wohl auch fiir den Adler und den Sitiden, da der
Adler das Sinn- und Abbild der Krieger, der Siiden aber die brennende, die feurige Region ist.

Nachdem die ersten 23 Blitter unserer Handschrift den eigentlichen Kalender zur Anschauung
gebracht und die sechs, die vier und die filnf Weltgegenden abgehandelt hatten, bringen also die Blitter
24—27, wo zum zweiten Male das in die vier Viertel getheilte Tonalamatl erscheint, die besondere
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Beziehung zu dem Gestirn des Abends, des Planeten Venus, der in der Wissenschaft und dem
Glauben sowohl der Mexikaner, wie der zentralamerikanischen Stimme, die hervorragendste Stelle ein-
nimmt, dessen Kenntniss und dessen Kultus das patrimonium commune war, an dem die alten Mexikaner
und die alten mittelamerikanischen Stimme in gleicher Weise Theil hatten.

10. Die zwanzig Tageszeichen und ihre Gottheiten.

Blatt 286—32 (= Kingsborough 76--80).
Blatt 87—94 (= Kingsborough 10—3).

Die alten Mexikaner hatten, wie die meisten der eingeborenen Stimme Amerikas, ein vigesimales
Zahlsystem, das als erste Einheit hoherer Ordnung die Zahl zwanzig annimmt. Das ist in der Natur
des Menschen begriindet. Von jeher hat der Mensch, um sich gewisse Zahlen zu veranschaulichen, die
Finger der Hand in Anspruch genommen. Und fiir Leute, die in warmem Lande leben und keine Schuhe
zu tragen gewohnt sind, ist es nur natiirlich, dass sie, sobald die zehn Finger nicht mehr ausreichen,
die Zehen des unverhiillten Fusses zu Hilfe nehmen, um die Zahlung weiter und zu Ende zu fiihren.
Vinak, ,Mensch“, ist daher in den Maya-Sprachen Mittelamerikas zum Ausdruck fiir ,zwanzig“ geworden.
Wenn aber das Zahlsystem sich nach der Zwanzig aufbaut, so ist es nur natiirlich, dass auch fiir die Zeit-
messung eine Zahl von zwanzig Tagen die erste Einheit htherer Ordnung bildete.

Die Besonderheit des mexikanisch-mittelamerikanischen Kalenders ist es nun, dass innerhalb
dieser Einheit hoherer Ordnung die Einzeltage nicht einfach durch Ordinalzahlen unterschieden, sondern
mit den Namen gewisser, sinnlich greifbarer Objekte, zumeist Namen von Thieren, benannt wurden.
Diese Namen sind nicht nur bei den verschiedenen, weit entfernt von einander wohnenden Zweigen des
mexikanischen Sprachstammes nahezu dieselben, sondern werden in dem Sinn nach gleichen Formen oder
wenigstens in leicht erkennbaren und meist ohne Schwierigkeit in Uebereinstimmung zu bringenden
Varianten bei allen Vilkern des mexikanisch-mittelamerikanischen Kulturkreises angetroffen. Ich fiihre
in dem Folgenden die Namen dieser zwanzig Tage, wie sie bei den Stdimmen mexikanischer Zunge
lauten, an. Und zwar gibt die erste Liste die Namen, wie sie bei den Mexikanern der zentralen Hoch-
landsgebiete in Gebrauch waren. Die zweite Liste ist einem im Jahre 1579 geschriebenen Berichte iiber
die an den Grenzen der Huaxteca gelegenen Landschaft Meztitlan entnommen. Die dritte, die einige
sehr interessante Varianten enthilt, findet sich in einer handschriftlichen Chronik, die der Bibliothek des
ehemaligen Franziskanerklosters in Guatemala angehtrte. Die letzte endlich ist die Liste der zwanzig
,Gotter, die dem katechisirenden Francisco de Bobadilla in dem Dorfe Teoca in Nicaragua als die
genannt wurden, denen man in regelmissiger Vertheilung innerhalb eines Jahres von zehn (soll heissen
dreizehn) (empuales oder ,Zwanzigern® Feste feierte: —

l. Mexico ll. Meztitlan lll. Guatemala IV. Nicaragua
1. cipactli 1. wzockiquegal®) 1. cipactli 1. ¢gipat
Krokodil Erdgottin el espadarte, 6
peje espada
2. éécatl 2. ecatl 2. chacatl 2. ecat®)
‘Wind el viento
3. calls 3. calli®) 3. calli 3. cals
Haus la casa

1) Verbessert fiir tefechi hucauls — 2) Verbessert filr acat. — 3) Verbessert fiir caili.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.

17.

18.

19.

20.

Ueber die Hieroglyphen dieser zwanzig Zeichen, wie sie in den mexikanischen Bilderschriften er-
scheinen, habe ich in meiner, in dem XX. Bande der Zeitschrift fiir Ethnologie zuerst erschienenen Ab-
handlung dber die ,Tageszeichen der aztekischen und der Maya-Handschriften*) Niheres angegeben und
dort auch den Nachweis gefithrt, dass den anscheinend ganz anders gearteten Maya-Hieroglyphen dieselben
oder dem Sinne nach verwandte Bilder zu Grunde liegen. Und in einer zweiten, in dem XXIII. Bande
derselben Zeitschrift erschienenen Abhandlung ,Zur mexikanischen Chronologie®)* habe ich die Besonder-
heiten der zapotekischen Tageszeichennamen einem Studium unterworfen. Eine kurze, vergleichende Be-

. Mexico

. cuetzpalin

Eidechse

. couatl

Schlange
miquaztls

Tod
magatl

Hirsch

. tochtli

Kaninchen

. atl

‘Wasser
stzcutntle
Hund
ogomatli
Affe
malinalli
Gedrehtes
acatl
Rohr
ocelotl
Jaguar
quauhtli
Adler
cozcaquautli
Geier

olin
Bewegung
tecpatl
Feuerstein-
messer
quiauitl
Regen
zochitl
Blume

1) Verbessert fiir ailotl, — 2) Verbessert fiir nahiis olli. — 8) Verbessert fir guisahdtl. — 4) Seler, Gesammelte
Abhandlungen zur amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde, Berlin (A. Asher & Co.) 1902, Bd. I, 8. 417508, —

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

I8,

19.

20,

A. Vorderseite.

Il. Meztitlan

. atlotl®)

junger Mais-
kolben

. coatl

. tzontecomatl

Schidel

. tochtls

. atl

1zouin
ogoma

itlan
sein Zahn
acatl

ozelotl

cuintli
Raubvogel
teotl ytonal
das Zeichen des
Gottes
nahuti olli®)
»vier Bewegung
tecpatl

quiyahuitl®)
ome zochitonal

das Zeichen
»Zwei Blume*

5) Gesammelte Abhandlungen Bd. I, S. 507—564.

Hl. Guatemala
4. glietzpalli
el lagarto

5. cohuatl

la culebra
6. miquiztls

la muerte
1. mazatl

el venado
8. toxtli

el conejo
9. atl, & quiahuitl

el aguacero
10. ytzeuintli

el perro
11. ozumatli

la mona
12. malinall

la escobilla
13. acatl

la caiia
14. teyollocuans

el hechicero
15. quauhtli

el dguila

186. tecolotl

el buho

17. tecpilanakuatl

el temple

18. tecpatl

el pedernal

19. ayutl

la tortuga

20. wochitl

la flor d rosa

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Nicaragua
qliespal

. coat

. misiste

. magat

. toste

. at

t2qiiindi
ogomate
malinal
agat
ogelot
oate

coscagoate

olin

tapecat

quiadist

sochit
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handlung dieser verschiedenen Listen und Hieroglyphenformen habe ich meiner Erliuterung des Tonalamatl’s
der Aubin’schen Sammlung?) eingefiigt, worauf ich hier verweise. Ich habe auch schon in dem ersten
Kapitel des vorliegenden Buches darauf hingewiesen, dass diese zwanzig Zeichen, da sie bestimmte Vor-
stellungen theils unmittelbar erweckten, theils mittelbar auszulésen im Stande waren, geradezu dazu
bestimmt waren, ein Werkzeug in der Hand des Wahrsagers zu werden. Tonalpoukqui, der die Tages-
zeichen z#hlt“ — d. h. wiigt, ihrem Werth nach tibersieht — ist deshalb auch in der mexikanischen Sprache
die technische Bezeichnung des Wahrsagers geworden. Derselbe Umstand aber, dass diese, zwanzig
natiirlichen Objekten entnommenen Namen der Tage bestimmte Vorstellungen mit einer gewissen Noth-
wendigkeit entstehen liessen, hatte zur weiteren Folge, dass diese zwanzig Tage sich in der Gedanken-
welt, zum wenigsten der Grelehrten, mit den Namen besonderer Gottheiten verketteten, deren Natur
eben der Natur des Objekts oder des Thieres, mit dem der einzelne Tag benannt war, angemessen
oder mit ihr eins zu sein schien.

Diese Reihe der zwanzig den zwanzig Tageszeichen entsprechenden Gottheiten ist in unserer
Handschrift an zwei verschiedenen Stellen, die ich hier gleich im Zusammenhang behandeln will, auf
Blatt 28—32 (= Kingsborough 76—80) und auf Blatt 87—94 (= Kingsborough 10—3) dargestellt. Und

ganz analog auf den schénen Blittern 9—13 (= Kingsborough 80—26) des Codex Borgia. Ich habe
seiner Zeit den Nachweis gefiihrt®), dass diese

Reihe einer zweiten Reihe von zwanzig Gott-
heiten, den Hiitern der zwanzig Tonalamatl-Ab-
schnitte gleich ist, allerdings mit einer merk-
wiirdigen Ausnahme: — Der in unserer Reihe an
der eilften Stelle stehende Gott ist in der Reihe
der Hiiter der zwanzig Tonalamatl-Abschnitte aus-
gelassen worden, und dafiir am Schluss der Reihe
eine andere Gottheit angefiigt worden. Ich werde
auf diese zweite Reihe, die sowohl in unserer

Abb. 832, Hieroglyphe Abb. 833. Hieroglyphe
Handschrift, wie im Codex Borgia, und auch im Teinactepetl. cipactli
Codex Telleriano - Remensis und den anderen Codex Telleriano-Remensis Codex Borbonicus. 18.

; . . f. 25 (= Kingsborough I1I, 1).
eigentlich mexikanischen Handschriften (Codex Bor-

bonicus und ZTonalamatl der Aubin’schen Sammlung) behandelt ist, spiter zurtickzukommen haben.
Da fiir sie im Codex Telleriano-Remensis und im Vaticanus A (Nr. 3788) Interpretationen vorliegen, so hat
sie mir, sowie die verwandte Reihe der Tageszeichengbdtter, seiner Zeit den ersten Anhalt zur Bestimmung
auch der in den Handschriften der Codex Borgia-Gruppe dargestellten Gottheiten geboten.

Das erste Tageszeichen und seine Gottheit stehen im Codex Borgia in der rechten Hilfte der
unteren Abtheilung des Blattes 9, in unserer Handschrift in der linken Halfte der oberen Abtheilung des
Blattes 28 und auf der rechten Seite des Blattes 87.

Das erste Tageszeichen fiihrt den Namen cipactli, Das Wort héngt augenscheinlich mit tespactli,
tztuactli zusammen, dem Namen einer stachligen, in den Steppen des Nordens wachsenden Pflanze, die
immer zusammen mit neguamet] genannt wird, und wahrscheinlich, wie diese, eine Art Agave ist. Wenigstens
kann man eine solche in der Hieroglyphe Tziuactepetl auf Blatt 25 des Codex Telleriano-Remensis deutlich
gezeichnet sehen (Abb. 332). Das Tageszeichen cipactli bezeichnet nun allerdings nicht eine Pfanze,
sondern ein Thier, aber eines, das ebenfalls durch eine Stachelreihe ausgezeichnet ist. Duran erklart es®)
als ,cabeza de sierpe“, — ,pues la pintan asi y la etimologia del vocablo lo declara“. In der That
wird im Codex Telleriano-Remensis und den anderen, aus dem Gebiete der Hauptstadt México stammenden

1) Berlin 1900, S. 5—16.

2) ,Die Tageszeichen der aztekischen und der Maya-Handschriften und ihre Gottheiten®. Zeitschrift fiir
Ethnologie XX (1888), S. 10—388. (Gesammelte Abhandlungen zur amerikanischen Sprach- und Alterthumskunde
Berlin (A, Asher & Co.) 1902, Bd, I, S, 417-—447.)

8) Tratado 39 cap. 2°

Seler. Codex Vaticanus Nr. 8773 17
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Bilderschriften das Thier mit einer Schlangenzunge abgebildet (vgl. Abb. 333), was indes wohl nur einer
Art heraldischer Darstellung zuzuschreiben ist. Sahagun ubersetzt cipactli mit ,espadarte (Schwertfisch),
que es un pez que vive en la mar')“. Und fiir diese Erklirung bieten wieder die besser gezeichneten
Bilder des Codex Borgia eine Stiitze, die der Schnauzenspitze des Thieres ein, allerdings i. d. R.
gekriimmtes, aber nach Art eines Schwertfischschwertes auf beiden Seiten mit Stacheln besetztes Gebilde
anfiigen (vgl. Abb. 834). Im Zapotekischen heisst das erste Tageszeichen chgjlla, und pého pickijlla oder
pi-chijlla péo ist das Krokodil. Und das werden wir, glaube ich, als die eigentliche Bedeutung des
Wortes anzunehmen haben. Dem entspricht am besten die gewshnliche Zeichnung dieses Thierkopfes. Und
wenn wir in den Bilderschriften der Codex Borgia-Gruppe den cépactli-Kopf ausnahmslos ohne Unterkiefer
abgebildet sehen, so haben wir vielleicht an den selbststindig beweglichen, nach oben klappenden Ober-
kiefer des Krokodils zu denken, der diesem Thiere ein so charakteristisches Ansehen gibt. In dem
zweiten Kapitel der ,Historia de los Mexicanos por sus pinturas®)“ wird erzihlt, dass, nachdem die Gotter
die Unterwelt, die verschiedenen Himmel und das Wasser, nebst seinen Gottheiten geschaffen hatten, sie
in dem Wasser — ,un pexe grande que se dice cipacuack, que es como cayman® — schufen, und
dass sie aus diesem Fische die Erde, die man 7laltecli nenne, gemacht hitten, und dass man diesen als
»Gott der Erde abzubilden pflegen — ,tendido sobre un pescado por se aver hecho del“.

Als Regent dieses Zeichens erscheint ein
in lichter, gelber Farbe gemalter Gott, der im
Codex Borgia (Abb. 334) mit dem ringférmigen
Anhingsel unter der Oberlippe, — das, wahr-
scheinlich eine missverstandene Bildung, aus dem
eingekniffenen Mundwinkel alter Gotter ent-
standen und jedenfalls in dieser Handschrift
fir alte Gotter bezeichnend ist, — und mit
dem weissen Reiherfederbart Iztac Mizcouatl’s®)
abgebildet wird. Er trigt die Kopfbinde mit
dem stylisirten Vogelkopf an der Stirn und

Abb. 834, Tonacatecutl einen reichen Federkopfschmuck, der in dieser

der Herr des Lebens. Regent des ersten Tages- Weise in unserer Handschrift nur noch bei der

Co d::“;;ﬁ;siacgoifl%i’;gggﬁfilg}; 30). Xochiquetzal und bei Xochipilli vorkommt, und

auf dem Scheitel, sowohl auf Blatt 28 unserer

Handschrift, wie im Codex Borgia einen Bliithenbaum. Auf Blatt 87 unserer Handschrift aber

ist er mit der zweifarbigen kegelfsrmigen Miitze copilli und dem Federschmucke cuegaluitoncat! des

Gottes Quetealcouatl ausgestattet. Merkwiirdig ist bei der letzteren Figur noch ein langer, flammen-

artig bis zu den Fiissen herabwallender Bart, der in gleicher Weise bei dem auf diesem

Blatte unmittelbar danach abgebildeten Gotte Quetealcouatl und in shnlicher Weise, aber anders

gefdrbt, sieben Blitter weiter bei Tomatiuk, dem Sonnengotte, dem Regenten des vierzehnten Tages-
zeichens angegeben ist.

In der Reihe der Gotter der 7Tonalamatl - Abschnitte wird als Name dieses Gottes von den
Interpreten des Codex Telleriano-Remensis Tonacatecutli angegeben*). Dios, seiior, criador,
governador de todo, tloque, nauaque, tlalticpaque, teotlale, matlaua, tepeua — ,,all diese Namen hatte man
auf diesen Gott Tomacateoctle angewendet, der der Gott sei, von dem man sagte, dass er die Welt ge-
schaffen habe, und so male man diesen allein mit einer Konigskrone als Herr iiber alle. Und der zweite
Interpret (Pedro de Rios) fiigt hinzu, dass man diesem Gotte niemals Opfer gebracht habe, weil er sie
nicht wolle. Alle tibrigen, denen man geopfert habe, seien Menschen gewesen oder Zeiten (Kalenderdaten?
Naturgewalten?) oder D#monen.

1) Lib. 4, cap. 1.

2) Joaquin Garcia Icazbalceta, Nueva Coleccion de Documentos para 1a Historia de México, Vol. ITT, p. 230, 231.
8) Codex Fejérvdry Mayer. Berlin 1901. S. 169

4) Codex Telleriano Remensis, fol. 8 (= Kingsborough II, 1).
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Ausfihrlicher spricht sich derselbe Interpret (Pedro de Rios) in den Anmerkungen zum Codex
Vaticanus A aus®): , Tonacatlecotle, das heisst der Herr uuserer Leiber, andere sagen, dass es der
erste Mensch heisst, und vielleicht soll es bedeuten, dass der erste Mensch so genannt wurde. . . Das
ist das Bild des ersten Herrn, den die Welt gehabt haben soll, und der, als es ihm gefiel, blies und
die Wasser vom Himmel und von der Erde trennte, was vorher alles mit einander vermischt gewesen
war, und er ist es, der sie geordnet hat, wie sie jetzt sind, und so nannte man ihn Herrn unserer
Leiber und Herrn des Ueberflusses, und dass er ihnen alle Dinge gibe, und deshalb bildete man
ihn allein mit der Konigskrone ab. Man nannte ihn ferner ,Sieben Blumen“ [Chicome zochitl], weil
man sagte, dass er die Fiirstenthiimer der Welt vertheilte. Dieser hatte keinen Tempel irgend
welcher Art, noch brachte man ihm Opfer, weil man sagt, dass er sie nicht gewollt hat, gleichsam zu
grosserer Majestiit. . . . Man nannte ihn ZTonacatecotle und mit anderem Namen Citallatonali, und man
sagt, dass er das Zeichen ist, das nichtlicher Weile am Himmel erscheint, dass von den Leuten Via di
San Giacomo oder Milchstrasse genannt wird.“

Daher bildet ihn der Codex Vaticanus A auf einem aus Maiskolben gebildeten Teppich kauernd
ab und gibt als seine Namenshieroglyphe eine mexikanische Konigskrone, die mit Maiskolben gefiillt ist
(Abb. 335), d. h. er drickt das Wort tecutli ,K6nig, First“ durch eine mexi-
kanische Konigskrone (ziuhustzolls), das Wort tonaca, das eigentlich ,unser Fleisch®,
yunser Leib“ bedeutet durch Maiskolben (c#ntli) aus. Denn aus dem Mais wird
das Fleisch des Menschen gemacht. Das Abstraktum tonacayot! wird deshalb
geradezu fiir Lebensmittel oder im engen Sinune fiir Mais, gebraucht TUnd
Tonacatecutli wird vielfach einfach mit Herr der Lebensmittel (,dios de los
mantenimientos%) iibersetzt.

Endlich bildet der Vaticanus A denselben Gott, in derselben Farbe, Tracht,
Ausstattung und auch auf einem Teppich aus Maiskolben kauernd und mit der-
selben mit Maiskolben gefiillten Konigskrone als Namenshieroglyphe auf der Abb. 335. Hieroglyphe
Keohrseite des Blattes 1 (= Kingsborough 2) in dem Omeyocan, dem ,Ort der Tonacatecutli,
Zweiheit, dem obersten, dem dreizehnten Himmel, ab; d. h. er identifizirt ihn Codex Vaticanus A
s , . . (Nr. 3738) fol. 12 verso
mit Ometecutli, dem ,Herrn der Zwei%, der der Menschenbildner, der Zeugungsgott (= Kingsborough 17).
ist. Wenn die Hebamme das neugeborene Kind mit Wasser besprengt, so betet
sie zu der Wassergdttin®): — ,Hier ist in diese Welt gekommen euer Knecht, den unsere Mutter, unser
Vater, Omeciuatl, Ometecutli geschickt haben, die iiber den neun Himmeln, das ist der Wohnort dieser
Gotter, wohnen.“ — Und wenn sie nach der Taufe das Kind in seine Binden wickelt, so betet sie weiter:
— ,Du bist gebildet worden an dem Orte, wo der grosse Gott und die grosse Géttin, die iiber den Himmeln
sind, weilen. Hs hat dich gebildet und erzeugt deine Mutter, dein Vater, Omeciuatl, Ometecutli, die
Himmelsfrau, der Himmelsmann.“ — Und ebenso sprechen die Verwandten nach der gliicklich erfolgten
Geburt des Kindes: — ,Du bist gestaltet worden in dem hichsten Orte, wo die obersten Gotter wohnen, tiber
den neun Himmeln. Es hat dich gegossen wie eine Groldperle, es hat dich durchbohrt und geschliffen wie
eine Edelsteinperle, deine Mutter, dein Vater, die grosse Herrin, der grosse Herr, und mit ihnen Topiltzin
Quetzalcouatl.“ — Das ist endlich auch der Gott, von dem Sahagun in dem Kapitel iiber die Tolteken
erzihlt, dass es auch schon diesem d&ltesten Kulturvolke bekannt gewesen sei, dass es zwolf Himmel
gebe, und dass in dem hochsten Himmel dariiber der grosse Herr und seine Frau residiren, die man
Ometecutli ,zweimal Herr® und Omeciuatl ,zweimal Herrin“ nenne, und die man deshalb so nenne, weil
sie tiber die zw6lf Himmel und iiber die Erde regierten. ,Von diesem grossen Herrn, sagt man, hinge
das Sein aller Dinge ab, und dass auf seinen Befehl und von dort der Einfluss und die Wérme
kime, vermoge deren die Kinder in dem Leibe ihrer Mutter sich erzeugten®),

i

'lIIll“J A

1) Codex Vaticanus Nr. 3738, fol. 12 verso (= Kingsborough 17).
2) Sahagun 6, cap. 32.
3) »Y que por su mandado, de alld venia la influencia y calor, con que se engendravan los nifios y niifas en el

vientre de sus madres. Sahagun 10, cap. 29, §1.
17*
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Fassen wir also zusammen, so sahen wir, dass das erste Tageszeichen, cipactli, in der ,Historia
de los Mexicanos por sus pinturas“ geradezu der Erde gleichgesetzt wird, die aus ihm erschaffen wurde, und dass
auch der Gott dieses Tageszeichens, Tonacatecutli, als der ,Herr der Lebensmittel“, der ,Herr des Ueber-
flusses, des Reichthums®, der den Mais und alle Dinge den Menschen gibt, gewissermassen mit der Erde
eins gedacht ist, und darum jedenfalls auch Chicome wochitl ,Sieben Blume“ genannt, d. h. mit Xochipilk,
dem Gotte der Blumen, dem miinnlichen Widerspiele der Gottin Xochiquetzal, identifizirt wird; dass aber
gleichzeitig dieser Gott in dem obersten Himmel wohnen, von dort aus die Kinder in die Welt schicken
und zur Nachtzeit als Milchstrasse am Himmel leuchten soll; dass endlich der Gott auch der toqué nauaqué
pder Herr des mit und des bei“, d. h. der Herr der unmittelbaren Nachbarschaft, der tlalticpaqué, der
Herr der Erdoberfliche, d. h. der Herr der Mitte, der fiinften Weltgegend, des Unten und des Oben ist,
in dieser Beziehung mit dem Feuergotte sich berihrend. Wahrend aber der Feuergott ein Gregenstand
des lebendigen Kultus war, dem téglich, bei jeder Mahlzeit, vor jedem ernsteren Geschift, geopfert wurde,
ist dieser ,Herr des Lebens“, der Schopfergott Tonacatecutli nur ein Erzeugniss philosophischer Konstruktion.
Er ist dem Kausalititsbedirfniss entsprungen, gleich dem Gotte unserer theosophischen Systeme; er ist
die an den Anfang aller Dinge gesetzte erste Ursache und auch Grund und Urquell des an jedem Tage
sich erneuernden, wie jedes individuellen Lebens. Wohl wird er in Gebeten genannt, aber kein Gebet,
kein Opfer an ihn gerichtet, kein Tempel ihm gebaut. Nur von dem Kénig und Priester der Leute der
Urzeit, von Quetzalcouatl, dem Herrn der Tolteken, heisst es in der schon oben einmal angefiihrten Stelle
der Anales de Quauhtitlan: —

auh moteneua mitoa Und man sagt,

ca tlhuicatl iitic dass im Innern des Himmels

in tlatlatlauhtioya, in motechuaya er als Gotter verehrte,

auk in quinotzaya er anrief,

Citlalin icue Citlallatonac die Géottin mit dem Sterngewand, den
Sternsonnengott,

Tonacaciuatl Tonacateutls die Herrin und den Herrn unsers
Fleisches,

tecollaquenqui yeztlaquenqui die sich in Kohle, der sich in Blut

tlallamacac®) tlallicheatl kleidet

auh ompa ontzatzia und er schrie hinauf,

tuh quimatia Omeyocan wie sie (die Alten) erfuhren, nach dem
Omeyocan,

chiucnauhnepanivhcan inic mani dem tiber den neunfach verketteten

tlhuicatl ruhenden Himmel

auk in tuh quimatia und, wie ihnen erzihlt worden war,

yehuantin ompa chaneque die dort ihre Wohnung hatten,

in quinotzaya, in quitlatlavhtioya die rief er an, die verehrte er,

huel nomattinenca tlaocoxtinenca in Demuth und in Kiimmerniss.

Auf Tonacatecutli, als den Gott der Urzeit, der Zeit, wo die Stdimme noch als in Felle gehiillte
Chichimeca, ohne festen Wohnsitz, als Jigerstimme lebten, gehen auch die oben angefiihrten, von den
Interpreten des Codex Telleriano-Remensis genannten Namen: tcotlalé ,Herr der Steppe“ (oder ,Herr
des Nordens), matlaua ,Herr der Netze“ und tepeua ,Herr der Berge“, die insgesammt nichts anders als
den Jiger, den Chichimeken bezeichnen sollen.

Neben Tonacatecutli, dem Herrn des ersten Tageszeichens, sieht man in all den oben angefiihrten
Stellen — und auch auf der Riickseite des Blattes 12 des Codex Vaticanus A (Nr. 3788) — das erste
Menschenpaar dargestellt. Das kennzeichnet den genannten Gott erstlich als den uranfinglichen, als
den Schopfer aller Dinge und zweitens insbesondere auch als den Ometecutli, den Herrn der Zeugung,

1) Verbessert fiir tlallamanac.
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der aus dem obersten dreizehnten Himmel, wo seine Wohnung ist, die Kinder in die Welt schickt. Dieses
erste Menschenpaar ist im Codex Borgia (Abb. 336) einfach als Mann und Weib dargestellt. Nur das
feuerfarbene Haar und die aufstrebenden Stirnlocken des Mannes lassen erkennen, dass er in gewisser
Weise mit dem Himmelsgott, mit Tonacatecutli, seine Frau mit der Gottheit der Erde eins zu setzen ist.
Auf Blatt 28 unserer Handschrift aber (Abb. 338) sind beide deutlich als Gdtter durch die Stirnbinde
und den Federschmuck und wohl auch schon durch die Ohrscheibe gekennzeichnet, das teomacochtli, eine
in der Farbe des Tiirkises gemalte Rosette, von der ein in eine goldene Schelle endender Edelsteinriemen
herab oder aus ihr heraushingt. Auch hier hat der Mann oder der Qott feuerfarbenes, die Frau
oder die Géttin schwarzes Haar. Das Haar des ersteren ist mit dem bekannten, an der Stirnseite einen
stylisirten Vogelkopf tragenden Riemen umwunden. An dem Kopfband der Fran oder der Gottin ist an
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Abb. 336. Das erste Menschenpaar. Abb, 337, Das erste Menschenpaar.
Codex Borgia 9 (= Kingsborough 30), Codex Vaticanus A (Nr. 3738) fol. 12 verso
(= Kingsborough 17).

mb

Abb. 338, Abb. 339. Abb. 340. Dag erste: Menschen-

Das erste Menschenpaar. Das erste Menschenpaar. paar. Bei der Xochiquetzal, der

Codex Vaticanus B (Nr. 3773), Blatt 28 Codex Vaticanus B (Nr. 83773), Blatt 87 Herrin des neunzehnten Tonalamatl-

(= Kingsborough 76). (= Kingsborough 10). Abschnittes, dargestellt. Codex Box-
bonicus 19.

der Stirnseite ein Tiirkisvogel (ziukfototl), in der Art eines herabfliegenden Vogels befestigt, wie wir das
dhnlich schon an der Kopfbinde des Feuergottes gesehen haben. Die stufenfsrmige blaue Nasenplatte
aber ist ein weiblicher Schmuck und kennzeichnet die Géottin als Xochiguetzal, eine Gottin, die ja in der
That von den Interpreten mit der Tomacaciuatl, der Gemahlin Tonacatecutli’s, identifizirt wird
Atl ayavican ni zochiquetzalli tlacya nivitzaya
Aus dem Lande des Wassers und des Nebels komme ich Xochiquetzal,
die Liebende
motencalivan tamvancha oay
aus dem Lande, wo (die Sonne) ins Haus geht, aus Tamoanchan
ye quitichocaya tlamacazecatla piltzintecutla
es weint der Fromme Piltzintecutli
quiyatemoaya ye zochinquetzalla
er sucht die Xochiquetzal
zoyavia ay topa niaz oay
dunkel ist es, ach, wo ich gehn soll
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— 80 lautet das neunte der Lieder, der ,Cantares que decian a honra de los dioses en los templos y fuera
dellos“*), aus dem hervorgeht, dass Piltzintecutli, der in der Reihe der neun Herren der Nacht als ein
anderer Name des Sonnengottes angegeben ist, in der ,Historia de los Mexicanos por sus pinturas“?®) aber
als Name des miénnlichen Theils des ersten oder des zweitersten Menschenpaares genannt ist, und Xochi-
quetzal den Mexikanern das gottliche Liebespaar darstellten.

Im Codex Borgia und auf Blatt 28 unserer Handschrift (Abb. 336, 338) ist dieses erste Menschen-
paar in liegender Stellung, d. h. quer zu der Léngsachse der Hauptfigur der Abtheilung, gezeichnet
und unter einer in den Farben des Edelsteins gemalten gemeinsamen Decke verborgen, iiber die eine
Edelsteinkette herabhingt. Es ist also klar, dass das Paar in Kopulation dargestellt sein soll. In dhn-
licher Weise sieht man, aber in etwas einfacherer Zeichnung (vgl. Abb. 340) das erste Menschenpaar bei
der Xochiquetzal, der Regentin des neunzehnten Tonalamatl-Abschnittes auf Blatt 19 des Codex Borbonicus
abgebildet. Im Codex Borgia und auf Blatt 28 unserer Handschrift (Abb. 836, 338) ragt zwischen den
beiden noch ein chicauaztli auf, der Rasselstab, den Xipe Totec, und den tiberhaupt die Erd-, Mais- und
Wassergottheiten fiihren, und der ein Symbol der Fruchtbarkeit ist (vgl. oben$.82,83). In dem Bilde
des ersten Menschenpaares, das im Codex Vaticanus A (Nr. 8738) Tonacatecutli, den Regenten des ersten
Tonalamatl-Abschnittes, begleitet (Abb. 337), sieht man statt dessen ein Steinmesser zwischen den beiden
aufgepflanzt, withrend iiber jeder der beiden Personen ein Pfeilschaft in die Hohe ragt. Die beiden Pfeil-
schifte (ome acatl) sollen wohl einen Feuerbohrer, das Steinmesser das daraus entspringende Feuer
veranschaulichen, und das Ganze ein Symbol der geschlechtlichen Vereinigung sein.

Auf Blatt 87 unserer Handschrift (Abb. 339) ist die Gruppe noch vermehrt durch das Bild eines
cipactly’s, des ,kaimanartigen Fisches, aus dem die Erde gemacht wurde“®), des Symbols der fruchtbaren
Erde. Der Kopf des minnlichen Theiles des Paares (der Figur rechts) ist nicht mehr zu erkennen.
Aber nach der Zeichnung der anderen, der weiblichen Figur zu schliessen, scheint aus dem Munde beider
eine Art Blutstrom hervorgegangen zu sein, ein Symbol der sich vereinigenden Energien, wie wir das bei
dem ersten Menschenpaar, das bei Tonacatecutli, dem Regenten des ersten Zonalamatl-Abschnittes, ab-
gebildet ist, in einem spéteren Abschnitt dieser Erliuterungen kennen lernen werden.

Das zweite Tageszeichen und sein Regent sind im Codex Borgia in der linken Abtheilung der
unteren Hilfte des Blattes 9, in unserer Handschrift in der rechten Abtheilung der oberen Hilfte des
Blattes 28 und in der mittleren Kolumne des Blattes 87 abgebildet.

Das zweite Tageszeichen fiihrt den Namen éécatl ,Wind“ TUnd die gleiche Bedeutung hat auch
'k, der Mayaname des zweiten Tageszeichens. Ich habe aber oben gelegentlich schon einmal erwihnt,
dass die Wortformen, mit denen in der zapotekischen Sprache dieses Zeichen benannt wird, quyy und laa,
einen ganz anderen Begriff, den des Feuers geben. Wir werden wohl anzunehmen haben, dass der
Grundbegriff der von ,Hauch, Athem, Leben“ war. Dem scheint auch die Natur der merkwiirdigen
Gottheit, die als die Verkorperung dieses Zeichens galt, am besten zu entsprechen. Hieroglyphisch war
weder der eine, noch der andere dieser Begriffe leicht wiederzugeben. Man half sich, indem man den
Kopf des Gottes dieses Zeichens, des Windgottes, zeichnete, den wir gleich zu besprechen haben werden.
Eine besondere Hieroglyphe haben sich die Mayastimme geschaffen (vgl. Abb. 341), die in den strengeren
Formen der Monumente die Gestalt eines T hat. Ich méchte die Vermuthung wagen, dass das eine
Mundéffnung und den aus ihr hervorgehenden Hauch urspriinglich darstellen sollte.

Der Gott, der dieses Zeichen regiert, ist der beriihmte Quetzalcouat!, Konig, Priester und Herr der
Tolteken, des mythischen Kulturvolkes, das vor allen anderen Stdémmen das mexikanische Land bewohnt
und spiter, durch die Machinationen der Zauberer vertrieben, nach Osten, nach den Léndern der Kiiste
ausgewandert sein soll. In historischer Zeit wurde er insbesondere in der grossen Kaufmannsstadt Cholula
und tiberhaupt in dem ganzen Laude der Tlafepotzca, der die Hochflichen am Ostfuss der Bergkette des

1) Sahagun-Ms., Biblioteca del Palacio.

2) Joaquin Garcia Icazbalceta, Nueva Coleccion de Documentos para la Historia de Mézico Vol. III,
pag. 230—232.

8) nHistoria de los Mexicanos por sus pinturas, Vgl oben S.180.
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Popocatepetl und der Ltacciuatl bewohnenden Stimme, verehrt, wird aber auch z. B. als Stammgott der
an der Lagune von Xochimilco gelegenen Stadt Mizquic und als Gott eines Stadtquartiers von Méaxico
genannt. In préhistorischer Zeit ist seine Gestalt mit den als Kaufleute, als Eroberer und Kolonisten
sich ausbreitenden Nauastimmen bis zu den Léndern des fernen Zentralamerikas gewandert, wo, in die
Sprachen der dort ansissigen Mayastimme tbersetzt, sein Name uns als Kukul can, Cuchul chan, K’u cumatz
begegnet. Aber in Yucatan weiss man, dass der Gott von Westen ins Land kam und iiber Champoton
wieder zuriickgieng und dass er in México als einer ihrer Gdtter angesehen und Cehalcouwati (sprich:
Keyalkouati, d. h. Quetzalcouat!) genannt worden sei’). Und in Guatemala bezeugt das Popol Vuh, das
Sagenbuch der Qu’iche: — Yoleuat Quitealcuat u bi u abauil yaqui vinak ,Yolcouatl (?) Quetzalcouatl
ist der Gott der Mexikaner “. — Und der einzige bisher bekannt gewordene Bericht, der iiber den
Kultus der Pipil, der mexikanisch redenden Stimme von Guatemala und San Salvador etwas Genaueres
angibt, die Relacion des Licenciado Palacio®), nennt uns den Gott Quetzalcouat! und die Gottin Ttzeueyé
als die Idole, demen man in der an die schdne Lagune von Giiija grenzenden Landschaft Mitla Ver-
ehrung erwies.

Der Name Quetzalcouat] setzt sich zusammen e b ¢ d
aus dem Worte quetzalli, das die kostbaren glinzend
griinen Schwanzfedern des bekannten zur Familie der
Trogoniden gehorigen Vogels bezeichnet, und dem
Worte couatl ,Schlange“. Beide Worte sind, wie
das ganze mit dem Namen quetzalcouat! bezeichnete
mythische Wesen, urspriinglich wohl Symbole des
Wassers oder der durch den Regen erzeugten Feuchtig-
keit, die nach der langen Trockenzeit die Vegetation
zu neuem Leben erweckt. So erliuterten auch die
chiapanekischen Priestergelehrten Cuchulchan als ,die Abb. 841, Hieroglyphe '%.
Foderachlunge, die im Wasser gehi®). Sio i -, Dsdoues St 0 ot prr
der Patron des siebenten Zeichens. Das heisst, wie g. Cedrelaholzplatte von Tikal.
wir gleich sehen werden, es identifizirten diese
Priester die Federschlange mit dem Regengotte Tlaloc. Ebenso erscheint der K'ucumatz der guate-
maltekischen Sage durchaus als das Prinzip, das im Wasser lebendig ist. U c’uz cho v cux palo ,Herz
des Sees, Herz des Wassers® wird er im Popol Vuh genannt: za pa ya au col vi 7% ,im Wasser ist sein

Wirkungsbereich heisst es von ihm in den Cakchiquel-Annalen. Und wenn uns Sahagun erzéhlt*),
dass die Opfer, die die Mexikaner im Anfang ihres Jahres brachten, nach der Angabe der einen den
Tlaloqué, den Regengbttern, nach anderen der Chalchiuhtlicus, der Wassergtttin, nach anderen dem Ober-
priester und Windgott Quetzalcouatl gewidmet gewesen sein sollen, so scheint auch hierin dieselbe Grund-
auffassung dieses Glottes zum Ausdruck zu kommen. Einigermassen befremden muss es dabei aber doch,
dass in der eigentlich mexikanischen Ueberlieferung der Gott tberall geradezu als der Ecat/, als der
Windgott, bezeichnet wird.

Ich glaube, dass wir hier das Resultat einer priesterlichen Spekulation vor uns haben, &hnlich
der, die als philosophische Lehre dem Thales von Milet zugeschrieben wurde. Die befruchtende Kraft,
die man in dem Wasser in seiner Einwirkung auf die Vegetation erkannte, liess den dieses Element
repriisentirenden Gott als den Herrn des Lebens iiberhaupt, als den Schépfergott erscheinen, ,und die
Gleichsetzung von ,Leben, Hauch, Athem“ und von ,Athem, Hauch“ und , Wind“ scheint dann weiter
dazu gefiihrt zu haben, dass der Wind als die besondere Wirkungssphiire dieses Gottes angegeben wurde.
Thatsichlich wird Quetealcouatl die gleiche Funktion als Schopfergoit, wie Tomacatecutli, zugeschrieben.
Das wird in den Worten gesagt, die ich oben anfiihrte, die die Verwandten, nach der glicklich erfolgten

1) Landa, Relacion de las Cosas de Yucatan.

2) Coleccion de Documentos inéditos relativos al descubrimiento y &4 la conquista de America. tomo VI. p. 28,
3) Nufiez de la Vega, Constituciones dioecesanas. T.IL p.132.

4) Sahagun, Buch 2, cap. 1.
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Geburt eines Kindes sprechen: — ,du bist gestaltet worden in dem hdochsten Ort, wo die obersten Gotter
wohnen, iiber den neun Himmeln. Es hat dich gegossen wie eine Goldperle, es hat dich durchbohrt und
geschliffen wie eine Edelsteinperle, deine Mutter, dein Vater, die grosse Herrin, der grosse Herr
(d. h. Omeciuatl, Ometecutli), und mit ihnen Topdizin Quetzalcouatl®. — Und das wird ausdricklich
auch an einer Stelle des Sahagun-Manuskriptes der Academia de la Historia angegeben: —

oca yvini in quitoaia in totavan in toculhuan

»und solches sagten unsere Viter, unsere Grossonkel.
auh inic quitoaya tech[chJiuk, techyocuz, tech[ch]ima

»8ie sagten, dass uns machte, schuf und bildete
titlayocuyalvan in topilizin in quetzalcoatl

nder, dessen Geschopfe wir sind, Topiltzin Quetzalcouat],
auh quiyocux in ilhuicatl in tonatiuh in tlaltecutli

und er schuf den Himmel, die Sonne, den Gott der Erde.«

Und zwar hatte, nach den Anales de Quauhtitlan, Quetzalcouat! den Menschen am Tage chicome eecatl, am
Tage ,Sieben Wind“ erschaffen. Auch in der Schopfungsgeschichte, die das Popol Vuh, das Sagenbuch
der Quiche, uns berichtet, ist Tepeu K'ucumatz ,der Herr Quetzalcouatl so recht eigentlich der wirkende
Theil. Man begreift deshalb, dass, wie ich oben angab, auf Blatt 87 unserer Handschrift, Tonacatecutli,
der Schopfergott, der Regent des ersten Tageszeichens einfach in der Tracht Quetzalcouatl’s, mit dessen
zweifarbiger kegelférmiger Miitze und dessen ficherférmigem Nackenfederschmuck cuepaluitoncatl ab-
gebildet ist.

Eine Besonderheit Quetzalcouatl’s ist noch der priesterliche Charakter, der ihm anhaftet, und
dass ihm die Erfindung und die gewissenhafte Ausfiithrung der Bussiibungen und Kasteiungen, der Blut-
entziehungen und das Opfer des eigenen Blutes zugeschrieben wurden, die eine der am allgemeinsten und
am regelmissigsten ausgeiibten Kultushandlungen der alten Stimme Mesxicos und Zentralamerikas waren.
Das hiingt mit seiner Rolle als des Herrn und Kénigs der Tolteken zusammen, da ja die Tolteken die
Erfinder aller Kultur, und somit auch des Kultus und des Priesterthums, gewesen sein sollen; ist aber
vielleicht auch so zu verstehen, dass in der merkwiirdigen Figur dieses Gottes sich dem Regengotte der
Regenzauberer unterschob, der durch sein Gebet und seine Uebungen seinem Volke den fiir das
(Gtedeihen der Saaten ndthigen Regen sicherte. Wohl durch eine spitere Umdeutung ist das mit der Natur
des Gottes als Windgott dadurch in Zusammenhang gebracht worden, dass man den Windgott als den Vor-
ldufer und Bahnfeger des Regengottes (ynteyacancauh, yntlachpancauh yn tlalogue, yn avaque, yn quiqui-
yauhti) erklirte. Ehe die Regen beginnen, gebe es grosse Winde und Staubstiirme, und darum sagten
sie, dass Quetzalcouatl, der Windgott, den Regengdttern die Wege fege, damit sie regnen konnen?).

Nur ein Ausfluss seines priesterlichen Charakters ist es, wenn derselbe Gott auch als Wahrsager,
als Zauberer, als Priestergelehrter und insbesondere als Erfinder des Kalenders, des Zonalamatl’s,
genannt wird, und wenn endlich er mit dem Morgensterne eins erklirt wird, d. h. mit dem Gestirne,
das von den mexikanischen und mittelamerikanischen Priestergelehrten vorzugsweise beobachtet worden
ist, dessen Perioden, wie wir oben S. 4 gesehen haben, vermuthlich auch fiir die Konstruktion eben
jenes Kalenders, des Tonalamatl’s, von Einfluss gewesen sind.

Bei kaum einem anderen Gotte endlich tritt so deutlich, wie bei diesem es heraus, dass der
witsten Vielgotterei, die dem Anschein nach der mexikanische und mittelamerikanische Kultus uns vor
Augen fihrt, doch eine reinere, unserer Anschauung sich nihernde Auffassung zu Grunde liegt. Schon
die oben angefihrten Stellen, wo Quetzalcouatl, mit Tonacatecutls sich verschmelzend, als Schépfergott
gefeiert wird, athmen einen solchen Geist. Wir haben aber noch handgreiflichere Beweise. — Es ist
bekannt, dass Quetealcouatl, nachdem durch die Machinationen der Zauberer sein Reich gefallen, er selbst
in Schuld und Stnde gestiirzt war, mit seinem Volke die Stadt Tollan, die er bis dahin bewohnt hatte,
verliess und tonatiuh vizeco ,vor das Angesicht der Sonne“, d. h. nach Osten zog, dass er dann, als er in

1) Sahagun 1, cap. 8.
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dem TUllan tlapallan dem ,Lande der schwarzen und der rothen Farbe“ (d. h. dem Lande der Schrift),
dem Tlatlayan, dem ,Orte des Verbrennens“ angelangt war — einem Orte, der mit der an Tabasco
grenzenden Landschaft Coatzacualco identifizirt wird —, den Scheiterhaufen bestieg und sich verbrannte,
oder, nach Anderen, in dem Meere des Ostens verschwand, dass er aber vor seinem Tode oder vor seinem
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Abb. 342. Die in den vier Richtungen méchtigen Gottheiten: — a) Xiuhtecutli, der Feuergott; — b) Tezcatlipoca, der Gott des
Krieges;—c) Tlaloc, der Regengott;—d) Quetzalcouatl, der Windgott. Bilderhandschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale77.

Verschwinden prophezeit haben soll, dass er wiederkehren und seine Herrschaft wieder an sich nehmen
werde. Als nun Cortes mit seinen kalkgesichtigen, gelbhaarigen (¢wtetenestique, tzoncoztique), den Blitz
und den Donner in den Hiinden tragenden Genossen dem Meere des Ostens entstieg, da waren die Mexi-
kaner natiirlich tberzeugt, dass ihr Gott Quetzalcouatl zurtickgekehrt sei, und Motecuhgoma schickte ihm
als Gastgeschenk die ,Tracht, die ihm zukam“.') Als solche schickte er ihm nun aber nicht einfach das

1) Sahagun 12, cap. 4.
Seler, Codex Vaticanus Nr, 3778. 18
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typische Quetzalcouatl-Kostiim, wie es aus den Bilderschriften und von den Steinbildern bekannt ist und
unten beschrieben werden wird, sondern viererlei Tracht, die Kostiime der in den vier Himmelsrichtungen
michtigen Gottheiten, die eben in dieser einen Gottheit verkérpert gedacht wurdem. Als erstes, das
Quetzalcouatl’s — die Tirkisschlangenmaske (zfuhcouazayacatl), den Quetzalfederschmuck (quetzalapanecayotl)
und das in Form einer Schlange gebildete Tiirkiswurfbrett (ziukatlatl) —, ein Kostim, das in Wahrheit
das des Feuergottes ist; als zweites das Kostiim Tezcatlipoca’s, als drittes das des Regengottes TValoc,
als viertes das des Windgottes Quetzalcouatl. Diese vier Gottheiten also, der Feuergott Xeuhtecutls,
ferner Tezcatlipoca, Tlaloc und der Windgott Quetzalcouatl, wurden in dieser einem Gottheit, in
Quetzalcouatl, verksrpert gedacht.

Diese vier Kostiime, d. h. diese vier Gottheiten, die den Mexikanern die vier Seiten, die vier
Erscheinungen der einen Gottheit, Quetzalcouatl’s reprisentirten, sehen wir in der That auf einem Blatte
der interessanten Bilderhandschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale, dem Blatte 77, von dem ich hier
in Abb. 342 eine Abbildung in gleicher Grdsse gebe, dargestellt. Sowohl an sich, wie als Illustration zu
dem angefiihrten geschichtlichen Text, ist dieses Blatt von hervorragender Wichtigkeit.

Von Interesse ist endlich noch, dass der Quetzalcouatl, wie er in den Sagen von Tollan erscheint,
in den spiiteren Darstellungen, z. B. im Codex Vaticanus A (Nr. 3738), allerdings ganz in der Art des
Windgottes der Bilderschriften, mit den Abzeichen, die ich unten zu beschreiben haben werde, abgebildet
wird (vgl. unten Abb. 344), dass aber in dem alten Text der Anales de Quauhtitlan ihm die Tiirkis-
schlangenmaske (ziuhcouazayacatl) und der Quetzalfederschmuck (quetzalapanecayotl), also der Schmuck
des Feuergottes, zugeschrieben wird: —

ye ypan yn zihuitl ce acatl — endlich im Jahre ,eins Rohr“

motenehua mitoa — sagt man

yn yquac oagito — als er angelangt war

teoapan ylhuicaatenco — am Gestade des Meeres

niman moquetz chocac — da fieng er an zu weinen

concuic yn itlatqui mochichiuh — legte ab die Tracht, mit der er geschmiickt war,
yn yapanecayouh — seinen Quetzalfederschmuck,

yn iziuhwayac — seine Tirkis(schlangen)maske ete.

auh yn dcuac omocencauh — und nachdem er sich fertig gemacht hatte,
niman yc ynomatca — da aus freien Sticken

motlati motlecahui — verbrannte er sich

ye motocayotia yn Tlatlayan — daher heisst das Land der Verbrennungsplatz
yn ompa motlatito yn Quetzalcouat! — wo sich Quetzalcouatl verbrannte.

Seine Asche zerstdubt und verwandelt sich in allerhand Vogel von glinzendem Gefieder, sein Herz aber
wird zum Morgenstern.

Quetzalcouat! wird in den Bilderschriften und auf den Monumenten bald mit einfach menschlichen
Ziigen (vgl. Abb. 342d und unsere Handschrift Blatt 28 und 87), bald mit eigenthiimlich schnabel- oder
rilsselartig vorgeschobenen Mundtheilen, die anscheinend das Blasen veranschaulichen sollen (Abb. 343),
dargestellt. Die letztere Grestalt scheint mir, wie die ganze Auffassung des Gottes als Windgott, eine
spiitere Entwicklung zu sein. Sollen wir indes Durdn glauben, so hitte das berihmte Idol von Cholula
diese Gestalt gehabt. Und auch die Hauptmasse der kleinen Thonalterthtimer fihrt ihn uns mit dieser
Maske vor. Der Kérper des Gottes ist schwarz. Das Gesicht wird, sei es nun das einfach menschliche,
sei es das mit den vogelschnabelartig vorgeschobenen Mundtheilen, mit zwei Farben bemalt: die vordere
Halfte, d. h. die Mitte des Gesichts ist gelb, die hintere Hilfte, die Schlafengegend und der hintere Theil
der Backen schwarz, die Grenze zwischen beiden Farben bildet ein tiefschwarzer Strich, der vom oberen
Stirnrande gerade tiber das Auge nach unten zieht. Die Mundpartie, Lippen und Kinn, sowie der grosse
Schnabel des Windgottes, sind roth. Den rothen Schnabel umgibt am Grunde in der Regel ein Bart,
der, in einzelne Zotten ausgezogen, ganz das Ansehen einer die Basis des Vogelschnabels umgebenden
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Befiederung macht (Abb. 843). Aber auch wo der Gott mit menschlichen Ziigen gezeichnet ist, sind
sebr héufig Mund und Kinn von einem langen Barte umrahmt (vgl. Blatt 28 unserer Handschrift).

In der Tracht des Gottes treten besonders ein kegelfsrmiger Hut (copilli) hervor, der bald mit
Jaguarfellzeichnung gemalt ist (ocelocopilli), bald in senkrechter Theilung in ein dunkles (schwarzes oder
blaues) und ein helles (rothes) Feld zerfallt, mit einem Auge in der Mitte. Wo diese kegelférmige Miitze
fehlt, da ist sie in der Regel durch ein von augenbesetztem Dunkel umgebenes grosses Auge ersetzt —
wahrscheinlich ein Sinnbild der Nacht oder des dunklen Himmels, das wir in ahnlicher Weise auch bei
dem Regengotte Tlaloc finden werden. Unterhalb dieses Hutes ist das Haar von einem Bande umwunden,
das oft die gewthnliche Gestalt eines mit Edelsteinscheiben besetzten, an der Stirnseite einen stylisirten
Vogelkopf tragenden, im Uebrigen einfach roth gefirbten Lederriemens hat, im Codex Borgia aber regel-
méssig (vgl. Abb. 343) in besonderer Weise, mit schwarzen Stufenmiandern auf weissem Grunde gemustert
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Abb. 343a. ,tilmatl 0 manta ccacuzcatl

0 tezcatepoce”. Bilderhandschrift der
Biblioteca Nazionale in Florenz. f.3 verso

(ecacuzcatl verbessert fiir ecacurcatl).,

Abb. 343. Quetzalcouatl, der Windgott, Regent des zweiten
Tageszeichens.
Codex Borgia 9 (= Kingsborough 30).

ist. An Stelle dieses Riemens sieht man in anderen Bildern eine in kiinstlicher Weise gebundene Schleife
mit abgerundeten Enden (Abb. 344), die in der Regel mit einem oder zweien grossen Edelsteinscheiben
oder der Hieroglyphe chalchiuitl geschmiickt ist. Auf Blatt 62 des Codex Borgia endlich (= Kings-
borough 53) ist das Haar von zwei sich verschlingenden Schlangen umwunden.

In den Bilderschriften ist ausnahinslos mit diesem kegelférmigen Hut ein ficherférmiger Nacken-
schmuck verbunden, aus schwarzen Federn bestehend, aus dem einzelne rothe Federn herausragen. In
dem Gottertrachtenkapitel des Sahagun-Manuskripts wird dieser Federschmuck unter dem Namen cuegal-
uitoncatl aufgefithrt. In der Beschreibung des Windgottkostiims aber, das Motecuhgoma dem Cortes als
Grastgeschenk schickt), wird dieser Schmuck cowoliio vei stepul ,sein grosser Nackenanhang aus Wald-
hubnfedern“ genannt und im spanischen Text mit den Worten — ,una capilla grande hecha de plumas
de cuervo“ d. h. ,ein Mintelchen aus Rabenfedern® — beschrieben.

Charakteristisch ist ferner das in der Regel sehr deutlich gezeichnete, hakenartig gekriimmte
weisse Ohrgehéinge, das in dem Gottertrachtenkapitel teicoliuhqui teocwitlatl in inacoch ,sein dornig
gekriimmter goldener Ohrschmuck®, bei der Beschreibung des von Motecuhgoma geschickten Kostiimes
aber teocuitla-epcololli ,das eingerollte goldene Schmuckstiick aus Muschelschale“ genannt und im spanischen

1) Sah 12 . 4,
) Sahagun 12, cap 18%
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Text mit den Worten — ,un garabato de oro que llamaban ecacozcatl* — beschrieben wird. — Nicht
minder bezeichnend fiir den Gott ist auch das Halsband aus spiralgedrehten Schneckengehiiusen (teocuitla-
acuech-cozeatl) und der aus dem Gehiuse einer grossen Fligelschnecke geschliffene Schmuck, den der
Gott auf der Brust trigt, und der in dem Gdottertrachtenkapitel Sahagun als ecailacatzcozcatl das ,spiral-
gedrehte Windgeschmeide®“ bezeichnet wird. (Vgl. Abb. 343a.)

Das Bild vervollstindigen die abgerundeten Enden der in der Regel zweifarbig, braun (jaguarfell-
farben) und weiss, seltener roth und weiss, gefirbten Schambinde, das am Ende spiral eingerollte und mit
»Sternzeichnung® (cicitlallé), d. h. mit weissen Kreisen auf schwarzem Grunde bemalte Wurfbrett, ecauictli
oder chicoacolli genannt (Abb. 342, d), und die Kasteiungswerkzeuge, der Knochendolech (omdtl) und die
Agaveblattspitze (ustztli), die gewdshnlich in seiner Kopfbinde stecken, oder die der Gott in der einen oder
der anderen Hand hilt, und an denen das herabtropfende Blut durch eine Blume, oder eine Kette von
Federn und Blumen, veranschaulicht wird.

Vrdst
Abb. 844. Quetzalcouatl, der Biisser von Tollan Abb.345 Huaxtekische Steinfigur Tanguian
Codex Vaticanus A (Nr. 3738) fol. 7 verso Sammlung Seler. Konigl Museum fiir

Vélkerkunde, Berlin.

Diese Trachtbesonderheiten lassen sich zum Theil darauf zuriickfihren, dass dem Quetzalcouatl
als Windgott das Runde und Gedrehte, bezw. das spiral sich Einrollende, zukam, und dass er als Priester
mit priesterlichem Handwerkzeug ausgeriistet werden musste. Rund waren ja auch bekanntlich die
Tempel, die man diesem Gotte baute. Und runde Friichte, Melonen, brachte man ihm, wie der Interpret
der Bilderschrift der Florentiner Biblioteca Nazionale angibt, zum Opfer. In der Hauptsache aber muss
den verschiedenen Eigenthiimlichkeiten in der #usseren Erscheinung dieses Gottes ein besonderer land-
schaftlicher Ursprung zugeschrieben werden. Die kegelférmige Miitze (ocelocopilli), der facherformige
Nackenschmuck (cozoliio vei tepolli) und das aus Muschelschale geschnittene hakenformige Ohrgehiéinge
(epcoloblz) sind zweifellos huaxtekischer Schmuck.

Ich gebe in Abb.345 die Photographie eines Steinbildes, das ich aus der Gegend von Tanquian
in der Huaxteca nach Europa gebracht habe, und in Abb. 846 Zeichnungen von Figuren, die ich auf meiner
Reise durch die Huaxteca im Jahre 1888 gesehen habe. Man wird tiberall unschwer die kegelformige
Miitze Quetzalcouatls und in einigen der Figuren auch den facherformigen Nackenschmuck und das haken-
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formig gekrimmte Ohrgehinge wiedererkennen. In der That erzéhlt auch Sahagun in dem ethno-
graphischen Kapitel?) von den Cuesteca, d. i. den Huaxteken, dass sie an den Seiten des Kopfes ficherartige
Federschmucke (quetzalmanalli) und auf dem Riicken grosse, wie Fliegenwedel aussehende Schmuckstiicke
aus radformig geordneten Palmblattstreifen (¢oyatlagoualli) oder Ararafedern (cuegallagoualls) triigen. Ganz und
gar an die Kopftracht Quetzalcouatl’s erinnert das Steinbild von Tepezintla im Distrikt Tuspam des Staates
Vera Cruz, von dem Chavero in den Anales del Museo Nacional eine Abbildung verdffentlicht hat, von

dem ich hier in Abb. 8347 eine um die Hilfte ver-
kleinerte Kopie gebe. Es ist offenbar ein Abbild der
Erdkrdte, vergleichbar den Bildern, die man auf
der Unterseite der mexikanischen Opferblutgefisse
(quavhazicalli) dargestellt sieht, und gleich diesen, mit
einem am unteren Rande mit rasselnden Schnecken-
gehiiusen besetzten Weiberrocke (cueitl) bekleidet, der
nur, wie das auch sonst nicht selten vorkommt, ver-
kehrt gezeichnet ist. Aber der Kopf ist hier nicht der
mit den wirren Haaren des Todesgottes ausgestattete
Ungeheuerkopf, wie in den Bildern auf der Unter-
seite der mexikanischen quauhaicalli, Es ist ein Art
Déamonengesicht, mit grossen Eckzihnen und Schlangen-
zunge, tber dem der spitze huaxtekische Hut und
der Nackenfederschmuck emporragt, und das von Ohr-
scheiben eingefasst ist, unter denen ein hakenformiger
Schmuck, genau gleich dem epcololli des Gottes Quetzal-
couatl, herabhingt. — Endlich ist es mir durchaus
wahrscheinlich, dass anch der typische Brustschmuck
Quetzalcouatl’s, das aus dem Gehduse einer grossen
Fliigelschnecke geschliffene eca-ilacate-cozcatl, huax-
tekische Tracht ist. Denn ich habe solche Schmuck-
stiicke im Origibal in der Huaxteca gesammelt und
habe sie auch auf alten Figurengefdssen, z. B. einem
aus Atlapexco im Distrikte Huejutla des Staates Hidalgo
stammenden bemalten Thonkruge, der die Gestalt
einer knieenden Fran hat, als Brustschmuck angegeben
gefunden.

Wie haben wir es uns nun zu erkléren, dass
dieser Glott, der doch so zu sagen im Mittelpunkt
der mexikanischen Mythologie und der mexikanischen
Gottesvorstellungen steht, wenn auch nicht gerade
als Huaxteke gekleidet, so doch mit typischen huax-
tekischen Trachtstiicken ausgestattet abgebildet wird?
— s kommen meiner Auffassung nach fir die Be-
antwortung dieser Frage verschiedene Moglichkeiten in

e f

Abb. 846. Huaxtekische Steinfiguren,
a. Palachd. — b. Tanquian. — c. c*. Puente de Ozuluama.
— d. Cofradia de Tengquian. — e. Tanquian. —
f. Tampacayal.

Betracht. Quetzalcouatl galt als der Herr und Fiirst der #ltesten Bewohner des Landes, d. h. nach mexi-
kanischer Auffassung der ersten Einwanderer. Und diese erste Einwanderung sollte, einer weit ver-
breiteten Anschauung nach, iiber die Huaxteca erfolgt sein.

Atlan acaltica in vallaque miec tlamantli

,Ueber das Wasser zu Schiff kamen zahlreiche Stdmme,

1) Sahagun 10, cap. 29, § 8.
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auh oncan atenco quigaco yn mictlampa atenco
»nach der Kiiste kamen sie, nach der im Norden gelegenen Kiiste
auh yn oncan cacanaco yn inacal.
»und wo sie mit ihren Schiffen landeten,
motocayoti . panutla . q . n . panuvaya . azcan mitoa pantla
»das nennt man Panutla, d. h. ,wo man iiber das Wasser geht“, heute
nennt man es Pantla.
niman ic atentli quitocatiaque
»dann folgten sie der Kiiste
quitztivi in tepetl occen yehoan in iztac tetepe yoanm in popocatetepe
»8ie schauen die Berge, insbesondere die Sierra Nevada und den
Vulkan (Popocatepetl)
hacito yn quauhtemallan . catentocativi
»und kamen, immer der Kiiste folgend, nach Guatemala
« -+ . Niman yc vallaque oncan hacico .
darnach kamen sie und gelangten
yn ttocayocan tamovanchan . q. n. temova tochan
ynach dem Orte, der Tamoanchan, d. h. ,wir suchen unsere Heimath“

genannt wird.
avh oncan vecavaque

und dort blieben sie lange Zeit.
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Abb. 341, Die Erdkrote.
Steinbild von Tepezintla im Distrikte Tuxpan des Staates
Vera Cruz.
(Nach der Abbildung in den Anales del Museo Nacional
de México.)

Dort in Tamoanchan findet dann die erste
Scheidung statt. Die tlamatinime amozvaqué ,die
Weisen, die Biicherkundigen trennen sich von
ihnen und ziehen nach Osten, die schwarze und die
rothe Farbe (¢lilli . tlapalli), d. h. die Schrift, die
Biicher (amoatli), die Bilderschriften (tlacuilolls),
‘Wissenschaft (tlamatiliztli), Gesénge (cuicaamatl)
und Floten (¢apitzally) mit sich nehmend. Das
sind natiirlich die nach Osten, nach dem Tlkllan
Tlapallan, dem ,Lande der Schrift“ ziehenden
Tolteken, die ,Ausgezogenen® (yagué), d. h. die
Yaqui vinak der Quiche-Sagen.

Das in der oben angefiihrten Stelle genannte
Panutla oder Pantla ist die Huaxteca, das heutige
Pdnuco. Dass diese Gegend als der Ort der
Landung der Stimme genannt wird, hat seinen
guten Grund. Panutla oder Pantla heisst eben
so viel als panouaya ,wo man tiber das Wasser
geht.* Wenn aber die alten Gelehrten den Ort
der ersten Einwanderung der Stimme nach der
Huaxteca verlegten, so wird man es ganz be-
greiflich finden, dass der Gott, der als der Fiihrer
der ersten Einwanderer galt, Quetzalcouatl, als
Huaxteke gekleidet oder mit huaxtekischen Tracht-
stlicken abgebildet wurde.

Noch eine zweite Moglichkeit kann man ins Auge fassen. Diese Ausstattung mit huaxtekischen
Trachtstiicken finden wir bei dem Gotte, der als Windgott bezeichnet wurde, bei dem andere Tracht-
besonderheiten, wie die abgerundeten Enden der Schambinde und der Kopfschleife, das schneckenfsrmig
eingerollte Ende des Wurfbrettes die besondere Art des Windes, des kreisenden, drehenden, wirbelnden,
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zum Ausdruck zu bringen scheinen. Der Wind aber ist fiir jene Breiten im Allgemeinen der Passatwind,
d. h. der Nordostwind, und im Nordosten von Méxzico lag Cuextlan, das Land der Huaxteken.

Endlich erscheint es mir durchaus nicht ausgeschlossen, dass vielleicht der ganze Sagenkreis, der
sich um Zollan und um Quetzalcouatl schlingt, in der Huaxteca seinen Ursprung hat oder dorthin zu ver-
legen ist. Die von huaxtekischer Bevélkerung bewohnten Landschaften von Twzpen und Papantle und
die siidlich angrenzenden Kiistenstriche, das Land der Totonaqué und der Olmeca Uixtotin, waren ein Sitz
uralter und hochentwickelter Kultur und standen seit frither Zeit mit den Mexikanern des Hochlandes in
regem Verkehr. Toueys wurden die Huaxteken auch von den Mexikanern genannt, was Sahagun in dem
ethnographischen Kapitel mit fouamps ,unser Nachster*, ,unser Nachbar“, erklart. In Wahrheit aber
heisst toueyd ,unser grosser®, wahrscheinlich so viel als ,unser #lterer Bruder* und wird nur, weil
die mit diesem Worte Bezeichneten einem fremden, eine andere Sprache redenden Volksstamme angehérten,
von Molina mit ,Fremdling (advenedizo, estrangero) tibersetzt. In den Geschichten, die uns Sahagun
von Tollan erzdhlt, spielt in der That der Zoueyé eine, wenn auch untergeordnete Rolle. Aber in der
Mythologie und dem Kultus der Mexikaner gibt es eine ganze Menge Dinge, die auf Cuextlon und die
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Abb. 348. Die Feunergtttin und der sich kasteiende Abb. 849. tlaelquani, der ,Dreckfresser“, der ,Stinder“ und
Priester. metztli, der ,Mond“. Hieroglyphe der Erdgsttin T7agolteotl.
Codex Borgia 59 (= Kingsborough 56).

Cuexteca, das Huaxtekenland und die Huaxteken, hinweisen. Etwas klarer werden wir in dieser Beziehung
allerdings erst dann sehen konnen, wenn die archiologischen Verhéltnisse jener Gegenden etwas besser
erforscht sein werden.

Neben Quetzaleouatl, dem Regenten des zweiten Tageszeichens, sicht man an den drei in Betracht
kommenden Stellen der Handschriften eine Schlange dargestellt, die in der Mitte des Leibes von einem
Speer getroffen ist. Auf Blatt 87 unserer Handschrift ist die Schlange gelb gemalt, mit schildférmigen,
schwarzen Flecken; auf Blatt 28 unserer Handschrift und im Codex Borgia (Abb. 848) ist sie nach Art etwa
einer Korallenotter gemustert. Bine in dieser Weise gemusterte Schlange habe ich friher in der Regel als
Feuerschlange bezeichnet, sie scheint aber in Wahrheit Blut (eztli) ausdriicken oder veranschaulichen
zu sollen. Wir fanden sie oben 8. 19 bei dem biissenden Ehebrecher abgebildet. Wir sehen sie (vgl.
die dem Blatte 59, = Kingsborough 56, entnommene Abbildung 348) aus dem von dem Knochendolch
durchstochenen Ohrrande des Priesters herauskommen. Sie ist bei der kriegerischen Erdgsttin Tlagolteotl
und zusammen mit dem K#uzchen bei dem Todesgotte angegeben. Sie sieht man aus dem Munde des
Skelettes, das einen kopfiiber in ihn stiirzenden Menschen mit den Zihnen packt, hervorkommen. Kurz
iiberall scheint die Erklirung als ,Blut“ einen befriedigenderen Sinn zu geben, als die Deutung als
Feuerschlange. Auch auf dem grossen Kolossalbilde der Couatlicue, der sogenannten Teoyaomiqui, bezeichnen
die beiden aus der Halsfliche emporschiessenden Schlangen ja ohne Zweifel das Blut. Und gerade dieses
Bild, wo die beiden Schlangen ohne Zweifel das aus den beiden Aorten hervorschiessende Blut veran-
schaulichen, mochte ich heranziehen, um das gelegentliche Auftreten in Zweizahl bei diesen Blut-
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schlangen, wie wir das z. B. auf Blatt 1 unserer Handschrift (vgl. Abb. 17, 18, oben 8. 13) sehen, zu
erkliren. In dem zapotekischen Vokabular des Paters Juan de Cdérdoba ist die ,rothe Schlange*
(culebra colorado) mit zicaa pitso mani ,,das Thier der Schale des Gottes“ iibersetzt, und das kann
natiirlich nichts anderes als das Thier des Sonnengefisses, der Sonnenschale, d. h. des quauhwicalli, des
Opferblutgefasses, bedeuten. Hier ist also auch bei der rothen Schlange offenbar an das Blut
gedacht. Bei Quetzalcouat! kann diese Blutschlange natiirlich nur die Kasteiung, das Opfer des
eigenen Blutes, bedeuten. Sie ist aber gerade deshalb ein sehr bezeichnendes Symbol filr diesen Gott,
der ja die Kasteiungen und Blutentziehungen erfunden haben soll; wihrend es nur mit einigermassen
kinstlichen Erklirungen moglich wire, uns die Darstellung einer Feuerschlange neben Quetzalcouatl

begreiflich zu machen.

Das dritte Tageszeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der rechten Abtheilung der
unteren Hilfte des Blattes 10, in unserer Handschrift in der linken Abtheilung der oberen Hilfte des
Blattes 29 und in der linken Seitenkolumne des Blattes 87.

Das dritte Tageszeichen fiihrt den Namen calli ,Haus“ und wird hieroglyphisch durch das bekannte
Bild des indianischen Hauses veranschaulicht, mit dem Unterbau, den weissen, aus Stein oder Adobe
erbauten Winden, den durch rothe Farbe bezeichneten hilzernen Thiirpfosten, denen ein in gleicher Farbe
gehaltener oberer Thiirbalken entspricht, endlich dem aus Stroh oder Palmblattgeflecht bestehenden, mehr
oder minder steilen Dach, dessen First haufig noch mit einer, wie es scheint, in eine Thonmasse ein-
gebetteten Reihe von Steinspitzen besetzt ist.

Die zapotekischen und die Maya-Namen fiir dieses Tageszeichen, ela, gueela und akbal, bedeuten
etwas anderes, nimlich ,Nacht“; und noch etwas anderes driickt das Wort aus, mit dem die Maya-Stimme
von Chiapas das dritte Tageszeichen benannten, wotan, das mit ,Herz, Innerstes“ zu {ibersetzen ist.
Es ist klar, dass hier die Vorstellungen, die das Wort ,Haus“ zundchst hervorruft, in einer beson-
deren Weise weiter entwickelt worden sind. Man hat an das dunkle Haus gedacht, in das die Sonne
am Abend eingeht. TUnd das ist das Innerste der Erde.

Diese Verstellungsreihe, die in den Namen, die das dritte Tageszeichen bei den verschiedenen
Stammen fiihrt, klar vorliegt, ldsst uns nun aber auch die Natur der Gottheiten verstehen, die in den
Bilderschriften diesem Zeichen als Regenten gesetzt worden sind, das ist ndmlich einerseits Tepeyollotli, das
»Herz der Berge“, den wir als achten der neun Herren der Stunden der Nacht kennen gelernt haben, und
iiber den ich oben 8. 102—105 Niheres angegeben habe. Er ist hier, Blatt 10 des Codex Borgia und Blatt 87
unserer Handschrift einfach als Jaguar, und zwar Blatt 87 unserer Handschrift in einer mit Dunkelheit
erfiillten Berghohle sitzend, dargestellt, fehlt aber an der entsprechenden Stelle auf Blatt 29 unserer Huand-
schrift. Der Jaguar war den Mexikanern das Thier, das die Sonne frisst, zu der Zeit wo die Sonne gefressen
wurde, d. h. wenn Sonnenfinsterniss eintrat. Er bezeichuete daher den Mexikanern Finsterniss, und sein
Abbild, der Gott Tepeyollotli, ist ein Gott der Hshlen, des dunklen Innern der Berge. Er steht
daher mit Recht als Regent des Zeichens, das in metaphorischer Uebertragung ,Nacht“ bedeutet.

Die zweite Gottheit, die bei diesem Zeichen, und zwar an allen dreien in Betracht kommenden
Stellen, angegeben ist, ist hier nicht in Person dargestellt, sondern nur gewissermassen durch die Hieroglyphe
eines ihrer Namen veranschaulicht. Es ist Tlagolteotl, die huaxtekische alte Erdgéttin, die als Reprisentantin
der Weiblichkeit und des geschlechtlichen Verkehrs, und als die Giéttin, die auch gewissermassen den Ehe-
brecher beschiitzt, wie ich das oben (8. 100—102) angegeben habe, eben Tlagolteotl, ,,Gottin des Unraths,
oder auch Tlaelquani, die ,Dreckfresserin®, d. h. die ,Siinderin“ genannt wird. Und einen tlaelquani,
einen Dreckfresser, einen seinen eigenen Koth fressenden Menschen sehen wir hier an allen drei Stellen
— oder zum Mindesten auf Blatt 29 unserer Handschrift und im Codex Borgia (Abb. 349) — deutlich
abgebildet. Auf Blatt 87 unserer Handschrift hat die betreffende Figur nur den Dreck (taelli, cuitlatl),
das Symbol der Siinde, in der Hand, ohne dass er hier, den Dreck zum Munde fiihrend, abgebildet wiire,
wie an den anderen beiden Stellen. Dass aber kein gewdhnlicher ,Dreckfresser¢, kein gewdhnlicher
Siinder oder Ehebrecher gemeint ist, sondern eben die Géottin, die mit diesem Namen genannt wird,
das ist wiederum an den beiden oben genannten Stellen, Blatt 10 des Codex Borgia (Abb. 349) und Blatt 29
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unserer Handschrift, deutlich dadurch zum Ausdruck gebracht, dass mit dem ¢laelli, mit dem Dreck, das
Bild des Mondes (metztli) in Verbindung gebracht ist, — das, wie gewthnlich, durch einen Nasenhalbmond
aus Knochen, in dem in wissrigem Felde ein Kaninchen sitzt, zur Anschauung gebracht ist. Denn den
Mann im Monde sahen die alten Mexikaner, gleich den Sanskrit sprechenden Indiern, als ein Kaninchen
an und erklirten den schwiichcren Glanz, den der Mond hat, dadurch, dass die Gdtter dem urspriinglich
in gleicher Stirke, wie die Sonne, leuchtenden Monde mit einem Kaninchen ins Gesicht schlugen. Der
Mond wird auch sonst in den Bilderschriften neben der Tlagolteot! dargestellt. Diese Gottin selbst ist
aber eine passende Vertreterin des hier an dritter Stelle genannten Tageszeichens, weil Tlagolteot]l so recht
die Reprisentation der Region des Abends, des Hauses, in das die Sonne vergeht, des Innersten der
Erde ist. Tlalli wyollo, ,Herz der Erde%, wird geradezu als einer ihrer Namen angegeben.

Das vierte Tageszeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der linken Abtheilung der
unteren Hilfte des Blattes 10, in unserer Handschrift in der rechten Abtheilung der oberen Hilfte des
Blattes 29 und in der rechten Kolumne des Blattes 88.

Das Tageszeichen fiihrt den Namen cuetzpalin, ,Eidechse®, und wird durch ein in der Regel
mit blauer Farbe, oder auch schwarz oder halb blau, halb roth gemaltes Thier mit eidechsenartigem Kopfe
und langem Schwanze veranschaulicht. Eigentlich sind wohl die grossen, essbaren Eidechsen, die Leguane,
gemeint, die von den Mexikanern cuecuetzpalin und aecuecuetzpalin genannt wurden'). Das erstere Wort
bezeichnet vermuthlich die Centosaura completa, den schwarzen (oder genauer schwarzgefleckten) Leguan,
das letztere die mehr am Wasser lebenden, griinen oder halb bldulich schimmernden, echten Leguane,
Iguana tuberculata und die verwandten Arten. Das Zeichen wird im Codex Vaticanus A (Nr. 3738) als
»segno d’acqua“, als ,I’abbondanza de acqua“ bezeichnend, angegeben. Das ist kaum zu verstehen,
wenn man an die gewdhnlichen Eidechsen denkt, die ja gerade an den heissesten, sonnigsten Stellen, an
sonnenbeschienenen Mauern und Felsen sich tummeln; konnte aber Sinn haben, wenn die auf Baumen
am Wasser lebenden Legunane gemeint sind. Der Interpret des Codex Vaticanus A (Nr. 3738) erzihlt,
dass, als in Tollan vier Jahre lang es nicht regnete, und das Volk Hungers starb, Quetzalcouat! durch seine
Kasteiungen und Bussiibungen den Zorn der Gétter besiénftigte und da — ,apparve sopra la terra una
lacerta raspando dandole ad intendere, che gii cessava il flagello dal cielo, et che la terra frutti-
ficarebbe con alegrezza, che presto era per venire; et cosi dicono che subito venne in tanta abondanza,
che la terra, quale era stata tanti anni sterile, ha prodotto molti frutti®)*. — Also eine Eidechse scharrt
auf dem Boden, und da ist die Erde auf einmal fruchtbar, so berichtet hier der Interpret. Aber das ist
gerade das, was der mexikanische Volksglaube deu Leguanen zuschrieb, von denen der Dr. Hernandez
angibt: — ,in quibus omnibus illud videtur mirabile, terram reptatam eorum abdomine, ventreve
pinguescere, ac fieri longe sapidiora®)“.

Damit scheint nun noch eine andeie besondere Beziehung in Verbindung zu stehen. In den
Bildern, wo die verschiedenen Tageszeichen den Kérpertheilen eines Menschen, Tezcatlipoca’s, oder des
als Hirsch verkleideten Gottes Xochipilli zngeschrieben werden, ist das Zeichen cuetzpalin bald dem Penis®),
bald der Gebdrmutter der Frauen (,Lagartixa nella madrice delle doune“) gleichgesetzt®). Der geschlecht-
liche Trieb und der geschlechtliche Akt, die scheinen also durch dieses Zeichen reprisentirt zu sein.
Das ist zuniichst eine interessante Parallele zu altweltlichen Vorstellungen, da auch eine altweltliche
Eidechsenart, der gewshnliche Skink, im ganzen Mittelalter und wohl schon seit granem Alterthum als ein
hervorragendes Aphrodisiacum galt. Noch Conrad Gesner berichtet, dass das Fleisch genannter Thiere —
,80] auch ein sonderbare krafft haben um zu der vnkiinschheit zu reitzen“. — Und wiederum steht

1) Verbessert nach den von Hernandez angegebenen Worten guequetzpallin und aquaquetzpallin. Ersteres ist
zweifellos glegiietzpallin zu schreiben. Und dass aguaguetzpallin in aquequetspallin Hernandez'scher Schrejbweise 2u ver-
bessern ist, geht schon daraus hervor, dass er die quequetzpallin als ein ngenus te?rrestre“' .der aquaquetz.pallz‘n. bezeichnet
(,Sunt etiam in hoc genere terrestria, quequetzpallin vocata®). — Hernandez Historia Reptilium Novae Hispaniae, cap. IV.

2) Fol. 7 und 7% (= Kingsborough 10, 11). . i

8) Historia Reptilium Novae Hispaniae, cap. IV. (ed. 1. Romae 1651, Appendix, pag. 60.)

4) Codex Borgia 17, 53 und 72 = Kingsborough 22, 62 und 43.

5) Codex Vaticanus A (Nr. 3738), Fol. 54 (= Kingsborough 75).

Seler. Codex Vaticanus Nr. 3778. 19
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damit auch der gewdhnliche, mexikanische Volksglaube in Uebereinstimmung, da Hernandez, zwar nicht
von den gewdhnlichen Eidechsen, auch nicht von den Leguanen, aber von den nichtlich lebenden, trigen,
mit Giftzahnen bewaffneten Krustenechsen Heloderma, die die Mexikaner acaltetepontli nannten, dem
»escorpion® der spanisch redenden, heutigen Mexikaner, berichtet: — ,Lumborum caro ingesta duorum
obolorum pondere, venerem mirum in modum dicitur excitare, neque ea in re Scincis cedere®)“. —
Woranf dieser Glaube bertihrt, ist schwer zu sagen. Der Interpret des Codex Telleriano-Remensis?) bringt
die Sinde mit der Eidechse in Zusammenhang und sagt — ,y como la lagartija anda desnuda“. — Die
gewdhnlichen Eidechsen machen aber eigentlich nicht den Eindruck des Nackten. Dass aber auch den
Zeichnern der Bilderschriften die Unkeuschheit oder der Anreiz zur Unkeuschheit die selbstverstindliche
Bedeutung des Thieres cuetzpalin war, dafiir haben wir gerade in unseren Handschriften, in den beiden Bildchen
Abb. 850b und 350¢, die im Codex Laud und in unserer Handschrift fir das Bild Abb. 350a des Codex
Borgia stehen, einen ausgezeichneten Beleg. In der Abb. 350a ist, wie ich das unten i zwolften Abschuitt
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Abb. 350a. Xochipilli-tlamacazqui und die beiden Géttinnen der Liebe.
— Xochiquetzal, die Reprisentantin der ehelichen Verbindung, und
Xochiquetzal, die Patronin der Freudenmidchen (awiani), der weiblichen
Genossinnen der Krieger (maqui). —
Codex Borgia 59 (= Kingsborough 506).

Abb. 350b.c. Xochipilli-tlamacazqui mit der
Eidechse (cuetepalin), dem Zeichen der
Unkeuschheit, und Xochiquetzal, die Gottin
der Liebe. Codex Laud 37
(Kingsborough’scher Zihlung);
Codex Vaticanus 3778, Blatt 33
(= Kingsborough 81).

noch ngher zu erértern haben werde, offenbar ein obszéner Vorgang dargestellt. Es ist ein Bild, unter das
man versucht ist, die Bezeichnung eines bekannten Tizian’schen Bildes zu setzen. Dieser obszéne Vorgang
ist aber in den Bildern Abb. 350b und 850c¢ einfach dadurch zur Anschauung gebracht, dass der Zeichner
dort der ménnlichen Person eine Eidechse (cuetzpalin) in den Arm gegeben hat. — Es ist wohl Kklar,
dass wir diese Bedeutung von Unkeuschheit, oder des Anreizes zur Unkeuschheit, den geschlechtlichen

1) Rerum Medicarum Novae Hispaniae Liber IX (Romae 1651, pag. 315).
2) Fol. 16 verso = Kingsborough II, 18.
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Trieb, bei dem Zeichen cuetzpalin als das Urspriingliche anzusehen haben, dass die andere, die befruchtende
Kraft, die dem Zeichen zugeschrieben wurde, sich daraus als Folge ergibt.

Auch die Namen, die das vierte Tageszeichen bei den Maya-Stimmen fihrt (gkanan, kan), bestitigen
diese Auffassung, da sie geradezu mit ,im Ueberschuss vorhanden, ,Lebensmittelfiille“ iibersetzt werden
kénnen. Und so wird auch dieHieroglyphe diesesZeichens in den Maya-Handschriften einfach fiir ,, Mais“ gesetat.

Als Regent des vierten Zeichens wird in der Reihe der Tonalamatl-Abschnitte von den Interpreten
ein Gott, Namens Ueuecoyotl, ,der alte Coyote“, genannt. Und in der That sehen wir auch beim vierten
Tageszeichen an allen drei in Betracht kommenden Stellen der Bilderschriften ein Thier gezeichnet, mit
linglichem Raubthierkopf und spitzen Ohren und einem langen Schwanz, der als besonderes Merkmal ein
gelbes Feld um das Auge aufweist, wie es, wenn auch nicht in solcher Ausdehnung, bei dem Canis latrans,
dem Coyote oder Prairiewolf, wirklich zu sehen ist. Auf Blatt 88 unserer Handschrift ist das Thier
ohne jeglichen Ausputz, auf Blatt 29 aber mit einem Federbusche auf dem Kopfe dargestellt, und im
Codex Borgia trigt es eine Kopfbinde mit cinem Tiirkisvogel an der Stirnseite (wie der Feuergott), vier
abstehende Binder (wie der Sonnengott), am Nacken einen grossen Ararafliigel und ein aus Ring und Srahl,
Elementen des Sonnenbilds, bestehendes Ohrgehiinge.

Wo in der andern Reihe, der der Hiiter der Tonalamati-Abschnitte, dieser Gott als Regent des
vierten Tonalamatl-Abschnittes steht, da ist er deutlich als Tanzgott dargesellt. Im Codex Borbonicus
z. B. mit der Kiirbisrassel (ayacacktli) in der einen, einer Blume in der anderen Hand. Hier als Regent
des vierten Tageszeichens hat er eine Edelsteinschnur in der Hand. An deren Stelle tritt aber auf
Blatt 88 unserer Handschrift eine Art Stab, mit einem Jaguarkopf am unteren, einem Edelstein
oder einer Blume am oberen Ende, der von gelben Federn eingefasst ist. Es scheint mir nicht unméglich, dass
das ein Tanzstab sein soll, ein Stab, der beim Tanz im Takt auf den Boden gestossen wurde, wie das
wiederholt bei den Tanzen, die das eine und das andere der religidsen Feste begleiteten, beschrieben wird.

Aus dem Munde des Coyote sieht man auf Blatt 10 des Codex Borgia das Schwanzende einer,
nach Art der Korallenotter gefirbten Schlange hervorragen, die, wie wir gesehen haben, Blut bedeuten
muss. Und daneben kommt ein schmales Blutband hervor, das in den gedffneten Schnabel eines Vogels
tibergeht, der dariiber abgebildet ist, und der hier im Codex Borgia das Ansehen eines kleinen Raub-
vogels hat. Auf Blatt 29 unserer Handschrift fehlt das Blut und die Blutschlange, aber dem Coyote gegeniiber
ist ein Vogel gezeichnet, der auch hier das Anseheu eines kleinen Raubvogels hat. Auf Blatt 88 unserer
Handschrift sieht man, wie im Codex Borgia, das Schwanzende einer Blutschlange aus dem Munde des Coyote
herausragen. Aber den Vogel, der dariiber abgebildet ist, méchte man eher als einen Truthahn bestimmen.

Endlich ist auch auf dem Codex Borgia-Blatt und auf Blatt 29 unserer Handschrift unter dem
Coyote ein am Boden liegender oder zu Boden stiirzender Mensch dargestellt, der aber auf Blatt 88 unserer
Handschrift fehlt.

Der Canis latrans, bei dem, wie bei allen Arten seiner Sippe, der Geschlechtstrieb méchtig ent-
wickelt ist, und der zur Ranzzeit ausserordentlich stark erregt ist, erscheint als ein passender Vertreter
des Zeichens cuetzpalin, dessen eigentliche Bedeutung, wie ich oben auseinandergesetzt habe, in der Wirkung
auf den geschlechtlichen Trieb und die Fortpflanzung liegt, die man der Eidechse zuschrieh. Dass an
diese Bedeutung bei dem Ueuecoyotl gedacht wurde, geht schon daraus hervor, dass die Interpreten ibn
mit der Verschuldung Adams, mit dem Falle des ersten Menschen, in Verbindung bringen. Ich glaube
aber auch, dass der geschlechtliche Akt geradezu durch die Blutschlange und das schmale Blutband,
das man hier aus dem Munde des alten Coyote hervorkommen sieht, angedeutet werden sollte. Wenigstens
sieht man bei dem ersten Menschenpaar, das auf Blatt 61 (= Kingsborough 54) des Codex Borgia neben
Tonacatecutli, dem Regenten des ersten Tonalamatl-Abschnittes dargestellt ist, aus dem Munde der beiden,
augenscheinlich in Kopulation gedachten Personen in #hnlicher Weise ein Blutband hervorkommen, das
dort wohl sicher die Vereinigung des Blutes, die Vereinigung der Lebensenergien, zum Ausdruck bringt.
Lassen wir diese Deutung zu, so miissen wir dann allerdings auch weiter folgern, dass der Vogel, der im
Codex Borgia durch das Blutband von Mund zu Mund mit dem Coyote verbunden ist, die zweite Person des
Paares ist, dass er der Frau Iznestli entspricht, die in der Reihe der Hiiter der Tonalamatl-Ahschnitte, wie wir

unten sehenwerden, dem Ueuecoyotl, dem Regenten des vierten Tonalamatl-Abschnittes, gegeniiber abgebildet ist,
19*
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Ob das Bild des zu Boden stiirzenden Menschen, das mau ausserdem noch bei dem Coyote an-
gegeben findet, damit in Zusammenhang zu bringen ist, wage ich nicht zu entscheiden. Vielleicht hat
man wirklich an die ,caida del primer hombre® zu denken, d. h. an das alte Mirchen, auf das wir
bei dem sechszehnten Zeichen noch zu sprechen kommen werden, von dem Lande Tamoanchan oder Xochitl
scacan, wo Tonacatecutli und Tonacaciuatl lebten, und aus dem die Kinder dieses Urgottes, weil sie eine
Blume brachen, hinausgeworfen warden und zur Erde kamen.

Die Rolle endlich, die, wie wir sehen werden, der alte Coyote in der Reihe der Hiiter der Tona-
lamatl- Abschnitte spielt, wo er geradezu als Gott des Tanzes und der Musik dargestellt ist, ist vielleicht
durch eine Weiterentwicklung der Vorstellung, die diesem Zeichen und diesem Gotte eigentlich zu Grunde
liegt, zu Stande gekommen, indem man den Trieb, der Mann und Weib zusammenfiihrt, durch die all-
gemeine Vorstellung der Lust tiberhaupt, des sich Hingebens an weltliche Vergniigungen, ersetzte. Es
mag aber auch sein, dass die musikalischen Eigenschaften, die der Coyote entschieden besitat, der ja eben
deshalb Canis latrans und Heulwolf genannt wird, hierbei mitspielten. Darauf weist wenigsteus der Um-
stand hin, dass auch bei anderen Stimmen der Coyote oder der Fuchs eine #huliche Rolle spielt. Die
Tanzgotter der Hopi von Arizona, die Katsina, tragen den Coyoteschwanz. Und der Tanzgott der Chibcha,
der zugleich Gott der Gelage und Gott des Kunsthandwerkes ist, Nemcatacoa, erscheint als Fuchs (To
oder Fb) mit langem, am Boden schleppendem Schwanze.

Die Interpreten identifiziren Ueuecoyotl mit Tatacoada, dem Gotte der Otomi. Es ist moglich,
ja wahrscheinlich, dass die Otomi einen Gott in Coyotegestalt verehrten. Es kann aber auch wohl sein,
dass der Charakter der Otomi, die, béurisch und roh, in Sexualibus unmissig und ausschweifend waren,
und in andauernden Festgelagen ihr Hab und Gut und die Ernte des Jahres zu verprassen liebten, den
Mexikanern als die wahren Kinder dieses Coyotegottes erschienen.

Wenn endlich die Interpreten diesen Gott auch den ,malsin, d. h. den Unruhstifter, den
Zwietrachtstifter nennen und angeben, dass dies die eigentliche Bedeutung seines Namens sei, so mag
es sein, dass hier wieder eine natiirliche Beobachtung der Rauflust dieser Thiere die Veranlassung war,
einen Unruhstifter einen ,alten Coyote* zu nennen. Mit der diesem Gotte, als Regenten des vierten
Zeichens, zukommenden Natur scheint das nicht unmittelbar in Verbindung zu stehen.

Das finfte Zeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia auf der rechten Seite der unteren
Hilfte des Blattes 11, in unserer Handschrift in der linken Abtheilung der oberen Hilfte des Blattes 30
und in der mittleren Kolumne des Blattes 88.

Das fiinfte Tageszeichen heisst couatl ,Schlange“ und wird durch das Bild dieses Thieres in
mehr oder minder naturalistischer, oder mehr oder minder heraldischer Darstellung hieroglyphisch veran-
schaulicht. Seine Regentin ist Chalchiuktli icue, ,die, deren Enagua aus griinen Edelsteinen (chalchiuitl)
besteht, die Herrin des fliessenden Wassers. Und mit Recht, denn das bewegliche fliessende Wasser
hat man immer und zu jeder Zeit mit der Schlange verglichen. In Kultusstitten, die der Wassergottheit
gewidmet sind, wie z. B. dem von Hermann Strebel untersuchten Pilon de azicar, wimmelt es, neben
Bildern von Froéschen, von Bildern von Schlangen.

Die Gottin ist im Codex Borgia genan in der Weise abgebildet, wie wir sie schon oben (vgl.
Abb, 292, 8. 99) als sechste der neun Herren kennen gelernt haben, mit dem Schlangenrachen als Helm-
maske, den beiden rechteckigen, kurzen, schwarzen Streifen am unteren Rande der Backe und der in
den Farben der Hieroglyphe chalchiuitl gemalten (Gewandung. Nur ist hier deutlicher der Nasenschmuck

als zweikopfige Schlange gezeichnet, und das Haar ist, wie es ihr auch als Wassergbttin zukommt, mit
einer Kette von Muschelscheiben umwunden.

Wenig charakteristisch und abweichend ist in unserer Handschrift der Regent dieses Zeichens
wiedergegeben. Zunichst ist es kein weiblicher, sondern ein minnlicher Gott, keine Chalchiuhtlicue,
sondern ein Chalchiuhtlatonac. Ein Gott, der im Allgemeinen an Xochipilli erinnert, so wie wir diesen
spiter kennen lernen werden, und offenbar nur eine besondere Form dieses, in den Handschriften der
Codex Borgia-Gruppe viel abgebildeten Gottes darstellt. In der durchbohrten Nasenscheidewand steckt
ein Edelsteinstab. Das Haar ist von dem iiblichen Kopfriemen umwunden, der an der Stirnseite einen
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stylisirten Vogelkopf trigt. Wie Xochipilli, trigt auch dieser Regent des Zeichens couatl, ,Schlange®, auf
Blatt 30 unserer Handschrift einen, wie es scheint, kammartigen Schmuck aus weissen Federn am Nacken,
nnd sein Hiifttuch hat unten einen, in den Farben der Hieroglyphe chalchiuitl (,griiner Edelstein®) gemalten
Saum. Aber er ist, noch mohr als Xockipilli selber, der Chalchiuhtlatonac, ,der in Edelsteinen leuchtende®
und der Tlagopilli, der ,edle Prinz¢ (ein Beiname Xockipslli’s). Denn auf dem Scheitel liegt ein Feder-
busch (dwitemalli), der einen blihenden Stengel umschliesst. Dem tezcacustlapilli, der mit Tirkismosaik
bedeckten Scheibe, die den hinteren Knoten des Hufttuches festhilt, ist der Kopf eines quetealcoxcoxtli-
Vogels aufgesetzt Und darunter hingt das hintere Ende der Schambinde in Gestalt eines breiten, in der
Farbe der Hieroglyphe ckalchiuit! gemalten Bandes herab. Der Gott des Blattes 88 unserer Handschrift
trigt noch am Handgelenk die vier im Kreuz gestellten Edelsteinperlen, die wir noch dfter in dieser
Handschrift als den besonderen Schmuck Xochipill’s und der ihm verwandten Gestalten antreffen werden.

Ueber der Chalchiuhtlicue, der Regentin des finften Tageszeichens, sieht man im Codex Borgia
ein Geféss mit einem Feueropfer (Brennholzbiindel und Kautschukkugel). Daneben eine Anzahl anscheinend
auf einen Faden gereihter oder zu einer Decke aneinander gefiigter Grashalme. Und endlich einen
Vogel, der dem kleinen Raubvogel, der bei Ueuecoyotl dargestellt war, gleicht, aber iiber den Fliigeln
mit zwei Menschenarmen versehen ist und in der einen dieser Menschenhiinde eine Anzahl (drei) Halme
oder Stiele hilt. — Die Identitdt in der Grundbedeutung zwischen der im Codex Borgia deutlich als
Wassergéttin gezeichneten Regentin des fiinften Zeichens und dem Xochipilli-artigen, minnlichen Gotte
in uuserer Handschrift, kommt meiner Ansicht nach sehr deutlich darin zum Ausdruck, dass bei unserm
ménnlichen Gotte dieselben Nebenfiguren gezeichnet sind, wie bei der Chalchiuhtlicue des Codex Borgia.
Die Schale mit dem Feueropfer fehlt allerdings. Aber die zu einer Decke aneinander gereihten Gras-
halme sind da. Und ebenso der matotosl, der mit Armen versehene, kleine Raubvogel, der auch hier in
der einen Hand drei Halme oder Stibe hialt. Was diese Nebenfiguren oder Symbole eigentlich bedeuten,
vermag ich nicht mit Sicherheit anzugeben. Auf Blatt 88 uuserer Handschrift fehlen die zu einer Decke
aneinander gereihten Grashalme. Aber den matototl hat man nicht vergessen. Nur sind nicht zwei
Arme, sondern nur eine Hand iber dem einen Fliigel sichtbar.

Das sechste Zeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der linken Abtheilung der
unteren Hélfte des Blattes 11, in unserer Handschrift in der rechten Abtheilung der oberen Hilfte des
Blattes 830 und auf Blatt 88 in der das liuke Drittel bildenden Kolumne.

Das Tageszeichen ist miguiztli ,Tod“ oder tzontecomat! ,Schadel®, wie es in der Meztitlan-
Liste bezeichnet wird, und ist iberall durch einen Totenschidel veranschaulicht. Sein Regent ist
merkwiirdiger Weise nicht der Todesgott, sondern der Gott, der das Meerschneckengehiuse (tecciztli) an
der Stirn hat, d. h. Tecciztecatl, der Mondgott. Der Mondgott fiihrt, wie ich oben schon einmal an-
gegeben habe, diesen Namen, einerseits vielleicht, weil er seine Phasen hat, zu Zeiten sich halb oder ganz in
seine Schale zuriickzieht. Andererseits aber — und das ist dasjenige, was die Interpreten hervorheben
— scheint es, als ob die Beziehung, in der der Mond zu den Weibern steht, die Herrschaft, die er iiber
den Leib der Weiber ausiibt, ihm diesen Namen verschafft habe. Denn, wie der Interpret des Codex
Telleriano- Remensis sagt, — ,asi como sale del hueso el caracol, asi sale el honbre del vientre de
su madre“.

Wie bei dem vorigen Zeichen im Codex Borgia eine weibliche, in unserer Handschrift eine
minnliche Gottheit angegeben war, so ist auch hier im Codex Borgia der Mondgott weiblich, in unserer
Handschrift ménnlich dargestellt. In beiden Handschriften aber ist der Mond als alte Gottheit, als Greis
oder Greisin aufgefasst, und wird in unserer Handschrift mit dem eingekniffenen Mundwinkel alter Leute,
im Codex Borgia mit dem sonderbaren ringférmigen Anhingsel unter der Oberlippe abgebildet, das aus
jenem eingekniffenen Mundwinkel durch eine missverstandene Wiedergabe entstanden zu sein scheint.

Die Mondgsttin des Codex Borgia ist gelb, mit der Farbe der Weiber gemalt. Das mattere Licht
des Mondes scheint bei ihr durch die einfache rein weisse Farbe der Kleidung zum Ausdruck gebracht
worden zu sein. Das Dunkel, in dem der Mond leuchtet, ist daneben durch eine Art offenen Rachens ver-
anschaulicht, der in seiner ganzen Breite aus mit Augen besetztem Dunkel, dem Symbol der Nacht, besteht.
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— Bei dem Mondgotte in unserer Handschrift scheint umgekehrt das mattere Leuchten schon durch die
Korperfarbe, die auf beiden Blittern unserer Handschrift blau, d. h. dunkel, ist, bezeichnet werden zu
sollen. Das Gesicht ist dabei auf Blatt 30 ebenfalls blau, auf Blatt 88 unserer Handschrift aber zur Hilfte
blau, zur anderen Hilfte roth gemalt, wie bei dem — ja auch die Dimmerung oder matteres Licht ver-
anschaulichenden Mizcouat! des Codex Fejérvdry-Mayer (vgl. Abb. 315, oben 8. 115). Auf Blatt 30 uuserer
Handschrift ist er ausserdem mit langem das Kinn umrahmendem Barte dargestellt. Der Schmuck, mit
dem dieser Gott angethan ist, scheint ihn merkwiirdiger Weise mit Xockipilli in Verbindung zu bringen.
Er tragt auf Blatt 30 unserer Handschrift die an einer Edelsteinkette hingende Rdelsteinbrustplatte
Xochipill's — auf Blatt 88 allerdings dafiir den aus Muschelschale geschliffenen Rasselschmuck oyoualli
der Tanzgdtter, — und er ist an beiden Stellen unserer Handschrift mit dem, wie es scheint, kamm-
formigen Nackenschmuck aus weissen Federn versehen, der in unserer Handschrift fir Xochipilli
charakteristisch ist, und den ich eben bei dem vorigen Zeichen, bei Chalchiuhtlatonac, der offenbar nur
eine Form Xochipilly's ist, beschrieben habe. Wir werden an einer anderen Stelle den Mondgott als
Gott des Tanzes und der Musik kennen lernen. Es scheint, dass er deshalb hier, mit dem Schmucke
XochipillYs angethan, nur als eine andere Form Xochipills's erscheint.

Als Nebenfiguren sind im Codex Borgia ein von einer Feuerschlange umwundenes Gefiss mit
einem Feueropfer (Brennholzbiindel und Kautschukkugel) und ein Quetzalvogel angegeben, der einen
hakenartig gekriimmten, dornartig zugespitzten schwarzen Gegenstand in den Fingen hilt. Das Feueropfer
ist in #hnlicher Weise noch an beiden hier in Betracht kommenden Stellen unserer Handschrift zu sehen.
Es soll wohl, wie bei den neun Herren der Stunden der Nacht, die Feuer bezeichnen, die wihrend der
ganzen Dauer der Nacht auf der oberen Platiform der Tempelpyramiden brannten. Auf Blatt 30 unserer
Handschrift ist davor, allerdings ganz klein, auch der Vogel mit dem gekriimmten, schwarzen Dorn in
den Fingen abgebildet. Ich vermag indes nicht zu sagen, was dieses Bild bedeuten soll.

Das siebente Tageszeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der rechten Abtheilung
der unteren Hilfte des Blattes 12, in unserer Handschrift in der linken Abtheilung der oberen Hilfte des
Blattes 31 und in der Kolumne an der rechten Seite des Blattes 89.

Das siebente Tageszeichen fiihrt den Namen magat! ,Hirsch und wird durch den Kopf oder die
ganze Figur dieses Thieres veranschaulicht. Der Codex Borgia gibt ihn ziemlich naturgetreu wieder, mit
seinem langlichen Kopf und Schneidezédhnen nur im Unterkiefer, zeichnet ihn aber nie mit Geweih. Auch
im Fejérvary ist der Hirsch in der Regel ohne Geweih abgebildet. In den anderen Bilderschriften hat
er ein Geweih, das aber nur zwei nach vorn gewandte Zacken hat und, wie alle Haut- und Horntheile,
gewohnlich mit blauer Farbe gemalt wird.

Der Hirsch war den Mexikanern das Sinnbild der Dirre, des wasserlosen, von der Sonne ver-
brannten Erdreichs. Wo in dem Codex Vaticanus A der Sagen von Quetzalcouat! und von Tollan Er-
wihnung geschieht!), da werden die vier ,segni della loro superstitione“ genannt, die augenscheinlich eine
bestimmte Beziehung zu den Himmelsrichtungen haben (Abb. 351): — magatl ,Hirsch®, tetl ,Stein®,
cuetzpalli ,Bidechse* und cintli ,Mais“. Der Mais ist natiirlich ein Symbol von Lebensmittelfiille oder
Reichthum. Die Eidechse, wie ich oben angegeben habe, ein Zeichen der befruchtenden Kraft des
Wassers. Der Stein ein Symbol der Unfruchtbarkeit. Bei dem Hirsch aber gibt der Interpret an: —
»fingono che cosl diventano 1i huominiingrati“ — Und an einer anderen Stelle derselben Handschrift,
wo die den Himmelsrichtungen entsprechenden Tageszeichen genannt werden, sagt der Interpret von dem
Bilde des Hirsches: — ,per la quale significano la diligenza de li huomini in cercar il bisogno
per sostentarsi“ — Also Diirre, Regenlosigkeit, Hungersnoth, das bedeutet das Zeichen des Hirsches.
Ja, wir haben oben gesehen, dass mit dem Bilde des Hirsches geradezu die Flamme, das Feuer bezeichnet
wurde. (Siehe die Abb. 28 und 111 oben 8. 17 und 87.) So wird denn in der ,Historia de los Mexicanos
por sus pinturas® der Hirsch geradezu der Gottin des Feuers, ndmlich der Gottin von Xockimileo, — das
ist, wie ich in meiner Erlauterung des Tomalamatls der Aubin’schen Sammlung gezeigt habe?), eine

1) F. 7 verso = Kingsborough 11.
2) Berlin 1900, 8.116. Vgl.auch unten im vierzehnten Kapitel das beim achtzehnten Tonalamatl-Abschnitte Gesagte.
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Gottin des Feuers — gleichgesetzt. Mit dem Hirsch — d. h. mit ihm als Riickendevise oder als Ver-
kleidung — erficht Mizcouatl, der Feuerreiber, der Gott der zuerst mit den Hdlzern Feuer errieben hat,
seine Siege iiber die Feinde.

Als Regent dieses Zeichens, das Diirre, Regenlosigkeit, Hungersnoth,
Feuer bedeutet, erscheint nun merkwiirdiger Weise nicht eine dem Feuergott
verwandte Gestalt, sondern Zlaloc, der Regengott, den wir in der That auch an
anderen Stellen der Bilderschriften (vgl. Abb. 851a, S. 152) dem Hirsche gosellt
finden. Das ist nicht, wie ich friiher wohl gemeint habe, die Folge eines Strebens,
der Gegensitzlichkeit Ausdruck zu geben; auch nicht der Ausdruck der Thatsache,
dass der Regengott auch der mit dem Blitze treffende Gott ist, sondern ist, wie ich
auch zuerst in meiner Erlauterung des Tonalamatl’s der Aubin’schen Sammlung aus-
einander gesetzt habe'), dem Umstande zuzuschreiben, dass die alten Priester-
gelehrten bei dem Wort quiauit! ,Regen® in erster Linie an den gquiauhtonatiuh
die ,Regensonne“ denken zu miissen glaubten, die eine der vier prahistorischen,
oder so zu sagen prikosmischen Weltperioden, die aber nicht eine Zeit der Sint-
fluth, sondern das Zeitalter des Feuerregens war, ,wo Feuer vom Himmel regnete
und vulkanische Asche, wo die Lapilli und der Steinhagel ausgestreut wurden,
wo der Schaumstein (blasige Lava) aufschiumte und die rothen (Lava) Felsen
entstanden. “

Ueber den Regengott habe ich oben in dem Abschnitt iiber die neun
Herren der Stunden der Nacht (vgl. 8.105, 106) schon Niheres angegeben. Er
ist hier im Codex Borgia wieder mit griiner, in unserer Handschrift mit schwarzer
Farbe gemalt und hat sowohl im Codex Borgia, wie auf Blatt 31 unserer Hand-

schrift, auf dem Scheitel tber einer in den Farben des Regengottes — ab-

wechselnd grin und olpiyauac, d. h. mit Kautschuk betropft, bezw. abwechselnd

schwarz und in mit Kautschuk betropftem Griin — gemalten Bandschleife das Symbol Abb. 351.
des Dunkels oder der Nacht oder des nichtlichen Himmels, das von augen- Die vier Zeichen.

besetztemn Dunkel umgebene Auge, dessen ich oben (8. 139) schon bei Quetzal- a.magat, YBE?dOftingonlt?
couat! gedachte, das in den Bildern Quetzaleouatl's gezeichnet wird, wo dieser nicht E}Sin‘ff;il inlgx;zléiéno !
seine gewodhnliche kegelfsrmige Mitze, das huaxtekische copilli trigt. Bs fillt . s pedra, segno di
auf, dass an der dritten der hier in Betracht kommenden Stellen, Blatt 89  sterilita.

unserer Handschrift, der Regengott ohne dieses von Dunkel umgebene Auge auf © éﬁitzdpiafllgqlllgartlza se-
dem Scheitel, dafiir aber mit einer spitzen Miitze auf dem Scheitel gezeichnet g cons; trigo segno dab-
ist, die in der Form der Quetzalcouatl's dhnelt, aber in queren Streifen mit den bondanza.

oben angegebenen Farben des Regengottes bemalt ist. Diese Miltze hat aber ver- (%fg%\g tfl_c?nszri)
muthlich einen anderen Ursprung, ist ein Residuum der Hieroglyphe des Jahres, (= Kingsborough 11).
mit der der Regengott oft abgebildet wird.

Ueber, bezw. vor dem Regengott ist im Codex Borgia und auf Blatt 31 unserer Handschrift, ein
brennendes Haus, auf dem eine feurige Axt (Symbol des Blitzes?) liegt und daneben, bezw. darunter,
ein Wasserstrom zu sehen, mit Schnecken, bezw. Fischen, darin. Das kénnen wir wohl getrost als eine
Art Hieroglyphe des tlequiawitl, des Feuerregens, ansehen, dessen Reprisentant eben der Regengott ist.
An Stelle dieses zusammengesetzten Bildes ist auf Blatt 89 unserer Handschrift nur ein brennendes Haus
gezeichnet, und darin ein geschwiinztes mit Raubthierpranken ausgeriistetes Thier, das ich mich aber, bei
der Kleinheit und Unvollkommenheit des Bildes, nicht zu bestimmen getraue. Offenbar soll hier, statt
des Feuerregens, nur das Feuer dargestellt sein.

Das achte Zeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der linken Abtheilung der unteren
Hailfte des Blattes 12, in unserer Handschrift in der rechten Abtheilung der oberen Hilfte des Blattes 31
und in der mittleren Kolumne des Blattes 89.

1) Berlin 1900, 8. 63.
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Das achte Tageszeichen fiihrt den Namen tocktli ,Kaninchen“ und wird durch den Kopf oder
die ganze Figur dieses Thieres, das immer mit langen Ohren, rundem Auge und lang herabhingenden
Schneidezéihnen dargestellt wird, veranschaulicht.

Das Kaninchen, das in Erdlschern hausende Thier, war den Mexikanern ein Sinnbild der Erde.
In ce tochtli ,eins Kaninchen“* wurde nach den Interpreten und nach dem Text der Anales de Quauhtitlan
die Erde geschaffen.

Im Besonderen galt das Kaninchen als ein Abbild der Gotter der Erde, der Erntegbtter,
der Centzontotochtin, der ,Vierhundert Kaninchen®, d. h. der Pulquegdtter, die wir unten noch
besonders zu besprechen haben werden, denen man, wenn
die Ernte eingebracht war, Feste und Saufgelage feierte.
Als Regent dieses Zeichens erscheinen nun aber nicht die
Pulquegbtter selbst, sondern die Personifikation der Pflanze,
aus deren Safte durch eine natiirliche Gahrung das berauschende
Getrink gewonnen wurde, das heute mit einem, den Indianer-
sprachen Chile’s entnommenen Worte ,Pulque¥, von den alten
Mexikanern aber octli genannt wurde. Diese Pflanze ist der
Maguey, die Agave americana, die, nach der Entdeckung
Amerikas auch nach den Mittelmeerldndern verpflanzt, jetzt
fiir manche Gegenden dort ein Charakterbild der Landschaft

geworden ist. Die alten Mexikaner nannten die Pflanze metl
Abb. 85la. ﬂalocaeie%iiifngott, und magath 0q die Géottin, die Personifikation dieser Pflanze, Mayauel.
Codex Fejérviry-Mayer 26 (= Kingsborough 19). Nach dem Interpreten des Codex Vaticanus A, war Mayauel

eine Frau mit 400 Briisten, die ihrer Fruchtbarkeit halber von
den Géttern in die Agavepflanze verwandelt wurde. Im Sahagun wird Mayauel einfach als die Erfinderin
der Pulquegewinnung genannt: — yn achtopa quittac tlachiquiliztli itoca Mayavel ca civatl) ,era muger la que
comenzé y supo primero aliugerar los magueyes para sacar la miel de que se hace el vino, y llamdbase Maiavel.

Die Gottin wird iiberall vor oder in der Agavepflanze sitzend gezeichnet, die die Bilderschrift-
zeichner immer ziemlich naturgetreu mit den starren, leicht nach aussen gebogenen, am Ende und an den
Rindern mit Stacheln versehenen Bléttern und dem hohen Blithenschafte wiederzugeben wissen. Auf
Blatt 81 unserer Handschrift ist Gber der Wurzel der Pflanze noch eine Schlange zu sehen. Codex Laud 9
(Kingsboroug’scher Zahlung) erhebt sich die Pflanze iiber einer Schildkréte, die auf einer nach Art der
Korallenotter gezeichneten Blut- oder Feuerschlange liegt. — Die Gottin selbst ist hier im Codex Borgia
mit weissem Gewande, das aber mit einem breiten, in der Farbe des griinen Edelsteins (chalchiuitl)
gemaltenn Bande umsdumt ist, also in gewisser Weise dem der Wassergottin gleicht, dargestellt. In der
Nase trigt sie eine blaue, stufenformig sich verjiingende Platte, die dem yacapapalotl der Xochiquetzal gleicht.
Das feuerfarbene Haar ist, wie beim Sonnengott, von einer Edelsteinkette, die an der Stirnseite einen
stylisirten Vogelkopf trigt, umwunden. Und auch der Federbusch (iuitemalli) auf dem Scheitel der Gottin
gleicht dem, den der Sonnengott z. B. auf Blatt 15 (= Kingsborough 24) des Codex Borgia triigt. Das
ofeurige Getrink“ sollte damit wohl zum Ausdruck gebracht werden. Dieselben Grundelemente liegen
auch in dem Ausputz der Figuren unserer Handschrift vor. Auf Blatt 89 unserer Handschrift hélt die
Gottin in der einen Hand eine Schale, aus der das mit Blumen besteckte Getrink herausschiumt, in der
anderen eine Schale voller Steinmesser, denn der Pulque ist das ,scharfe“ Getrink.

Ueber, bezw. neben der Gottin ist an allen drei in Betracht kommenden Stellen der Pulquetopf
(octecomatl) angegeben, ein grosses, bauchiges Gefiss mit rundem Boden, aus dessen Mindung das weisse,
mit Blumen besteckte Getriink, der Pulque, herausschdumt. Im Codex Borgia ist um den Hals des Topfes
ein teteustl, ein mit spitzwinkligen Figuren bemaltes Papier, gebunden, dhnlich denen, die wir zur Tracht
und zum Ausputze der Ciuapipiltin und anderer Erdgdttinnen, sowie der eingebiindelten, zur Verbrennung
bestimmten Leichen, verwendet finden. In dem mexikanischen Texte werden in dieser Weise bemalte

N

1) Sahagun 10, cap. 29, § 12. Ms. Biblioteca Academia de la Historia.
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Papiere tlaitzcopintli oder tlaitzcopewalli genannt. In gleicher Weise bemalte Papierfahnchen ragen auch
an den Seiten des Topfes hervor. Der Topf selbst ist von einem Pfeil durchbohrt, und wie in Folge der
dadurch verursachten Wunde kommt Blut hinter dem Topfe hervor. Den durchbohrenden Pfeil und das
Blut sieht man auch bei dem Pulquetopf auf Blatt 29 unserer Handschrift angegeben. Eine bemerkens-
werthe Besonderheit zeigt das Blatt 31 unserer Handschrift, indem man dort in dem Pulque, aus der
Miindung des Topfes hervorragend, den Kopf eines Minnleins und eines Weibleins sieht. Das Gesicht
des ersteren ist roth mit der Farbe der Minner gemalt; das des Weibes hat gelbe Farbe, und unter der
Nase hingt die blaue, stufenformige Nasenplatte yacapapalot! der Gottin Xochiquetzal. Offenbar wird durch
diéses Bild, wie wohl auch schon durch den Ausputz des Pulquetopfes mit den tlaitzcopintli-Figuren,
Wein und Weib in Zusammenhang gebracht. Noch heute ist ja z. B. bei den Indianern der Vera Paz
die offizielle Form der Eheschliessung die, dass der Briutigam der Braut die Branntweinflasche reicht.

Das Blatt 81 unserer Handschrift hat auch sonst noch
einige besondere Darstellungen, die an den anderen beiden hier
in Betracht kommenden Stellen fehlen: — oben ein mit weisser
Farbe gemaltes Thier, das eine spitze Schnauze, langen Schwanz
und vor dem Auge eine schwarze, nach der Schnauze zu spitz
verlaufende Zeichnung hat, also in allen wesentlichen Merk-
malen dem Thiere gleicht, das wir in der unteren Hilfte von
Blatt 9 unserer Handschrift als Kennzeichnung der unteren » )
Region oder der KErde angetroffen haben. In meiner Er- Abb. 352. Der t,hirk(,pﬁge Priester, den
lauterung des Codex Fejérviry-Mayer®) habe ich darauf hin-  Gott mit dem Kan-Zeichen, das Abbild

s . . . . der akbal-Jahre hereinbringend.
gewiesen, dass dieses selbe Thier auch in dem thierképfigen Dresdener Maya-Handschrift 217.
Priester zu erkennen ist, der auf den beriihmten Blittern 25
bis 28 der Dresdener Maya-Handschrift den Reprisentanten des neuen Jahres herbeibringt (vgl. Abb. 352).
Es ist gewiss bemerkenswerth, dass hier auf Blatt 31 unserer Handschrift dieses Thier, in der einen Hand
zwar eine Pulqueschale, in der anderen Hand aber denselben wie ein Ficher, oder wie ein Schellenring
aussehenden Gegenstand — wahrscheinlich ist es das letztere, ein Musikinstrument — hilt, wie der thier-
képfige Priester der Dresdener Handschrift.

Endlich ist auf Blatt 21 unserer Handschrift vor dem Pulquetopf noch, Riicken an Riicken
gelehnt, ein (mit rother Farbe gemalter) Mensch und ein (mit blauer Farbe gemaltes) Skelett zu sehen,
die jeder eine Schale in der Hand halten, aus der ein Schlangenkopf hervorkommt. Der Schlangenkopf
bezieht sich natiirlich auf die Natur des Getrinks, um das es sich in dieser Abtheilung handelt. Die
ganze Gruppe erinnert an die grosse Doppelgruppe Quetzalcouatl-Mictlantecutli, die wir auf Blatt 75, 76
unserer Handschrift sehen, die den Gegensatz von Himmel und Erde, von Leben und Tod zu veranschaulichen
scheint, und die wir unten noch zu besprechen haben werden.

Das neunte Zeichen und sein Regent stehen im Codex Borgia in der ersten Abtheilung der unteren

Halfte des Blattes 13, in unserer Handschrift in der linken Abtheilung der oberen Hilfte des Blattes 32
und in der Kolumne an der linken Seite des Blattes 89.

' Das neunte Zeichen fiihrt den Namen a#l , Wasser“ und wird an der Regel durch ein Gefiiss mit
‘Wasser veranschaulicht. In dem Wasser sieht man nicht selten, so auch an den hier in Betracht kommenden
Stellen unserer Handschrift, die Hieroglyphe chalchiuitl ,griiner Edelstein“ angegeben, die natiirlich die
kostbare, fiir die Wohlfahrt der Menschheit so werthvolle Natur dieses Elementes dem Beschauer andeutet.
Das Gefiiss ist im Codex Borgia regelméssig als der gebffnete Schnabel eines Vogels aufgefasst, dessen
Kopf und Federhaube von dem das Gefiss fiillenden in einzelnen Streifen zerfliessenden Wasser gebildet
werden. Um den Vergleich vollstindiger zu machen, ist dann ebenso regelm#ssig in das Wasser ein Auge
hineingezeichnet worden. Diese Umdeutung des Wassergéfﬁ.sses erklirt es, dass in unserer Handschrift
und in anderen verwandten Bilderschriften der untere und #ussere Rand des Gefisses mit Zahnen
garnirt wird.

1) Berlin 1901, S. 140, 141.

20
Seler, Codex Vaticanus Nr, 3773,
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Als Regent dieses Zeichens erscheint wiederum ein Gott, der anscheinend gerade das der Natur
des Wassers entgegengesetzte, ihm feindliche Element, nimlich das Feuer repriisentirt. Diese merk-
wiirdige Thatsache ist aber, wie ich das zuerst in meiner Erliuterung des Tonalamatl’s der Aubin’schen
Sammlung nachgewiesen habe, einfach dadurch zu erkldren, dass man bei atl nicht an das ,Wasser“,
sondern an das toatl, das ,echte, das wahre atl“, an atl-tlackinolli ,Wasser (Speerwerfen) und Brand¥,
die metaphorische Bezeichnung des Krieges dachte, dass die Bezeichnung afl fiir ,Wasser® vielleicht
erst eine von einem Stamme a ,werfen, schleudern, schiessen“ abgeleitete Bezeichnung ist, so viel als
,das schiessende¥, d. h. das schnell dahinfliessende, bedeutet. Vergleiche a-tla-t! ,womit man schiesst®,
d. h. das Wurfbrett. Als Herr nicht des atl’s, des Wassers, wohl aber des atls, des Schiessens, des
teoatl’s, des atl-tlachinolly’s, d. h. des Schiessens und des Brennens, das ist des Krieges, kann mit vollem
Rechte der das ,Schiessinstrument“, das Wurfbrett, das in Form einer Schlange gebildete blaue Wurf-
brett wiukatlatl, filhrende Feuergott genannt werden. Diese Bedeutung hatte der Feuergott, wie aus zahl-
reichen Angaben hervorgeht, zweifellos im Glauben und in der Vorstellungswelt der Mexikaner. Und so
erklirt denn auch der Interpret des Codex Vaticanus A, indem er den Namen wiuhatlatl, den der
Kommentator des Codex Telleriano-Remensis oder seines Originals, neben das Wurfbrett, das der Gott
in der Hand hilt, geschrieben hatte, fir den Namen des Gottes selbst ansah — ,questo zuatlatl che qui
resta dipinto che era 1’advocato della guerra“.
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Abb. 353. colotl, Skorpion, und tecatl-tlachinolli,
nWasser (Speerwerfen) und Brand® = yeoyotl, gl
,Krieg®. Codex Borgia 13 (= Kingsborough 26). oD ]
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ADbb. 354. teoatl-tlachinolli., Codex Borgia 69 (= Kingsborough 46).

Der Feuergott wurde von den Mexikanern Izcogauhgui der ,mit dem gelben Gesicht®, Xiuhtecutls
,der Herr des Tiirkises oder des Jahres“, oder auch der ,Tirkisherr“, der ,blaue Herr“ und Cuecaltzin
,die Flamme®, aber auch Ueueteotl ,der alte Gott“ und Tota ,unser Vater“ genannt. Wir haben ihn oben
als ersten der neun Herren kemnnen gelernt, und ich habe dort auch schon die Hauptsticke seines
Kostiimes beschrieben.

Als Herr des neunten Tageszeichens ist er im Codex Borgia, ganz gleich der Art, wie wir ihn
oben kennen gelernt haben, und wie er S.95, Abb. 288 wiedergegeben ist, dargestellt. Nur ist die Kopf-
binde, an der an der Stirnseite der abwirts fliegende Tiirkisvogel angebracht ist, hier noch deutlicher als
ganz mit Tarkismosaik bedeckt, als chalchiuhtetelli, zu erkennen. Auch auf den beiden Bléittern unserer
Handschrift ist er im Allgemeinen #hnlich den anderen Stellen, wo wir ihn in dieser Handschrift kennen
gelernt haben, abgebildet. Nur ist der Theil seines Gesichtes, der nicht schwarz ist, und der im Codex
Borgia mit rother Farbe, entsprechend der ibrigen Korperfarbe, gemalt ist, und so auch auf Blatt 19
unserer Handschrift angegeben war, hier auf Blatt 31 und 89 gelb und roth gestreift gemalt, der Gott ist
also hier ein Izcopauhqui ein ,Gelbgesichtiger“, wie im Telleriano-Remensis und im Sahagun-Manuskript.

Zu Seiten oder itber dem Gott ist an allen drei Stellen ein Skorpion (colotl) angegeben. Der Stich des
Skorpions verursacht brennenden Schmerz. So vergleicht sich wohl dieses Thier dem Feuergotte. Daneben sind
im Codex Borgia (Abb. 353) und auf Blatt 32 unserer Handschrift ein brennendes Haus, in dessen Innern ein
Mensch am Boden liegt, und ein Wasserstrom abgebildet, der in unserer Handschrift wieder die Hieroglyphe
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chalchiuitl, ,griner Edelstein“ und allerhand Wasserthiere (Schneckengehiuse), mit sich fithrt, wihrend
man im Codex Borgia (Abb. 853) in ihm gelb und braun gemalte, Flammenzungen #hnliche Gebilde sieht,
die offenbar andeuten sollen, dass wir es hier nicht mit gewohnlichem Wasser, sondern eben mit zoatl,
mit a#l in seiner eigentlichen Bedeutung, zu thun haben. Die ganze Gruppe ist nimlich ohne Zweifel nur

Abb, 36ba. teoatl. Codex Borbonicus 9
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Abb. 356. teoatl-tlachinolli, ,Wasser (Speerwerfen)
und Brand“ = yaoyoetl, ,Krieg¢ und k#émpfende
otomitische Krieger.

Abb. 355b. tlachinolli, Codex Borbonicus 9. Bilderhandschrift von Huamantla (Territorium
Tlaxcala). Alexander von Humboldt’sche
Sammlung I, IV. — Vgl. Seler, Gesammelte
Abhandlungen zur amerikanischen Sprach- und
Alterthumskunde. Berlin 1902. Bd. I. 8. 227242,

eine Form der Hieroglyphe atl-tlachinolli oder teoatl-tlachinolli, ,Wasser (Speerwerfen) und Brand“, der
oben genannten metaphorischen Bezeichnung des Krieges, dessen Reprisentant eben der Feuergott ist®).

1) Ich mbchte gleich hier noch einmal ausdriicklich der Auffassung gntgegentreten, die Dr. Preuss aufg.ebrwcht
hat, dass Hachinolli, yverbrannte Erde%, heisse, und dass diese Hieroglyphe ein Ausdruck des We‘ssen‘s der Gottheiten der
Erde sei; tlachinoa wird allerdings im Molina mit