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INTRODUCCION

Desde la publicacion de “Zapotec Hieroglyphic Writing®, (Escritura de
Jeroglificos Zapoteca), (Urcid 2001) las limitaciones metodolégicas que
predominaron en la consecucion de cuestiones relacionadas con el desciframiento
fonético de la escritura, me impulsaron a extender una mirada semiética mas amplia
sobre las inscripciones disponibles concentrandome en su componente
semasiografico, y explorar no solo las relaciones semioldgicas entre imagen y texto
sino también para prestar particular atencién al medioambiente fisico por medio de
los cuales la escritura pudo ser desplegada. Desde una perspectiva de este tipo, la
definicion de “desciframiento” adquiere un significado distinto. Aun sostengo que la
comprension de coémo el habla se codifica graficamente en la escritura es crucial
para elucidar el verdadero contenido de las inscripciones, y que son éstos pasos
cruciales para una vision mas abarcadora de la tradicion de la escritura zapoteca y
Sus usos sociales, pero reconozco que al ampliar el marco contextual de analisis
hasta mas alla de lo epigrafico, es posible obtener percepciones relacionadas con
los significados semanticos embebidos en la comunicacion visual y en ultima
instancia, iluminar el mas amplio cédigo cultural que subyace en la producciéon y
aprehension de la escritura. Por lo tanto, el objetivo de este ensayo es destacar
como la construccion de conocimiento (astrondmico, calendarico, mantico y de la
escritura) estaba vinculada con la produccion de memoria social y en ultima
instancia con el poder politico y econémico. Mi intencién no es cubrir esos vinculos
a través de los usos conocidos de la escritura, usos que han abarcado mas de mil
afos. En cambio, me concentraré en la produccion de escritura que tuvo lugar en el
periodo comprendido entre los siglos 5y 9 de la Era Comun.

Para hacerlo, me apoyaré sobre las piedras fundamentales que describi en
“Zapotec Writing”, (Escritura Zapoteca), especialmente en las conclusiones referidas
a la estructura de la Rueda Calendarica Zapoteca y la reconstruccion de la lista de
nombres de los 20 dias del calendario mantico. También habré de incorporar o
basarme en la exégesis de algunos materiales inscritos publicados antes y después
de “Zapotec Hieroglyphic Writing” que estuvieron dirigidos mayormente a los
lectores del espafiol y que aparecen en foros tal vez muy esporadicamente leidos
por anglo parlantes. Comenzaré mi exposicion presentando una introduccion

general a la escritura zapoteca y comentando explicitamente sobre los métodos que



he empleado para el estudio de la antigua escritura. A continuacion, discutiré dos
contextos mas amplios en los que se haya desplegado la escritura: el monumental y
el doméstico. Mientras que el anterior pudo haber expuesto inscripciones especiales
ante un publico mas amplio y de manera mas directa, el ultimo pudo haber cumplido
con el mismo objetivo, pero de manera indirecta.

El ejemplo que usaré para ilustrar el vinculo entre escritura y poder politico
esta centrado en los monolitos labrados que fueron hallados formando las esquinas
de la Plataforma Sur de Monte Alban. Mientras que este ejemplo ya puede resultar
familiar por haber sido ampliamente detallado en el capitulo 5 de “Zapotec Writing”,
su recapitulacion en este contexto se enmarca en la discusion de una serie de
gobernantes de Monte Alban que hoy podemos identificar, en base a datos
semasiograficos y epigraficos, y la reiteracion del caso sirve para introducir un
monolito labrado recientemente descubierto que evidentemente formé parte de uno
de los dos programas narrativos secuenciales que fueron presentados en dichos
monolitos.

Para ilustrar el vinculo entre escritura y la produccién de memoria, llevaré a
cabo un analisis de la escritura en contextos domésticos de la élite. Buena parte de
las ejemplificaciones sobrevivientes de escritura “hogarefia” se encuentran en
contextos mortuorios, y tales practicas inscritas incluyen registros genealdgicos y
alusiones a una rica vida ritual que se centraba en la veneracion de los
antepasados. Por lo tanto, me concentraré en la exégesis de cuatro clases de
materiales epigraficos y semasiograficos, es decir, murales pintados en tumbas,
losas labradas portatiles, bloques que formaban frisos compuestos para decorar
mausoleos, y escenas de vasijas efigie de ceramica. Sin embargo, antes de abordar
los ejemplares especificos de estos tipos de registros visuales, me embarco en un
analisis contextual inclusive mas amplio que exhibe aspectos clave de las practicas
mortuorias de los zapotecas, revisando no sélo la evidencia esqueletal sino también
la cultura material asociada y el marco arquitectonico de los entierros. Los casos
especiales que usaré para “leer” el cddigo cultural que subyace en la escritura
doméstica de élite, incluye los materiales inscritos de la tumba 104 de Monte Alban
y los de la tumba 5 de Cerro de la Campana, cerca de Santiago Suchilquitongo.
También ahondo en una interpretacion alternativa de una losa portatil, que si bien ha
sido comentada y publicada por otros eruditos con anterioridad, no habia sido

examinada bajo lentes semidticos. Para discutir los registros genealdgicos



expuestos en mausoleos, introduciré como pieza central un bloque labrado que
actualmente es parte de una coleccion privada de los Estados Unidos.

Tanto la exégesis del programa narrativo mortuorio de la tumba 104 de Monte
Alban como la interpretacion del bloque labrado de esta coleccion privada
incorporan ejemplos que ilustran de qué manera las escenas presentes en las
vasijas efigie ceramicas, algunas de ellas verdaderas presentaciones
tridimensionales de “glifos”, fueron un componente integral de distintas tecnologias
de comunicacion al servicio de los intereses de la élite. Puesto que la cronologia de
la ceramica de los valles centrales de Oaxaca se ha visto ampliada y refinada desde
que Caso y sus colegas sefalaron por primera vez un marco general (Flannery
1968, Flannery y Marcus 1994, Lind 1991, Marcus 1983, Markens 2003, Martinez
Lopez 1994, Martinez Lopez et al. 2000), yo introduciré aqui una serie alternativa de

nombres de fases que habran de reflejar dichos cambios (Tabla 1.1)."

PARTE | — LA TRADICION DE LA ESCRITURA ZAPOTECA

La escritura que fue usada en los valles centrales de Oaxaca constituye la
evidencia mas temprana de escritura en el continente americano (Figuras 1.1y 1.2).
Las primeras manifestaciones tangibles, si bien fragmentarias, del sistema grafico,
pueden fecharse aproximadamente para 600 afios antes de la Era Comun (Flannery
y Marcus 2003). Esta precoz escritura mesoamericana tuvo a continuacion una larga
trayectoria de uso que duré mas de 1,500 afios.

Mientras que la inscripcion mas antigua conocida proviene de San José
Mogote, un asentamiento que llegd a su pico politico antes del establecimiento de
Monte Alban, el corpus mas amplio de monumentos con inscripciones ha sido
documentado en este asentamiento mas tardio, e incluye un notable juego de
ejemplares que datan de los tiempos inmediatamente posteriores a su fundacion. A
partir de esta evidencia se ha conjeturado que el inicio de la escritura en Oaxaca

esta relacionado a la competencia entre los jefes y con el incremento de formas de

' Los nuevos nombres de fases desde el 500 antes de la Era Comun al 1521 de la Era Comun y su
anclaje cronométrico, fueron acordados por Lind, Markens, Martinez, Urcid y Winter durante un
encuentro en la ciudad de Oaxaca que tuvo lugar en el verano de 2003.



centralizacién politica que con el tiempo dieron lugar a la condicion de estado y a la
vida urbana (Marcus 1992a: 227, 1992b: 32-41; Marcus y Flannery 1996: 130).

La evidencia temprana de escritura en Oaxaca no implica necesariamente
que los zapotecas hayan inventado el primer sistema mesoamericano de escritura
fonética. La naturaleza del registro arqueoldgico genera una preservacion diferencial
de los medios a través de los cuales probablemente se expresé la escritura, y como
es plausible que los primeros escribas también usaran materiales perecederos como
la madera, la tela, el papel hecho con corteza, y la piel del venado, algunos
aspectos del origen de la escritura y su temprano uso en la sociedad de Oaxaca y
en Mesoameérica en general, pueden haber quedado fuera de nuestro alcance.

El tema semasiografico asociado con las antiguas inscripciones conocidas
que abarcaron desde el 600 AEC hasta aproximadamente el 200 EC, y que fueron
halladas en los antiguos asentamientos de San José Mogote, Monte Alban, y
Dainzu, parecen estar relacionadas con un conjunto de proposiciones sagradas que
involucran el auto-sacrificio, la invocacion oracular de los ancestros para asegurar el
éxito en las incursiones de guerra, la toma de cautivos, el combate ritual con los
mismos, y la promulgacion de inmolaciones de seres humanos para peticionar por la
fertilidad agricola y humana (Figura 1.3) (Urcid 1998a y 1999a). La elaboracion y
monopolio por parte de las élites de una ideologia que se centra en una alianza
primordial entre los seres humanos y lo divino (Joyce 1997, 2000; Joyce y Winter
1996), y su eleccion de encargar el tallado de monumentos que reforzaran el
bienestar de la comunidad en lugar del auto-engrandecimiento de lideres supremos
y carismaticos, sugiere que las formas tempranas de centralizacion politica en
Oaxaca fueron corporativas, o al menos asi fueron presentadas, mas que
excluyentes (Blanton et al. 1996). Esto a su vez indica que algunos de los usos
sociales de la escritura sirvieron al propésito de estrategias internas para la
construccion de poder surgidas del faccionalismo (Brumfiel 1992: 557) y el
ocultamiento de las desigualdades a través de la promocién de identidades de

grupo, esto ultimo de crucial importancia en el contexto del synoikismo.2

% La “reunion” de comunidades para la fundacion de Monte Alban con el modelo de capital fija
(Blanton 1978) y el modelo de synoikismo (Marcus y Flannery 1996) implican cooperacion frente a la
competencia externa. La diferencia radica en que el primer modelo involucra una confederacion
contra competidores arqueoldégicamente no definidos fuera de los valles centrales de Oaxaca, en
tanto que el segundo modelo intenta explicar los datos de asentamiento conocidos desde dentro de
los valles centrales.



De ser asi, el proceso social que pudo haber llevado a los origenes de una
escritura pristina en Oaxaca puede no haber sido tan diferente en términos de
formacion de identidad de aquellos que llevaron a desarrollos secundarios de la
escritura. Muchas, si no todas las instancias recientes de invenciones
histéricamente documentadas de escritura que brotaron de contextos nativos como
el Cherokee (Walker 1981: 146-153; Walker y Sarbaugh 1993), el Vai (Dalby 1970),
y el Hmong (Smalley et al. 1990), es sabido que se desarrollaron en el contexto de
movimientos mesianicos que apuntaban a promover y reforzar los valores sociales y
culturales frente a una opresién que emanaba de relaciones desiguales de poder.
Sin embargo, una diferencia importante entre los desarrollos primarios vy
secundarios de la escritura es que los casos primitivos aparentemente se
desplegaron en el contexto de competencia de poder (poder sobre), mientras que
los segundos lo hicieron como expresiones de resistencia (poder para) (véase
también Houston 2004a: 10).

Mientras que la extension maxima de las inscripciones estilo zapoteca
todavia no ha sido determinada, ya ha quedado en claro que la escritura con el
tiempo se usé en varias regiones mas proximas y distantes de los valles centrales
de Oaxaca. Los procesos por medio de los cuales las practicas de escritura se
extendieron por un area tan amplia muy probablemente fueron variados. En algunos
casos puede haberse tratado de una imposicidén directa por parte de la poderosa
ciudad-estado con centro en Monte Alban, pero en otros casos uno podria asumir
que la emulacion por parte de élites de ciudades-estado autébnomas pudo haberlos
llevado a apropiarse de la escritura.

Hay importantes lugares con monumentos labrados que exhiben
inscripciones de estilo zapoteca fuera de los valles centrales de Oaxaca en la Sierra
del Norte (Figura 1.4) (véase también Oudijk y Urcid 1997), las Montafas de Oriente
(Figura 1.5), los valles de Ejutla y Sola (Figura 1.6) (véase también Marcus 2002), la
Sierra del Sur (Figura 1.7), y el Pacifico litoralefio de Oaxaca y Guerrero (Figura 1.8)
(véase también Urcid 1993, Urcid y Joyce 2001). Aunque hace falta mucha
investigacion para determinar la extension mas hacia el este del estilo de escritura
zapoteca, los monumentos inscritos del Istmo de Tehuantepec y Chiapas (Figuras

1.9 y 7.11, angulo superior derecho) con un estilo grafico diferente, pueden ser



ejemplificaciones de una frontera fluctuante de tradiciones de escritura.® Otra
frontera que delimita la extensién noroeste de las inscripciones de estilo zapoteca
abarca partes de la Mixteca Alta y de la Mixteca Baja, donde otra tradicion de
escritura diferente se desarrollé entre los siglos 4 y 8 de la Era Comun (Figura 1.10).
La evidencia actual sugiere que esta tradicion, conocida como Nuifie, se derivo de la
escritura zapoteca y jugé un importante papel en los préstamos mutuos con la
tradicion del México central, especialmente en las formas de comunicaciéon visual
presentes en Teotihuacan, Xochicalco, Teotenango, y Cacaxtla.

Hacia el siglo 10 de la Era Comun, y aparentemente como resultado del
colapso politico de Monte Alban, la escritura zapoteca comenzé a ser reemplazada
por otro estilo de escritura, cuya trayectoria subsiguiente llevé a una escritura fonica
y decididamente “abierta”, ejemplificada, por ejemplo, por los huesos inscritos
hallados en la tumba 7 de Monte Alban, los murales pintados de Mitla, y los cédices
sobrevivientes de la region montafiosa vecina de la Mixteca Alta. Hacia el siglo 13
de la Era Comun, esta ultima forma de escritura (en estilo Mixteca-Puebla) con el
tiempo también se dispersd, abarcando la mayor parte del sudoeste de
Mesoamérica y otras regiones distantes (Figura 1.11). La escasez de inscripciones
que se dio entre los siglos 10 y 13 de la Era Comun, dificulta dar forma a los
modelos especificos que pudieron haber llevado a la obsolescencia de la escritura
estilo zapoteca (Houston, Baines, y Cooper 2003: 435). Una explicacion
sociolinguistica relacionada con su pérdida de prestigio pudiera ser aplicable, pero
por el momento es poco lo que se sabe de cierto de otros sistemas mas prestigiosos
de escritura que pudieran haberse adoptado. El contenido genealégico e
historiografico (datacion de los eventos) de las pocas inscripciones conocidas que
se produjeron durante esos siglos, es similar a uno de los usos sociales de la
escritura estilo zapoteca que prevalecié hasta el siglo 10, de tal manera que el
modelo de ‘esfera de intercambio’, que implica cambios en los usos de la escritura,
pareceria no ser aplicable. El modelo ‘demografico’, en el cual la especializacion de
lectura y escritura pas6 a quedar cada vez mas confinada a un grupo mas pequeno
de practicantes inteligentes puede haber jugado un papel, pero si tal fue el caso, es
evidente que con el tiempo el numero de escribas y lectores aumentd, al menos

hacia el siglo 13 de la Era Comun.

% Los pocos ejemplos conocidos de la escritura del periodo Clasico Medio en Chiapas parecerian
conformar un sistema “abierto” de escritura (Houston 2004b: 275).



Un contraste aparentemente sorprendente entre los estilos de escritura
zapoteca y Mixteca-Puebla es el medio usado para su presentacion. La mayor parte
del registro escrito conocido en este ultimo estilo esta plegado en forma de biombo o
fue presentado en objetos portatiles, y salvo por unas pocas excepciones, todavia
hay escasez de inscripciones monumentales (Figura 1.12).* Por otro lado, la
escritura estilo zapoteca en varias partes de Oaxaca se desplegd con frecuencia
sobre el marco, de un monumento, y no se conocen biombos prehispanicos en
escritura zapoteca. Tal diferencia se debe sin duda a la calidad perecedera de los
libros y al prejuicio de las muestras arqueoldgicas. Por ejemplo, sabemos que en el
siglo dieciséis, fray Juan de Cdérdova registré el calendario de adivinacion zapoteca
en el brazo Tlacolula del valle de Oaxaca, mientras miraba un cddice pintado al
estilo Mixteca-Puebla (Seler 1904, Urcid 1992a, Whitecotton 1982). En cuanto a la
aparente escasez de inscripciones monumentales en el estilo Mixteca-Puebla, tal
vez el paisaje politico balcanizado de Oaxaca durante el Posclasico Tardio hizo que
a un solo estado le resultara econdmica y socialmente gravoso tomar el compromiso
de la procuracién, movilizacion, labrado y colocacidon de inscripciones en contextos
monumentales. Mientras que las continuidades entre las dos formas de escritura
son discernibles, no sélo en cuanto a su caracter de ‘abiertas’ y en aspectos
especificos de los sistemas graficos, pero también en términos de los principios
ideologicos subyacentes que han ido apareciendo a través de los milenios, también
hay diferencias marcadas entre el estilo zapoteca de escritura y la posterior tradicion
de escritura, diferencias que muy probablemente fueron originadas por factores
sociopoliticos particulares.

En vispera de la intrusibn Espafola y la conquista del sudoeste
mesoamericano, algunos estilos regionales de escritura aparentemente derivados
del estilo Mixteca-Puebla proliferaron en distintas partes de Oaxaca, especialmente

en la produccion de lienzos. Buena parte de esta produccion de escritura fue

* Marcus (1976: 133-134) erréneamente atribuyd al Formativo Tardio y al Clasico Temprano algunas
de las piedras talladas de Teotitlan del Valle ilustradas en la Figura 1.12, entre ellas TEO-03, TEO-
06, TEO-07, TEO-08, y TEO-18. Una fecha del Posclasico Tardio de lo que debié haber sido un
programa narrativo puesto en un contexto arquitecténico queda evidenciada por la manera como se
representaron los pies de los personajes, al igual que por los atributos de los tocados y los objetos
que eran cargados, lo que incluia la representacién de escudos y dardos. La iglesia de la comunidad,
donde varias de las piedras labradas se encuentran empotradas hoy en dia, fue construida encima
de un complejo monumental que incluia un palacio como aquellos de Mitla, decorados también con
tableros con toda una variedad de disefios de grecas escalonadas. Es sabido que la ocupacion
posclasica en Teotitlan del Valle fue, junto con Sa’a Yucu (cerca de Cuilapan de Guerrero) y Mitla, un
asentamiento de Rango | en los valles centrales (Kowalewski ef al. 1989: 317).
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empleada para plantear reclamos territoriales en el contexto del sistema
administrativo espafiol, en litigios entre las élites nativas y entre éstas y los
espanoles (Figura 1.13). En época tan temprana como las postrimerias del siglo 16,
los pueblos zapotecas se apropiaron del sistema alfabético espainol para expresar
graficamente su propio lenguaje, escribiendo subrepticiamente acerca de sus
tradiciones (Figura 1.14). Esta estrategia para reafirmar su identidad y su pasado

basada en el uso de una escritura alfabética ha perdurado hasta el dia de hoy.
METODOS ALTERNATIVOS PARA EL ESTUDIO DE LA ESCRITURA ZAPOTECA

Para la primera mitad del siglo 20, varios eruditos ya sospechaban que el
estilo zapoteca de escritura codificaba ciertos aspectos de un lenguaje hablado. Sin
embargo, la mayoria de los estudios que siguieron dejaron de lado cualquier
consideracion de tipo linguistico. Tal miopia metodoldgica se debe en parte a la
dificultad para demostrar que las tempranas inscripciones fueron producidas por
hablantes de una version antigua de las lenguas zapotecas que todavia hoy cerca
de medio milldn de personas hablan en Oaxaca.’ La comprobacién de una
superposicion parcial entre las inscripciones estilo zapoteca y la distribucion de las
lenguas zapotecas atestiguadas desde el siglo 16 en adelante, hicieron posible, sélo
después de reunir datos a nivel macro-regional, inclinarse por una conclusién de ese
tipo. Ademas, la saturacion en la continuidad de ciertos aspectos de la escritura,
demostrados en la informacion acumulada de que disponemos actualmente, viene a
reforzar el planteamiento de que hasta las inscripciones mas tempranas que se
conocen de Oaxaca deben codificar una version ancestral de los dialectos
zapotecos contemporaneos. Sin embargo, dos desventajas que han impedido el
desciframiento fonético son la falta de una escritura paralela y de una sintesis
linguistica sobre la variabilidad dentro de la familia de las lenguas zapotecas que
podrian permitir una mejor definicion linguistica, de clados vy filogenética (Nichols
1997), para trazar un esbozo de las propiedades del nucleo de las lenguas
ancestrales a lo largo del tiempo (pero véase Fernandez de Miranda 1995, Kaufman

s/f., y Swadesh 1947). Dichos obstaculos, sin embargo, no justifican los intentos

° Segun el Censo Federal Mexicano del 2000, habia 452.887 hablantes de zapoteco (incluyendo el
zapoteco, el zapoteco de Cuixtla, zapoteco de Ixtlan, zapoteco del Istmo, zapoteco del rincén,
zapoteco surefio, zapoteco vallista y zapoteco vijano) (http://www.inegi.gob.mx).
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interpretativos que ignoran los mapeos linguisticos potencialmente inherentes en el
sistema de escritura.

El primer paso para el estudio de cualquier sistema de escritura consiste en
reunir una muestra de inscripciones que estén reproducidas de la manera mas fiel
posible. En contraposicion con los datos disponibles sobre otras escrituras
mesoamericanas, como la istmo, la maya, o la azteca, el numero de inscripciones
zapotecas disponibles es relativamente reducido. Sin embargo, la investigacion
realizada en los dos ultimos siglos sugiere firmemente que la escasez de datos no
significa que los escribas de la antigua Oaxaca practicaran su especialidad solo de
vez en cuando, sino mas bien que las busquedas arqueoldgicas de inscripciones en
medios no perecederos deben concentrarse en los lugares apropiados, alli donde
tenia lugar la produccion y exhibicion de la escritura. Con el corpus de inscripciones
reunido hasta el momento, es factible implementar dos métodos alternativos para
estudiar la escritura, es decir, el contextual y el comparativo.

El método contextual apunta a entender las inscripciones en relacion con sus
marcos naturales y sus soportes materiales. En el caso zapoteca esto significa
contextos arquitectonicos y sus asociaciones fisicas mas proximas, asi como la
manera en que fueron usadas las superficies inscritas. Ver las inscripciones tal y
como fueron originalmente exhibidas es un primer paso hacia consideraciones para
abordar la hermenéutica y la fenomenologia (Hodder 1991, véase también Johnsen
y Olsen 1992). Para Monte Alban, la gran mayoria de los datos epigraficos han sido
hallados en contextos no primarios, un hecho que dificulta determinar como fueron
originalmente exhibidas las inscripciones (1.15). Sin embargo, hoy sabemos que
muchas si no la totalidad de las inscripciones asociadas con arquitectura
monumental formaban parte de programas narrativos mas amplios. Los edificios y
sus alrededores eran a veces decorados con composiciones complejas que
utilizaban muchos elementos constitutivos, entre los que se contaban los ortostatos,
las jambas, los dinteles, y las estelas.’

La informacion contenida en cada una de las partes podria estar auto-
contenida, pero la aprehensién del todo sélo puede vislumbrarse reconstituyendo

hasta el limite de lo posible, los programas enteros. Es necesario rearmar los

® Para una discusion sobre uno de los pocos programas narrativos todavia supervivientes de Monte
Alban, en la Plataforma Norte junto a la cancha de juego de pelota principal (PN en Figura 1.16), véase
Urcid 1997.
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programas narrativos primero, antes de abordar el problema del desciframiento
semantico. A fin de hacerlo, uno debe tener en cuenta ciertos datos arqueoldgicos,
entre ellos el tipo de piedra, el tamano y forma de los bloques, como estan inscritos,
su estado de preservacion, y su contexto en el momento de su hallazgo. Estas son
categorias de datos que pueden arrojar claves importantes, si se los reune con
cuidado y sistematicamente.

Por supuesto, hay instancias en las que a pesar de la disponibilidad de datos
contextuales adecuados, los multiples usos culturales y los subsiguientes procesos
de formacion que con el tiempo produjeron el registro arqueoldgico, arrasaron con
todo indicio que permitiera realizar inferencias acerca del entorno original de las
inscripciones. Pero aun asi, el método contextual es util, puesto que impone
limitaciones reconocibles en cuanto al tipo de inferencias que uno puede llevar a
cabo. Mas adelante haré una demostraciéon, con varios ejemplos, de las
aplicaciones concretas del método contextual.

El otro método que puede ser provechosamente aplicado al estudio de los
jeroglificos zapotecas es el enfoque comparativo. Mientras que en “Zapotec
Hieroglyphic Writing” mi objetivo era entender la escritura en sus propios términos,
absteniéndome explicitamente de realizar comparaciones interregionales, aqui
habré de ampliar el marco comparativo en pos del intento de discernir el significado.
A su nivel mas bajo, la comparacion de los signos zapotecas habra de
proporcionarnos un sentido de la gama de variacion en su forma, lo cual a su vez
permitira agrupamientos y clasificaciones mas refinados. En lo interno, las
comparaciones no soélo son a nivel de signos individuales sino también a nivel de
sus relaciones, esto es, su orden, combinaciones, y relacion con otros signos en una
inscripcion dada. Estas ultimas comparaciones podrian dar lugar, potencialmente, a
la deteccion de formatos, orden de lectura, substituciones, equivalencias
gramaticales, signos alomorfos (cuando signos diferentes tienen un mismo
significado), y polivalencias (cuando un mismo signo tiene multiples significados
dependiendo de su contexto epigrafico). La diversa presentacion de las
inscripciones demuestra que la escritura era un oficio estético, y que los escribas
buscaban jugar visualmente con los signos, combinandolos, buscando formas
alternativas, y/o invirtiendo los glifos. De este modo, podemos suponer en base a

elementos de otras escrituras mesoamericanas, que los escribas buscaron codificar,
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entre otras cosas, coplas semanticas, metaforas, metonimias, anagramas,

palindromos y juegos de palabras.

PROPIEDADES ESTRUCTURALES DEL SISTEMA ZAPOTECO DE ESCRITURA

El uso del método contextual y método comparativo permite esbozar ciertos
aspectos del sistema de escritura. Si bien todavia hay muchos detalles que
requieren ser solucionados, es posible delinear sus caracteristicas generales. Al
igual que otras formas primitivas de escritura, los signos zapotecas son en su
mayoria iconicos, esto es, que la relacion entre el significante y el significado esta
basada en la mimesis. A pesar de ello, uno debe tener en mente que dependiendo
del papel que jueguen los interpretantes nativos, los signos iconicos pueden haber
sido construidos como indices (en base a una relacion intrinseca entre significante y
significado) o como simbolos (cuando la relacidén entre significante y significado
estaba basada en convenciones arbitrarias, aunque compartidas). Pero para los
epigrafistas, inclusive ciertas instancias de signos iconicamente motivados no son
obvias (Figura 1.16).

Mientras que los sistemas mixtos pueden tener cientos y hasta miles de
signos en sus repertorios, los sistemas de escritura “puramente” silabicos tienen
signarios que varian de 40 a 150 signos, y los sistemas “puramente” alfabéticos
cuentan con menos de 40 signos (Friedrich 1957: 152, Gelb 1952: 115, 164). Por el
momento, hay evidencia de que al menos durante el lapso temprano de uso de la
escritura zapoteca en Monte Alban, el repertorio de signos conté con mas de 100
diferentes graficos, apoyando asi el punto de vista segun el cual el sistema de
escritura es una escritura mixta logo-silabica.

Si bien el analisis epigrafico de las inscripciones zapotecas mas tardias, que
seran comentadas mas adelante, sugiere que la escritura se fue volviendo a lo largo

del tiempo cada vez mas “abierta” (Houston 2004b: 275)" y logofénica —donde

" En el caso de la escritura zapoteca, es dificil determinar el momento del cambio de “lo cerrado” a “lo
abierto” en las primeras escrituras del oeste mesoamericano, como resultado de interacciones con
Teotihuacan (Houston 2004b: 277; Houston, Baines, y Cooper 2003: 457). Algunos textos lineales
que aparentemente conformarian el “compromiso linglistico transparente en los sistemas cerrados”
(Houston 2004b: 276), incluyendo la ‘Lapida de Bazan’ y las inscripciones de las piedras angulares
de la Plataforma Sur de Monte Alban (sobre las cuales hablaré mas adelante) fueron encargadas en
realidad durante el periodo de mayor interaccion con Teotihuacan, y la produccion de textos con una
estructura sintactica presentada como una semasiografia narrativa, aparentemente continué en los
valles centrales de Oaxaca hasta el siglo 8 de la Era Comun (véase Urcid 2003a).
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aparentemente cada signo representaba un morfema en la antigua lengua pero que
también podia ser leido en otros idiomas,— el estudio comparativo de sistemas de
escritura en todo el mundo pone en evidencia que al menos que se use un sistema
grafico para presentar una gama restringida de informacién, no hay escritura
fonética que pueda ser puramente logografica. Las restricciones son facilmente
reconocibles: la cantidad de morfemas en cualquier idioma natural es considerable.
Igualmente, los morfemas constituyen sistemas abiertos por la permanente
invencion de nuevas palabras. De este modo, su traduccién a un sistema grafico
que intente expresar rangos mas amplios de informacién requeriria de un amplio
numero de signos, mucho entrenamiento en la adquisicidn de las habilidades para
escribir, y una memorizacién también amplia por parte de escribas y lectores ante la
ausencia de una regimentacién o simplificacién de la escritura.

Asi, al igual que en todas las otras formas primitivas de escritura que se
conocen, un sistema mixto puede incorporar en una base logografica ciertos
elementos que hagan la escritura mas manejable. Entre éstos se encuentra el uso
del principio homofdnico (esto es, cuando los signos no expresan un valor
semantico derivado de su iconicidad sino por un valor fonético que aprovecha los
homofonos del lenguaje), el uso de determinativos semanticos (morfemas que
indexan categorias de significado pero que no estan deletreados), o la introduccion
de unidades fonéticas mas pequefas que representan deletreos silabicos o hasta
fonemas.

Aun cuando la iconicidad de muchos glifos zapotecas puede ser percibida, la
posibilidad de que el principio homofénico pueda estar involucrado impone cierta
cautela interpretativa. Por ejemplo, el monumento SP-9 de Monte Alban representa
personajes en procesion acompanados por breves anotaciones glificas que, en base
al analisis estructural, incluyen sus nombres calendaricos y personales.® Uno de
estos conjuntos glificos involucra la representacion iconica de una casa de élite o un
templo y un camino con huellas de pisadas (Figura 1.17). Una lectura de los signos
por lo que iconicamente representan, basado en la similitud grafica entre el glifo
“Casa” o “Templo” y representaciones de estructuras similares en los murales de

Tetitla en Teotihuacan, vendria a postular que el personaje asociado en la piedra

® Las fuentes etnohistoricas también ponen en evidencia que con anterioridad a la conquista
espafiola, los nativos de Oaxaca tenian un nombre calendarico y un nombre personal (Caso 1865b,
Smith 1973a, Whitecotton 1982).
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labrada abandona Tetitla para cumplir una mision de embajador en Monte Alban
(Marcus 1983c).° Sin embargo, el valor logografico de estos signos, segun los
registrara fray Juan de Cordova en su diccionario Espafiol-Zapoteco del siglo 16,
son respectivamente Yoho (Casa o Templo) y Neza (Camino). En otra entrada de
dicho diccionario, Cérdova registré la palabra zapoteca para “caminante o viajero”
como Yohoneza. De este modo, una lectura del conjunto glifico basada en el
principio homofénico sugiere que el conjunto glifico labrado en SP-9 podria
proporcionar el nombre personal del personaje representado (¢derivado de su
ocupacion de comerciante a larga distancia?) y puede no tener nada que ver con
una delegacion de la embajada proveniente de Teotihuacan.

Es sabido que uno de los sistemas de escritura mesoamericana mejor
conocidos, el maya, también es logo-silabico. La manera como ciertos glifos
zapotecas se estructuraron en conjuntos —donde ciertos signos aparecen en
combinaciones diversas— abre la posibilidad de que los escribas hicieran un uso
limitado de un silabario seguido por logografia, especialmente en el caso de
nombres personales y toponimos. Ademas, algunas de las inscripciones de Monte
Alban tienen propiedades estructurales que parecieran reflejar una sintaxis, por
como se han ordenado los signos en secuencias semejantes. Ahora es posible
percibir varios formatos lineales que parecieran seguir una gramatica. Dada la
posicion relativa de los signos en estas secuencias, seria factible determinar cuales
graficas representan un sujeto, un verbo o verbos, y un predicado. Hay asimismo
marcadores locativos y temporales. Dada la estructura de estas secuencias, es
evidente que los ordenes de lectura variaban. En contraposicion con otros sistemas
de escritura con ordenes de lectura mas regimentados, los textos lineales zapotecos
se leian de arriba hacia abajo (el orden de lectura mas usual), de abajo hacia arriba,
de izquierda a derecha, de derecha a izquierda, y hasta con una combinacion de los
dos ultimos en el caso de inscripciones “partidas” a lo largo de un eje central (Figura
1.18).

El supuesto componente fonético de la escritura zapoteca estuvo a menudo

acompanado por semasiografias, estas ultimas representando escenas con seres

® Estructuralmente, esta interpretacién asume que los conjuntos no calendaricos en el monolito dan el
lugar de origen de los individuos representados y no sus nombres personales. Como los conjuntos
son diferentes, la interpretaciéon de Marcus segun la cual todos los personajes son visitantes de
Teotihuacan requiere postular que los supuestos toponimicos se refieren a otros nombres de lugares
desconocidos de ese centro urbano.
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humanos retratados en distintas posturas, ocupados en diferentes clases de
actividades, y sosteniendo o estando ataviados con articulos de la cultura material.
Los estudios de casos que se discutiran mas abajo tienen por objeto explorar la

relacion entre estos dos componentes de la antigua comunicacion visual zapoteca.

EL ANTIGUO CALENDARIO ZAPOTECA

Uno de los rasgos mas notables de las inscripciones zapotecas a lo largo de
la trayectoria histérica de la escritura es la presencia de signos acompafados por
numerales. Dichos signos por lo general se describen como “glifos calendaricos”.
Sin embargo, su significado especifico depende de sus funciones cronograficas o
nominativas. La anterior funcion implica que los signos son un indice directo de
cuentas calendaricas. A pesar de ello, como en la antigua Oaxaca —al igual que en
otras partes de Mesoamérica— las personas recibian el nombre del dia de su
nacimiento o del dia en que su destino quedara manticamente trazado, los signos
acompanados por numerales pueden haber cumplido una funcion nominativa. En
tales casos, los nombres calendaricos son indices indirectos del antiguo calendario.

Mas alla de su funciéon, el método comparativo fue usado en “Zapotec
Hieroglyphic Writing” para analizar signos acompanados por numerales para
abordar dos cuestiones anteriormente en discusion acerca de la estructura del
calendario zapoteca: uno fue la reconstruccién glifica sincrénica y diacrénica de la
lista de 20 nombres de dias; el otro, de qué manera se calculd la Rueda
Calendarica. La reconstruccion sincronica de la lista de 20 nombres de dias que se
presenta en la Figura 1.18 fue llevada a cabo en algunos casos anclando /la
iconocidad de los signos con significados de los nombres zapotecos de dias
registrados por fray Juan de Coérdova (1987b), y en otros, a través de
comparaciones con otras listas de nombres de dias de diferentes regiones de
Mesoamérica.®

Dos ejemplos de amarres de ese tipo que involucran los nombres de dias en
la 102 (Tella — nudo corredizo [glifo A — un nudo]) y 15% (Naa — madre — sustento —

campo de maiz [glifo J — una mazorca de maiz]) posiciones, otorgan un apoyo

' Aqui hacemos hincapié en la correspondencia entre la iconicidad de algunos signos y los nombres
de dias zapotecas del siglo 16 para refutar la afirmacion de que la reconstruccion de la lista de
nombres de dias se ha basado en “conjeturas” (Macri 2001: 261).
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adicional al argumento de que las inscripciones codifican una antigua version de la
lengua zapoteca, puesto que estos nombres de dias y su representacion icénica son
unicos dentro del contexto mesoamericano. Desde que se publicd “Zapotec
Hieroglyphic Writing”, se han hecho ligeras modificaciones en la lista de glifos de
nombres de dias, particularmente en lo que tiene que ver con el anclaje de signos
discrepantes. El glifo Eta ha sido puesto en la 92 posicion, en la suposicion que su
iconicidad es la de una cuenta de jade, un articulo de la cultura material que en
muchos sistemas graficos mesoamericanos quiere decir “Agua”. Los glifos lota y
Kappa han quedado vinculados a la 132 posicion porque su configuracién de trifolio
se aproxima a la del glifo D. Y el glifo K (el icono de una pierna) ha sido retirado
debido a la evidencia extremadamente débil de su existencia como un signo
acompanado por numeros.

La reconstruccion diacronica de la lista también atestigua la continuidad de la
penetracion en ciertos aspectos del sistema grafico (Figura 1.20). Mientras que
todavia faltan muchos datos sobre los periodos mas antiguos, los glifos M
(Cociyo),”" F (Buho), Z (Agua), A (Nudo Corredizo), O (Mono), N (Planta de Jabdn),
B (Jaguar), J (Maiz), E (Terremoto), C (Lluvia), y X (Sefior), fueron usadas sin
cambio alguno durante unos 1,500 anos. Semejante tendencia conservadora
contrasta con las discontinuidades graficas en la representacion de los nombres de
dias entre las listas de dias de estilo zapoteca y la posterior de estilo Mixteca-
Puebla. Los glifos zapotecas F (Buho), N (Rostro humano de perfil con méscara
bucal y peinado recogido), A (Nudo Corredizo), D (Cafa), J (Maiz), L (Ojo), E
(Terremoto), P (Rostro humano de perfil con lineas angulosas), C (Lluvia) y X
(Senor) con el tiempo fueron dejados de lado y sustituidos por otros signos segun
las convenciones graficas posteriores.

El otro problema calendarico que quedd resuelto a través del método
comparativo es la determinacion de como se calculd la Rueda Calendarica
zapoteca. La solucion a este problema, que fue largamente debatido, acarred
confirmar primero la identificacion de Caso (1928) del glifo que sefiala el vago afio
solar, asi como introducirse de lleno en el problema que él dejé sin resolver, en

relacion con cuales eran los portadores de afos y cual era su posicion en la lista de

" El sonido de la ‘I en espafol no existe en la lengua zapoteca. Por lo tanto, las palabras

documentadas en el siglo 16 con la letra J (como Cocijo), seran transcritas de ahora en adelante con
la letra Y, para reflejar de manera mas ajustada la fonematica zapoteca.
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20 nombres de dias. En el Capitulo 4 de “Zapotec Hieroglyphic Writing” (Urcid
2001), wusando una muestra de 70 fechas anuales, logré demostrar
concluyentemente que el signo que marca el afo solar es la representacion iconica
de una vincha para la cabeza real, cuyo referente material de hecho se usaba en
rituales de entronizacion en la mayor parte de la antigua Mesoamérica (Urcid 1999b:
228). David Stuart (s.f.) establecié posteriormente que el uso de dicho signo se
refiere a una metafora segun la cual el nombre del afio fue concebido como el que
“gobierna” o “lleva la carga” durante un ciclo solar dado.

Basado en la misma muestra de fechas anuales, tampoco cabe ninguna duda
en cuanto a que los portadores de afno zapotecas correspondian al grupo I, esto es,
que ocupaban las posiciones 2-7-12-17 en la lista de 20 nombres de dias, y que el
calculo de la Rueda Calendarica comenzo con el portador “Terremoto” (glifo E en la
172 posicidon), seguido por el portador de afio “Rayo” (glifo M en la 22 posicion),
seguido por el nombre del afio “Venado” (glifo D en la 72 posicion), y luego por el
portador “Planta de Jabon” (glifo N en la 122 posicion). Luego de este nombre, la
secuencia de los cuatro nombres se repite de manera continua. Informacién del
siglo 17 indica que en la Sierra Zapoteca Nortefia, el coeficiente con el cual el
portador de afio Terremoto inicié la Rueda Calendarica era 1 (Alcina Franch 1993;
Justeson y Tavarez 2004). Sin embargo, todavia queda por confirmar si el computo
prehispanico de la Rueda Calendarica en los valles centrales de Oaxaca se inici6
con el afio 1 o 13 Terremoto.'? Si bien el analisis de los portadores de afios de
hecho identifico 6 diferentes signos asociados con el icono de una vincha real, se
hizo evidente que dos de ellas eran variantes alternativas de los portadores de afios
“Terremoto” (glifo Alpha) y “Planta de Jabdén” (glifo U), es decir, los nombres de afio
que abren y cierran la secuencia primaria de 4 afos de la Rueda Calendarica
(Figura 1.21). A pesar de algunas variaciones graficas nuevas (Urcid y Winter 2003),
los nuevos ejemplos adicionales de fechas anuales que han salido a la luz desde la
publicacion de “Zapotec Hieroglyphic Writing” se atienen absolutamente a estas
conclusiones (Figura 1.22).

Los problemas que han sido resueltos en relacion con la estructura del
calendario zapoteca aparentemente sugieren diferencias notables en la forma como

el tiempo fue calculado en varias tradiciones mesoamericanas de escritura. Por

'2 El analisis epigrafico de un conjunto de inscripciones de Monte Alban sugiere una cuenta que
comenzo con el afio 13 Terremoto (13E) (Urcid 2001:376-379).
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ejemplo, las practicas de escritura del istmo y mayas especificaban un evento en
términos de multiples ciclos concurrentes, usando siempre un punto fijo de partida
(por ejemplo, la Cuenta Larga). Las antiguas practicas zapotecas de escritura entre
el 200 antes de la Era Comun y el afio 200 de la Era Comun, situaban los eventos
en términos de ano, y un dia anclado a un ciclo lunar, marcado por el glifo W
(Justeson y Kaufman 1994). Como contrapartida, casi todos los registros historicos
en la tradicion zapoteca tardia, al igual que en la escritura Nuifie, la del México
central y la azteca, simplemente registraban el afio del suceso dentro de una Rueda
Calendarica dada. En tiempos del Posclasico, los escribas de Oaxaca, incluyendo
los valles centrales, situaron los eventos en sus calculos en referencia a dos puntos
dentro de una Rueda Calendarica dada: el afio y el dia. Puesto que para el lapso de
tiempo que aqui nos ocupa no hay evidencia de que los eventos narrados
estuvieran temporalmente situados en términos de una cuenta de un ciclo lunar, de
ciclos de 13 dias, o de dias en el ciclo mantico, la gran mayoria de los glifos
acompanados por coeficientes que aparecen en inscripciones zapotecas mas
tardias deben ser los nombres calendaricos de individuos, algunos de ellos
claramente miembros de las élites gobernantes y de la nobleza.

El método comparativo ha sido utili no solo para resolver problemas
relacionados con la estructura del antiguo calendario zapoteca, sino también para
abordar la lectura fonica de algunos glifos. Como muchas inscripciones contienen
versiones no calendaricas de nombres de dias, el anclaje de signos a la lista de
nombres de dias aporta pistas para leer o para considerar campos semanticos
relacionados de cerca con los lexemas sugeridos por los signos graficos. Para dar
otro ejemplo labrado en el monumento SP-9 de Monte Alban (Figura 1.17), el
conjunto glifico no calendarico frente al ultimo personaje tallado sobre la piedra
incluye los glifos M y E. Una lectura fénica de dichos glifos segun surge de la lista de
dias reconstruida, muestra respectivamente los lexemas Laa y Xoo, términos que

juntos pueden traducirse como “Rayo Poderoso o Fuerte”*®

, un nombre personal
bien documentado en las genealogias zapotecas de principios de la colonia

(Whitecotton 1982: 328-329).

'3 El lexema Xoo no solo quiere decir “Terremoto”. Por metonimia, también quiere decir “fuerza”,
“furia”, “impetu”, “valor”, “fortaleza”, o “vigor” (Cérdova 1987a: 201v [fuerga]; 1987b: 114).
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PARTE Il - LA ESCRITURA EN CONTEXTOS MONUMENTALES: GOBIERNO,
PODER, Y EXHIBICIONES PUBLICAS

El uso de la imagineria del jaguar o de sus partes anatdmicas en la
produccion de cultura material tiene hondas raices histéricas en Mesoamérica, e
indudablemente confirié una multiplicidad de significados que fueron expresados en
diversas formas y contextos. Al apropiarse de un modelo natural, el felino fue
cognitivamente transformado en declaraciones culturales y quedd entretejido en la
ideologia politica y religiosa. Como parte de una estrategia de legitimacion, el
simbolismo del jaguar paso a estar inextricablemente asociado con conceptos sobre
gobierno hereditario, con la guerra, y con el sacrificio humano (Benson 1998,
Saunders 1994). Las historias mesoamericanas sobre la creacion incorporaban
metaforas que incluian al jaguar como la expresién simbdlica del poder aristocratico.
Mas aun, se ha planteado que en ciertas sociedades igualitarias, el prestigio
derivado de la asociacion entre gatos salvajes y chamanismo sirvio como el modelo
sobre el cual se desarroll6 el gobierno divino en las sociedades jerarquicas (Coe
1972: 10-11).

El jaguar tuvo una presencia prominente en las artes manticas y en las
concepciones sobre la identidad dual de los individuos y sus animales protectores,
asi como en los sistemas de creencias relacionados con la transformacion corporal
de ciertos individuos con caracteristicas especiales, como el preludio para
establecer comunicacion con los ancestros y lo divino (Furst 1968). La disolucién del
poder de la élite nativa después de la conquista espafola modificé radicalmente las
concepciones sobre las relaciones diadicas entre humanos y jaguares, y
consecuentemente alterd el uso de la imagineria felina. Y sin embargo hasta el dia
de hoy, hay hilos de continuidad que saturan ciertas practicas culturales, como por
ejemplo la ejecucion de rituales de fertilidad e historias de origenes, o las creencias
en el tona y el nagualismo. Dichas continuidades han sido ampliamente verificadas
en el registro etnohistérico y etnografico de Guerrero, Oaxaca, Chiapas y Guatemala
(Alcina Franch 1971: Beals 1945: Carrasco 1960, J. de la Fuente 1949, Kaplan
1956, Kearney 1972, W. Miller 1956, E. Parsons 1936, Saler 1964, Villa Rojas 1947,
Weitlaner 1961, Weitlaner y Castro 1954 y 1973, Wonderly 1946.

La imagineria del jaguar en el sudoeste de Mesoamérica era habitual, con

figuras de felinos en posturas antropomorfas y zoomorfas, o con la representacion
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de figuras humanas con atributos de jaguar (Figuras 2.1). En la primera modalidad
es imposible determinar el sexo de los personajes, pero la fusion parcial de rasgos
humanos y felinos en la segunda modalidad permite de vez en cuando hacer
identificaciones de género. Mientras que hay evidencia que sefala que en las
antiguas sociedades mesoamericanas las mujeres ocupaban cargos politicos
fundamentales, los datos de los cédices, lienzos, y documentos espafioles (actas de
litigios, censos y diccionarios) dejan en claro que en asuntos de herencias y
sucesiones de ciertos cargos, existia una marcada preferencia por seguir las lineas
masculinas.

Las modalidades de representacion expuestas mas arriba indican que en
ciertas ocasiones los gobernantes varones se vestian con las pieles de grandes
gatos, y dada la distribucion natural de estos animales en Mesoamérica, los
candidatos mas obvios serian el Felis y la Panthera onca (Coe 1972: 2; Saunders
1994: 104). Como en Teotihuacan o Copan, las élites del sudoeste mesoamericano
sacrificaban jaguares y colocaban sus cadaveres en ofrendas que quedaban
selladas debajo de elementos arquitectonicos. Por ejemplo, las excavaciones
practicadas debajo del “adoratorio”, en el centro de la plaza hundida en la
Plataforma Norte de Monte Alban —la sede material de autoridad politica de una
ciudad-estado zapoteca muy poderosa— dejo a la vista una ofrenda que incluia los
esqueletos articulados de un jaguar y un aguila (Caso 1935: 6). Aunque las élites
gobernantes muy probablemente adquirieron felinos a través de la interacciéon
interregional, es bastante posible que la nobleza organizara expediciones para cazar
o capturar jaguares vivos a fin de mantener o aumentar su prestigio.

Diversas representaciones en la cultura material de distintas regiones de
Oaxaca indican que las cabezas y las pieles de felinos sujetas y colgantes a ellas
también se exhibian como una insignia de tocado (Figura 2.1, nos. 4-5). A veces, en
los huesos largos de los gatos salvajes se labraban escenas narrativas y se usaban
como cetros (Figura 2.2)." Los dientes caninos y las garras se transformaron en
adornos personales, y con las pieles que no se usaban, algunos especialistas
artesanos tapizaban las banquetas y tronos que sefalaban un alto rango. A los

alfareros se les encargaba la fabricacion de vasos especiales en forma de garras de

" Los nombres puestos a los biombos pintados prehispanicos en la Figura 2.2 y en otras partes de
este estudio se han basado en la nomenclatura propuesta por Cansen y Pérez Jiménez 2004 (véase
Tabla 2.1 de equivalencias).
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jaguar. En los valles centrales de Oaxaca, la ubicuidad de vasos en pares,
combinados o por separado, uno con el glifo 1 Jaguar y el otro con el glifo 2 Maiz
(dos nombres de dias consecutivos en la lista calendarica), sugieren que este tipo
de recipiente aludia a una pareja primordial (Marcus y Flannery 1996: 224). Todas
estas ejemplificaciones concretas de la cultura material deben haber sido usadas en
situaciones diversas, pero invariablemente eran simbolos de un status elevado, del

ejercicio del poder, de la milicia, y de la ideologia subyacente que los sostenia.

FELINOS Y LAS DINASTIAS REALES DE MONTE ALBAN

Aunque las antiguas élites zapotecas de los valles centrales de Oaxaca
desplegaron la escritura para llevar numerosos registros genealdgicos, y Monte
Alban ha proporcionado la mayoria de los monumentos inscritos que conocemos
hasta el momento, no es mucho lo que se sabe acerca de la identidad de los
gobernantes que detentaron el poder politico y econdmico durante la larga historia
de la ciudad. Sin embargo, basandome en el postulado segun el cual la imagineria
del jaguar era simbdlica de élites reales y de la nobleza, la presencia de piedras
talladas halladas en al ndcleo monumental de la Plaza Principal, que muestra
personajes representados como jaguares acompafiados por sus nombres
calendaricos, nos permite realizar varias identificaciones. Ordenando esos
monumentos tallados usando un criterio estilistico, es posible generar un esbozo de
su posible secuencia temporal. Por ahora, es imposible rastrear si estos individuos
estaban relacionados y en ese caso, de qué manera, o determinar como se llevaba
a cabo la sucesion a un alto cargo. Pero para el lapso comprendido entre el 400 y el
800 de la Era Comun, hay evidencia de al menos 11 distintos gobernantes que
financiaron su representacién en monumentos de piedra (Figura 2.3).

Entre ellos se encontraba un gobernante llamado 5 Jaguar, quien durante su
gobierno, que tuvo lugar en algun momento entre el 350 y el 550 de la Era Comun,
encargd una pequefia estructura cuatripartita de conmemoracién, muy
probablemente ubicada en el centro de la plaza (Figura 2.4-1). Seis de las ocho
superficies angostas visibles en los dinteles de los cuatro recintos registraban su
asuncion al poder, y mostraban 14 personajes secundarios presentandole vasallaje,
mientras que al mismo tiempo rendian homenaje a su predecesor fallecido —muy

probablemente su padre— quien ha sido identificado como 13 Planta Jabén (13N).
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Los 14 personajes secundarios pueden haber sido los lideres de los barrios en los
que Monte Alban parece haber estado internamente organizada (Blanton 1978:
21).15 Nada se sabe del gobierno de 5 Jaguar, excepto que con el correr del tiempo
fue sucedido por otro gobernante llamado 13 Noche (13F), quien aparentemente se
hizo todavia mas famoso por haber sido quien encargd uno de los programas
narrativos mas ambiciosos e impresionantes conocidos de ese periodo en Monte
Alban (Figura 2.4-2). Para crearlo, el Sefior 13 Noche orden6 el desmantelamiento
de la estructura conmemorativa cuatripartita que hizo construir el Sefior 5 Jaguar,
reusando los dinteles y complementandolos con bloques de piedra recién extraidos
a fin de labrar sobre partes de superficie mas amplias de aquello que, en conjunto,
es una celebraciéon de su ascenso al trono."® Un evento de esta naturaleza es
proporcional a un “amarre” de una Rueda Calendarica, esto es, el final-comienzo de
un ciclo de 52 afos, y narra nuevamente sus pretendidas hazafas militares. Siete
ortostatos tallados con una seccién importante del programa narrativo pueden haber
decorado el costado de una gran estructura piramidal, mostrando al supremo
gobernante supervisando una procesion de 6 cautivos con sus brazos y piernas
atados (Figura 2.5)." Uno de los prisioneros de mas alto rango también aparece
representado como un jaguar, lo que implica que se trataba del gobernante de un
importante reino que el Senor 13 Noche proclamaba haber conquistado.

En un trabajo previo yo di por sentado que “tal vez otras fachadas dentro de
la misma plataforma o de hileras superpuestas también estuvieran decoradas,
formando una composicién narrativa todavia mas grande y mas inclusiva” (Urcid
1992a: 263). El descubrimiento de Marcus Winter en 1993 de una piedra angular
con rastros de un prisionero en la superficie mas grande, y un texto lineal en la cara
mas angosta que incluye el nombre de 13 Noche, no sélo rebate las objeciones de
algunos eruditos con respecto a las hipotéticas reconstrucciones comentadas hasta

aqui (Balkansky 2002: 904; Houston 2002: 24)'® sino que permite considerar

'> Blanton identifico 15 barrios, incluyendo al nucleo monumental de la ciudad. Yo supongo que el
mismo 5 Jaguar y su predecesor 13N gobernaron el sector central.

'® Marcus (1994) llegd a la misma conclusion, pero en su interpretacion no consideré a los monolitos
labrados como un conjunto, lo que la llevé a proponer que el nombre del gobernante era 12 Jaguar.

" Las inscripciones asociadas podrian nombrar a otros cautivos que no aparecen en esa seccion del
programa (véase Urcid 2001: 399).

'® |a caracterizacion de Balkansky de las reconstrucciones como “especulativas” evidencia su
adhesion a un paradigma positivista que no toma en cuenta las epistemologias alternativas en
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incluso otras implicaciones con respecto al programa narrativo encargado por el
Senor 13 Noche. Una es que la estructura que contiene la narracion tenia sus
angulos de base inscritos, y que la cuarta piedra angular todavia no ha sido hallada.
La otra implicacién es que dicho arreglo cuatripartito de bloques angulares labrados
muy probablemente aluda a un componente importante de los rituales de ascension
al trono practicados por el Sefior 13 Noche. Segun los relatos nativos y de
principios de la colonia de diferentes regiones de Mesoamérica, al acceder a un alto
cargo los gobernantes encendian un fuego nuevo y lanzaban flechas o dardos a los
cuatro rincones del mundo para demarcar simbdlicamente el territorio bajo su
control, y enviaban a cuatro sefiores —a cada uno de los cuatro extremos del
territorio reclamado, para distribuir la tierra entre los nobles (Oudijk 2002). Tal
expresion simbdlica del papel del gobernante como axis mundi (para centrar al
mundo) y de proclamacién territorial en ceremonias de ascension al trono no sélo
han sido aludidas en el marco arquitectonico del programa narrativo encargado por
13 Noche, sino que también parece haber sido expresada en otro monumento
labrado que muestra a un sefior jaguar llamado 11 Lluvia de pie sobre un gran glifo
E (la concepcion cuatripartita de la tierra), que tiene un dardo en cada esquina
(Figura 2.6).

Queda por saber quién sucedié al Sefior 13 Noche como gobernante de
Monte Alban y su ciudad-estado, pero es evidente que con el tiempo, algun sucesor
cercano o remoto ordend el desmantelamiento del programa narrativo que
conmemoraba su ascenso al trono, reusando los monolitos labrados para marcar las
cuatro esquinas de la Plataforma Sur (Figura 2.4-3). Si bien tal emplazamiento
implica que las piedras todavia estaban politicamente “cargadas” y hubo que darles
un nuevo significado, nada de las inscripciones de las estructuras conmemorativas
construidas por 5 Jaguar y 13 Noche quedaron a la vista en ese momento, puesto
que la Plataforma completa muy probablemente haya sido cubierta de yeso y
pintada.™

arqueologia, particularmente una que estd basada en pistas. Para discusiones sobre dicho modo
alternativo de construccién de conocimiento, véase Ginzburg 1980 y 1989.

"% El desmantelamiento de monumentos conmemorativos hecho por los sucesores puede implicar ya
sea una usurpacion en la sucesion dinastica y el intento de reescribir la historia, o actos de
terminacién que ponian fin al poder con que se invistié a individuos, como preludio a su transferencia
al siguiente heredero legitimo.
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La reconstruccion sugerida del programa narrativo encargado por el Sefor 13
Noche permiti6 descubrir una secuencia regular en los textos asociados (Urcid
1992a: 295-308, y 2001: 379-397). Si bien no todos los textos tienen glifos que
corresponden a todas las posiciones de la secuencia regular, todos ellos comienzan
con una fecha anual. La presencia de 10 fechas anuales en los textos brindd una
oportunidad excelente para poner a prueba la secuencia propuesta en el calculo
zapoteca de la Rueda Calendarica. Aunque podria haber interpretaciones
alternativas en cuanto al orden de lectura de estas fechas anuales, la que yo
propuse anteriormente genera un lapso de 60 afos (Tabla 2.2)20, sugiriendo que el
marco de trabajo temporal de la narrativa fechada abarca el lapso de tiempo de una
vida humana, lo cual a su vez implica abundante historicidad en su contenido.
Inclusive, el despliegue de las fechas anuales mostrado en la Tabla 2.2 genera
lapsos de cuatro afios entre dos de las fechas de afo, cuatro mas que son multiples
(dos lapsos de 8 anos, y dos lapsos de 12 afios), y un lapso de 2 anos, implicando
que las acciones de incursiones de guerra eran dictadas por el calendario. La
practica ritualizada de la guerra que se conmensuraba con la estructura cuatripartita
del calendario constituia aparentemente un fendmeno pan-mesoamericano, segun
lo evidencia la historia de la creacion relatada en lo que queda de un manuscrito hoy
conocido como “Historia de los Mexicanos por sus Pinturas”, atribuido a fray Andrés
de Olmos y escrito en la Cuenca de México ca. 1533. En la seccion sobre los
eventos que acontecieron después de la creacién del sol y de la luna, la historia nos

dice lo siguiente:

En el cuarto ano del cuarto trece después del diluvio,
hubo un gran ruido en el cielo, y cayo un venado de dos
cabezas, y Camaxtle lo hizo tomar y dijo a los hombres que
entonces poblaban a Cuitlahuac, tres leguas distante de
México, que tomasen y toviesen a aquel venado por dios, y ansi
lo hicieron, y le dieron cuatro afios de comer conejos y culebras
y mariposas. Y en el octavo afo del cuarto trece hubo guerra
Camaxtle con algunos comarcanos y para los vencer, tomo
aquel venado vy, llevandolo a cuestas, vencio. Y en el segundo
ano de este quinto trece hizo este dios Camaxtle una fuesta al

% La Tabla 2.2 se lee de abajo hacia arriba. La primera columna sobre la derecha aporta la cuenta
cumulativa de afios, y la segunda columna la cantidad de afos entre las fechas anuales. La linea
vertical sobre el lado izquierdo vincula la posicion de las tres fechas anuales labradas en el monolito
mas importante, que es el SP-1. Las lineas en el centro de la tabla indican la relacién entre el juego
en pares de las fechas anuales expuestas en SP-3 y SP-5. La linea vertical sobre el lado derecho
abarca el ciclo de 52 anos que se ha calculado en la narrativa.
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cielo, haciendo muchos fuegos y fasta que se cumplié el quinto
trece después del diluvio siempre hizo Camaxtle guerra, y con
ella dio de comer al sol (Garibay 1996: 37).

La siguiente posicidn en la secuencia regular estd ocupada por el glifo de
“‘Pez” seguido de conjuntos glificos que deben ser toponimos por la presencia de
huellas de pisadas y glifos de “Colina”. La secuencia regular continua con los
nombres calendaricos de los protagonistas (el gobernante y los cautivos). La quinta
posicion en la secuencia incluye conjuntos glificos que en virtud de representar
partes del cuerpo, como las manos, parecen ser verbos. La secuencia finaliza con la
representacion icénica de una bolsa amarrada, en ocasiones expresada por medio
de una sinécdoque para representar un nudo. En el caso de los textos columnares
de los monolitos SP-3 y SP-5, las inscripciones repiten signos que corresponden a
las primeras dos posiciones de la secuencia regular, esto es, el glifo de “Pez” y una
fecha anual invertida.

Cuando se compara la secuencia regular con el texto columnar en la piedra
angular hallada recientemente, se ponen de manifiesto varias diferencias (Figura
2.7). Mientras que el nuevo texto comienza con la sinécdoque del glifo U y una
voluta de habla formando un conjunto introductorio que da lugar a otras
inscripciones lineales y que destaca la importancia de uno de los textos labrados en
SP-1 (el monolito que tiene la representacién del Sefior 13 Noche), no hay una
fecha anual. El nuevo texto sigue con la reiteracion del nombre calendarico del
gobernante (13F), seguido por un conjunto verbal de una unidad numeral
representada por un dedo, seguido arriba por una mano que sostiene lo que
pareceria ser un cuchillo con forma de laurel y el glifo “Hoja”.

El texto de la piedra angular recientemente encontrada contintua con el glifo
10 | y termina con el signo de “Pez’. El glifo | aparentemente tiene un uso pan-
mesoamericano para expresar ideas de totalidad (tiempo y espacio integrados en un
orden ritual, como en la primera pagina del biombo de Tezcatlipoca), y consumacién
(finales de ciclos y celebracién del amarre de la Rueda Calendarica, como en la
pagina 34 del biombo Cihuacdatl). Ya antes he sugerido que el glifo |, aparte de ser
usado con poca frecuencia como un nombre de dia, “tenia que ver con calculos de
ciertas unidades o finales de periodos” (Urcid 1992a: 198-202, y 2001: 247-250).

Hasta ahora, los valores del coeficiente que lo acompana nunca fueron superiores a
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13, con los numeros atestiguados 1, 3, 5, 7, 9, 10 y posiblemente 13 (cuando se
omite el coeficiente). El glifo | aparece con frecuencia en textos que incluyen al
menos una fecha anual, y si uno asume que su forma cuatripartita se indexo
multiplicando por 4 el coeficiente que lo acompana, es posible que el signo pueda
estar marcando un evento en la division cuatripartita de la Rueda Calendarica
(cuatro grupos de trece afios). Sin embargo, sabiendo que en la primera pagina del
biombo de Tezcatlipoca hay un gran glifo | que abarca los 20 dias del calendario,
uno podria postular, alternativamente, que los calculos registrados por el glifo |
zapoteca estan relacionados de alguna manera con la cuenta de trece dias del
Calendario Sagrado. Mientras que su funcionamiento numérico sigue siendo elusivo,
y como se hara evidente en secciones posteriores de este ensayo, los contextos
pre-eminentes funerarios de la mayoria de los ejemplos conocidos del glifo |
parecerian guardar relacién con la conmemoracion de eventos de muerte, o
aniversarios de muerte, asi como con la presentacion de ofrendas a los ancestros.
De ser asi, la inscripcion en la piedra angular recientemente hallada podria hacer
alusién a la presentacidon de un sacrificio (mano con cuchillo y hoja) para
conmemorar la muerte o un aniversario relacionado con el padre del gobernante,

cuya identidad por el momento se desconoce.

LOS SENORES JAGUAR Y LA ALIANZA PRIMORDIAL

Desde los tiempos remotos cuando se inventé el calendario mesoamericano,
el jaguar constituyd una unidad ontolégica de mucho significado en las artes
manticas. Como ya se ha hecho evidente (véase Figura 1.20), el 14° nombre de dia
del calendario ritual hace alusién al jaguar, y en Oaxaca —al igual que en otras
partes de Mesoameérica, su representacion grafica incluyo la expresion iconica del
felino ya fuera de cuerpo entero (en vistas frontales y de perfil), o a través de una
sinécdoque, representando sélo la cabeza (en vistas frontales y de perfil) o la pata
con sus garras (Figura 2.8).

El papel que jugo el jaguar en la adivinacion debe haber constituido una
compleja nteraccion de significaciones que no solo contribuian a los prondsticos que
apuntaban a salir adelante frente a diversas crisis de la vida, como el nacimiento, el
matrimonio, la muerte, la enfermedad, los conflictos interpersonales, y la guerra,

sino también en la formacién de identidades personales, incluyendo la adopcion del
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nombre segun el dia en que nacia la persona o estaba manticamente marcada, la
identificacion de un animal companiero (fona), y en ciertos casos, de un ego alterado
(nagual) asequible a través de la transformacion corpérea.

Diversos tipos de evidencia sugieren fuertemente que en tiempos antiguos, la
representacion de los gobernantes como jaguares no constituia exclusivamente un
simbolo de la aristocracia, sino que sefalaba también un cargo especial, uno que
involucraba la habilidad percibida de los gobernantes para adquirir un ego alterado
(Urcid 1993: 152). En diversas partes de Mesoamérica y hasta el dia de hoy, el
jaguar es considerado un nagual “fuerte” y “poderoso” (Wonderly 1946).
Aparentemente, dicha virtud era necesaria para poder llevar adelante las
responsabilidades implicitas en los altos cargos politicos. De este modo, a fin de
garantizar el bienestar de la comunidad, asegurar la produccion agricola, y
mantener el control social, los gobernantes debian procurar los bienes necesarios
incluyendo las ofrendas humanas, para dedicarlas en las reiteraciones rituales de
una alianza primordial con lo divino. En distintas partes de Oaxaca, Guerrero, y las
tierras altas centrales, la representacion de gobernantes-jaguar devorando
corazones, seres humanos, o con restos de sangre chorreando de sus mandibulas o
de sus garras, fue usada como una metafora visual para hacer referencia al cargo
fundamental de sacrificador supremo y a la inmolacién de seres humanos (Figura
2.9). Esta metafora podria explicar porqué el nombre zapoteca del catorceavo dia
(lache) documentado por Fray Juan de Cdérdova aparentemente se traduciria como

“Corazén” y no como “Jaguar’.

PARTE Ill - LA ESCRITURA EN CONTEXTOS DOMESTICOS DE LA ELITE: LA
MEMORIA Y LA CONTINUIDAD DE LOS GRUPOS CORPORATIVOS

Chaba, tija — Celebracion patrocinada por el hijo para conmemorar a sus padres,

sus logros, y hazafas (Cordova 1987a: 196).

Una parte importante de las inscripciones zapotecas de que se tiene noticias
aparece en elementos mortuorios asociados con contextos domésticos de élite. Los
muros de las tumbas de mamposteria construidas debajo de las viviendas estaban

pintados con elaboradas narrativas, que a veces estaban complementadas con
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informacion tallada en las jambas, dinteles, fachadas y/o las losas que sellaban las
entradas a las criptas. Desde que comenzé la investigacion cientifica de las tumbas
zapotecas, los paradigmas que han guiado la interpretacion de las narrativas de
estas tumbas, particularmente aquellos que se tradujeron en murales, han
cambiado. Una posicién interpretativa asumia que los temas pintados tenian que ver
con la representacion de deidades antropomorficas (Caso 1938, 1965a); otra
posicion sostenia que su caracter era mas bien historiografico y que los murales
pintados hacian alusion a prominentes mortales (Marcus 1983a, 1992a: 206-209 y
287; A. Miller 1995; Saville 1904). La premisa de la que partimos aqui esta a mitad
de camino entre estos dos polos: yo supongo que los individuos representados
jugaron importantes roles sociales a lo largo de sus vidas, corporizando atributos
sancionados por la divinidad o personificando deidades, como una estrategia
ideoldgica para validar su posiciéon y para disputar o perpetuar el orden social
prevaleciente. De ser asi, el estudio de las tumbas y de los mensajes pintados y/o
tallados en las mismas deberia aportar ideas acerca de como estaba organizada la
sociedad y de sus factores ideoldgicos que le daban sustento.

La tesis principal que guia la exégesis de las practicas de la escritura en los
contextos domeésticos de élite es que en una sociedad altamente jerarquizada y
desigual, la transferencia de propiedad entre las generaciones humanas es crucial
para la reconfiguracion o reproduccién del sistema social, y que la veneracién de los
ancestros, particularmente entre los grupos corporativos de mayor jerarquia,
constituia una institucion cultural que se habia desarrollado con el fin de legitimar
tales transferencias. Esta premisa habra de permitirme abordar la cuestion del
porqué ciertas tumbas zapotecas contenian inscripciones, y cuales eran las metas
que se buscaba alcanzar con esas practicas.

Para hacerlo, es necesario abordar el estudio de las tumbas zapotecas desde
multiples angulos, incluyendo su contexto espacial y arquitectonico, su contenido
biolégico (los restos humanos), la cultura material asociada (las ofrendas), y el
lenguaje visual que los activd como etapas sociales. Dada la temporalidad de la
evidencia disponible actualmente y los dos ejemplos que he seleccionado, el
esfuerzo de esta seccion estara centrado en las practicas mortuorias zapotecas que
prevalecieron entre los 400 y 800 afios posteriores a la Era Comun. En primer lugar
discutiré de qué manera los antiguos zapotecas trataban a sus muertos y lo que se

sabe de su organizacion social durante los inicios del periodo colonial. Luego pasaré
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a reiterar algunos comentarios sobre los nombres calendaricos y las genealogias,
como preludio a la revision de los programas narrativos de la tumba 104 de Monte
Alban y de la tumba 5 del Cerro de la Campana. Estos dos casos ilustran con

propiedad un fenbmeno ampliamente generalizado.

PRACTICAS MORTUORIAS DE LOS ZAPOTECAS

Si bien se han excavado unas 300 tumbas en los valles centrales de Oaxaca
desde el cambio del siglo 20, son muy pocas las que han sido analizadas en detalle,
y con la excepcion de un escaso numero de ellas (Caso 1969; Kuttruf y Autry 1978;
Lind 2002; Lind y Urcid 1983; Martinez Lopez 1998; Martinez Lépez, Winter y
Juarez 1995; Winter et al. 1995), ninguna ha sido adecuadamente publicada®'.
Consecuentemente, nuestra comprension de las practicas funerarias zapotecas
todavia es pobre. Sin embargo, los datos acumulados hasta el momento nos
permiten esbozar varias generalizaciones.

Las areas diferentes con grandes concentraciones de entierros que estan
fisicamente confinados dentro o fuera de las antiguas comunidades, sélo se
conocen en unos pocos asentamientos de los periodos Formativo y Clasico
Temprano. Uno de ellos, en Santo Domingo Tomaltepec, data entre el 1150 y el 850
AEC (Whalen 1981). Otro, aproximadamente contemporaneo a este ultimo, fue
hallado en San José Mogote (Flannery y Marcus 1983: 55). Y uno mas, que data
entre el 200 y 350 EC, pareceria estar presente en la terraza C de Yagul, donde se
recuperaron al menos 22 individuos en un area de unos 28 m’ (Urcid s.f.e.) (Figura
3.1).

Pero para los periodos subsiguientes que nos ocupan aqui, la distribucion
espacial de entierros humanos era muy diferente. Los datos arqueolégicos indican
que los enterramientos se realizaban en la mayoria de los casos dentro de las
unidades domeésticas. La informacion producida por el analisis osteoldgico de la
muestra de entierros recuperados en el sitio de Lambityeco refuerza dicha
conclusién. Alli, la curva de mortalidad generada a partir de los datos sobre edad en

el momento de la muerte (n= 88 individuos), todos recuperados en contextos

! Otros estudios con datos valiosos, algunos todavia inéditos, incluyen los de Autry (1973); C. Bernal
(1969); 1. Bernal (1958); Drennan (1976, apéndice XIV); Hernandez (1978); Herrera (1989); Paddock,
Mogor y Lind (1968); Martinez Lopez (1998); Urcid (1983); y Winter, Deraga y Fernandez (1979) y
Zarate (1992).
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domeésticos, se aproxima a una distribucion tipica en forma de U de una poblacion
natural, donde las probabilidades de morir son mas altas entre los recién nacidos
(dada su vulnerabilidad bioldgica) y los ancianos (dado el proceso de envejecimiento
y muerte eventual) (Acsadi y Nemeskéri 1970) (Figura 3.2). Si de la excavacion de
unidades domésticas uno obtiene una muestra de entierro que se aproxima a la
distribucién natural, entonces podremos llegar a la conclusién que entre los siglos 5
y 9 Era Comun, los entierros no eran puestos en cementerios y que la gran mayoria
de las inhumaciones en los valles centrales de Oaxaca se hacian en forma dispersa
dentro de las areas residenciales, ya fuere en tumbas de mamposteria, en sepulcros
revestidos de piedra, en tumbas sin revestimiento, dentro de, o cubiertas por
recipientes ceramicos, o en elementos domeésticos reusados, como por ejemplo
pozos subterraneos de almacenamiento y hornos cerdmicos abandonados.??

La posicion mas comun de los entierros, independientemente de su contexto
especifico, era la supina y extendida, si bien en algunos pocos casos —
especialmente cuando se reusaban elementos domésticos no funerarios con fines
de entierro, los esqueletos aparecieron posicion fetal dada la necesidad de ajustar el
tamano del cadaver dentro del espacio limitado de los elementos ad hoc (Martinez
Lépez, Winter y Juarez 1995 1995: 95-96; Romero 1983; Winter et al. 1995: 25-26).
Los fetos y los neonatos por lo general se colocaban dentro de vasijas ceramicas
(Martinez Lopez, Winter y Juarez 1995: 239), de modo que con mucha frecuencia
sus esqueletos también aparecieron levemente posicion fetal.

Si bien hay una gran variacion en la disposicion de las unidades residenciales
en los valles centrales de Oaxaca, todas se atienen a un modelo basico cuatripartita
en la distribucion del espacio domeéstico (Winter 1974). Dicho modelo incluye un
patio central abierto rodeado de cuartos (Figura 3.3). Las casas son de diversos
tamanos, distinta cantidad de cuartos alrededor del patio central, diferentes
materiales de construccion, como son también diferentes las terminaciones
aplicadas. A pesar de la existencia de algunas excepciones, las tumbas de
mamposteria por lo general se construyeron debajo del cuarto de la casa que
estaba orientado al este. Por otro lado, aparecen otras inhumaciones debajo del

piso del patio o de los pisos de los cuartos, y a veces inclusive fuera de los confines

2 | as tumbas son elementos de mamposteria que tienen una entrada. Los sepulcros son elementos
revestidos de piedra, con o sin techo, que carecen de entrada. Las sepulturas son simples
excavaciones hechas en una matriz natural o artificial, sin ningun trabajo en piedra.
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de la casa propiamente dicha, pero dentro de los terrenos que rodean a la vivienda.
Los perfiles demograficos de los entierros colocados dentro de las tumbas y
aquellos depositados fuera de ellas —generados a partir de los datos de edad y
sexo- son bastante nitidos. Mas adelante comentaré con mayor detalle el caso de
los entierros colocados dentro de las tumbas. En cuanto a las inhumaciones hechas
afuera de las criptas pero dentro de los limites de las unidades domésticas, abarcan
una amplia gama de edades, desde fetos hasta adultos ancianos. Ambos sexos
estan representados en esas categorias de edades, donde al sexo puede
determinarse por medio de los analisis 6seos esqueléticos.

Resulta evidente que muchas unidades domésticas en las antiguas
comunidades zapotecas tenian diversos tipos de entierros, pero también es un
hecho que no todos los entierros conocidos estaban asociados con casas. Se han
hallado varios entierros de adultos en contextos que no eran exclusivamente
domésticos, y hay otros que estan asociados con complejos arquitectdnicos del tipo
conocido como “Templo-Plaza-Adoratorio” (al que de aqui en adelante nos
referiremos como TPA) (Figura 3.4). Por ejemplo, los restos humanos hallados en
una ofrenda debajo del recinto de un cuarto que se encuentra encima del TPA-IV en
Monte Alban, correspondian a una ofrenda sacrificial, como se pudo comprobar por
la presencia de un craneo acompafnado de las primeras tres vértebras cervicales, y
un cuchillo de pedernal con forma de laurel. También encontrados en asociacion
con este tipo de complejos arquitectonicos en Mitla y Lambityeco, son entierros en
parejas que se colocaron simultaneamente debajo de los ejes principales de las
estructuras, debajo de la plaza y enfrente de la escalera principal de acceso.”
Puesto que estas sepulturas no penetraron los pisos de las plazas, estos entierros
evidentemente se colocaron como ofrendas dedicatorias cuando se construyeron las

estructuras.®*

% El modelo arquitectonico “Templo-Plaza-Adoratorio” (Winter 1986, 2001b, 2002; véase también
Peterson 1992) incluye estructuras con una gama mas amplia de variacion que abarca contextos
distintos a los sagrados (como lo denota el término “templo”). El ejemplo citado de Lambityeco, por
ejemplo, presenta una casa en lugar de un templo, pero la gran plaza adyacente rodeada por amplios
cuartos sugiere la integracion o formalizacién dentro del ambito doméstico de las funciones
administrativas.

* Méndez (1986b:80) reporta haber hallado entierros ofertorios bajo las esquinas de algunas de las
estructuras excavadas en Cerro de la Campana, una practica que en Oaxaca pareceria remontarse
al menos a la fase Rosario (650-500 antes de la Era Comun) (Flannery y Marcus 1976: 215).
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El unico entierro directo dentro del registro arqueoldgico conocido de los
valles centrales, es el de un nifio (de edad desconocida) aparentemente depositado
como una ofrenda consagrada sobre la construccion del cuarto en una secuencia de
cinco templos conocidos y superpuestos de dos cuartos, que forman el Monticulo 1-
bis en Quicopecua (Figura 3.5) (I Bernal 1958: 24-32; Saville 1922: 50-51).%° El
entierro, aparentemente primario, parece haber sido engalanado con un pectoral o
vestidura compuesta que incluia mas de 400 cuentas de piedra verde y jadeita de
diferentes tamarnos, y 35 conchas de diferentes tipos que estaban perforadas para
su suspension. Las teselas de madreperla y obsidiana sugieren la inclusion de al
menos un espejo cuya base se habria desintegrado. El entierro también contenia un
par de orejeras de arcilla de 4.5 cm de diametro, incrustadas en su anterior
superficie plana con piezas delgadas de hematita cuidadosamente pulida. Diecisiete
figurillas antropomorfas de piedra verde rodeaban al entierro, y los restos
esqueletales asi como los objetos asociados habian sido fuertemente salpicados
con cinabrio. El estilo de las figurillas y el contexto arquitectonico datan del entierro
aproximadamente del afio 500 EC.

Es plausible que los individuos cuyos restos aparecen en contextos publicos
y/o sagrados puedan no haber sido autéctonos de las comunidades en las que
fueron enterrados, pero la muestra disponible es tan pequefia que el analisis de
rasgos discontinuos resulta poco practico. Por el momento no se han llevado a cabo
intentos de extraer ADN de estos entierros y de los otros contextos domésticos de
diversas comunidades con fines comparativos.

Algunas de las tumbas exploradas aparentemente parecen estar asociadas
con estructuras de caracter no doméstico. El caso de la tumba 7 de Monte Alban fue
clasificado como un ejemplo de dicha categoria (Flannery 1983: 132 y 135). Sin
embargo, la reciente ampliacién de las excavaciones de Caso en la zona de la
tumba para mejor comprender su contexto arquitectonico, ha revelado que la cripta
fue usada en el transcurso de la ocupacion y remodelacién de tres casas
superpuestas, la segunda de las cuales tenia incorporado, sobre la tumba, un
adoratorio de dos cuartos (Martinez Lépez 2002; Winter 2001a: 57-62). Como ya ha
sido comentado por Martinez Lépez (1998: 319-321), se necesita mas investigacion

arqueoldgica para comprender mejor las instancias de las multiples configuraciones

2 Quicopecua se refiere al periodo de ocupaciéon Clasico de Sa’a Yucu, cerca de Cuilapan de
Guerrero (Paddock 1983).
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arquitectonicas superpuestas en el caso de tumbas que parecen estar asociadas
con contextos no domésticos. Por el momento, la existencia de tumbas asociadas
con “templos” durante el lapso de tiempo que nos interesa, no ha sido
concluyentemente demostrada.

Retornando a la consideracion sobre contextos residenciales, varios lugares
domésticos han arrojado mas de una tumba. En muchos casos, semejante
multiplicidad de criptas tiene que ver con la presencia de diversas fases de
construccion. Muchos de los monticulos de tierra que salpican hoy en dia el paisaje
de los valles centrales de Oaxaca son el resultado de una serie de casas
construidas unas sobre otras. Esto implica que una tumba podia ser usada
continuamente durante la ocupacidon sucesiva de estas casas remodeladas. En
ocasiones, el crecimiento vertical de las casas en un solo lugar eventualmente
incorporé dos o mas tumbas en diferentes posiciones estratigraficas (Figura 3.6).%°
Hay varias interpretaciones alternativas para explicar la presencia de tumbas
multiples en un solo lugar. Es posible que como las viviendas continuaban
acumulandose verticalmente, se tornara cada vez mas dificil llegar a la cripta
original. Esto pudo haber llevado a la construcciéon de una nueva tumba, en tandem
con una nueva remodelacion de vivienda, a una profundidad menor. Cuando un
lugar doméstico era ocupado durante un largo lapso de tiempo pero no mostraba
superposicion en la construccion, la necesidad de espacio para las inhumaciones
debid haber dictado la construccion de varias tumbas en el mismo nivel subterraneo.
O, en caso de haber habido cambios de residencia, los nuevos habitantes de un
determinado lugar podrian haber construido otra tumba para depositar a sus propios
muertos.

Las dimensiones y los rasgos arquitecténicos de las criptas varian
conjuntamente con las dimensiones y la elaboracion de la casa(s) asociada.
Algunas tumbas son en realidad elementos simbdlicos, puesto que son cajas
revestidas con piedras que cuentan con una entrada no funcional pero que
aparecen donde por lo general se construyen las tumbas. La ‘tumba’ 4 de

Lambityeco es un buen ejemplo de esas criptas simbdlicas (Urcid 1983: 101-103),

% Otros ejemplos de este fendmeno en Monte Alban son los de las tumbas 77-78 y 95-96 (Caso,
Bernal y Acosta 1967: 283-284, plano 9); las tumbas 108-109 en la terraza 1457, y las tumbas 97-43
en la terraza 171 (Caso 1938: 32bis y planos 16 y 19); entre los ejemplos de Lambityeco estan las
tumbas 1, 5 y 6 del Monticulo 195 (Lind 1993); entre los ejemplos de Quicopecua estan las tumbas 1
y 1b del Monticulo 1 (Bernal 1958); y en Yagul, las tumbas 35 y 10 del Monticulo 5W (Brockington
1955).
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como asi también lo son los cuatro sepulcros construidos debajo del cuarto Este de
una de las casas mas pequefas que se conocen de Monte Alban, situada en la
terraza 634 (Winter et al. 1995: 46-52). Ademas, las tumbas asociadas con casas de
bajo rango invariablemente se construian una vez que las casas estaban
terminadas, en tanto que aquellas asociadas con casas de alto rango eran un
componente integral del disefio arquitectdénico y se las construia previo a la
construccién de las viviendas.?” En varios casos, las criptas evidentemente fueron
modificadas con el correr del tiempo, agregandoseles nuevas ampliaciones.?

En cuanto a los contenidos de las tumbas, las criptas por lo general guardan
los restos de varios individuos. Uno o a veces dos esqueletos aparecen en posicion
anatomica, mientras que los huesos de otros individuos aparecen desarticulados,
mezclados, y apilados o dispersos. Con raras excepciones, los esqueletos dentro de
las tumbas corresponden a individuos adultos de ambos sexos. Las pocas
excepciones de este patrén documentadas en Lambityeco incluyeron unicamente
los restos aislados de nifios crecidos o adolescentes.? A fin de dar una idea acerca
del tipo de depodsitos hallados en las tumbas, discutiré el caso de la tumba 6 de
Lambityeco, una cripta que fue encontrada en el Monticulo 195. Este monticulo
contenia 6 casas superpuestas (Lind 2002). La tumba fue construida cuando se
levantd la segunda casa, pero en ese momento la cripta tenia una séla camara. La
casa asociada tenia dos Complejos de Patio contiguos, cada uno de ellos con un
patio central rodeado de 8 cuartos. La tumba se encontraba debajo del cuarto Este
del Complejo de Patio mas amplio. Durante la ocupacién de la tercera casa, sus
ocupantes decidieron ampliar la tumba construyendo una camara detras de la
primera, y conectando a las dos por medio de un nicho que fue originalmente
construido en el muro posterior de la primera camara. Fue durante la ocupacion de
la cuarta casa que alguien encargo la creacion de un programa narrativo mortuorio

asociado con la tumba, ademas de la construccion de un mausoleo encima de la

2 Hay varios casos en Monte Alban, como asi también en Lambityeco (tumbas 2, 5, 6, 10, 11, 12)
(Lind 1993, Urcid 1983).

% Los ejemplos de este fendmeno incluyen las tumbas 2 y 6 de Lambityeco (Lind y Urcid 1983) y
posiblemente la tumba 4 de Monte Alban (Caso 1932: 15-16 y fig. 21).

 Middleton et al. (1998: 300) reportan la presencia de un nifio de aproximadamente 5 afnos de edad
en una de las tumbas de Ejutla, pero no proporcionan un inventario osteoldgico detallado. Su
ilustracion grafica de los otros tres entierros de adultos en la tumba (idem, figs. 4 a 6) y la omision del
esqueleto del nifio sugieren que el caso de Ejutla sigue un patron similar al que se detectara en
Lambityeco.
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tumba, cuyos entablamentos empotrados se decoraron con figuras de pares
masculinos-femeninos modeladas en estuco (Figuras 3.7 y 3.8). También agregados
a la fachada de la tumba habia bustos de tamafo superior al normal con la
representacion de otra pareja. El ultimo de los seis entierros puestos en la tumba, el
de una mujer adulta (entierro 68-22), fue hecho excavando desde la parte superior
del mausoleo hasta llegar a la segunda camara, y no a través de la entrada de la
cripta. En el proceso de realizar esta tarea, algunos restos humanos sueltos de
entierros que habian sido puestos anteriormente dentro de la tumba, quedaron
encima de lo que quedd del cubo inferior, en el centro del mausoleo (Figuras 3.9 y
3.10).

Muchos de los estudios que se concentraron en las practicas mortuorias
zapotecas, empezando por los de Caso (I. Bernal 1958: 18; Caso 1933: 645 y 1942:
36; Caso y Rubin de la Borbolla 1936: 11; Flannery 1983: 135; Westheim 1977),
asumen que las tumbas eran elementos estaticos, resultado de un unico evento de
depositacion. Los huesos humanos desarticulados hallados en su interior,
designados como “entierros secundarios”, han sido interpretados como los restos de
importantes personajes que fueron exhumados de otros lugares a fin de
eventualmente, re-enterrarlos nuevamente en las criptas. También y de igual
manera, se ha asumido que los esqueletos articulados hallados dentro de las
tumbas o en sus adyacencias, son los restos de victimas sacrificiales colocadas
como ofrendas para acompanar a los individuos importantes (Figura 3.11-A).

El modelo de entierros secundarios propuesto por Caso se asemeja a
algunos ejemplos etnograficos de entierros dobles (Danforth 1982, Hertz 1907,
Metcalf y Huntington 1992, Miles 1965). También es congruente con el esquema de
ritos de pasaje planteado por Van Gennep (1960), segun el cual el cambio de un
estado a otro (de la vida a la muerte) se caracteriza por un periodo liminal. En los
rituales funerarios de muchas culturas, este periodo liminal corresponde a la
concepcion del tiempo que le lleva a una entidad incorpdrea abandonar el cuerpo y
llegar a su destino final de reposo. EI modelo de Caso postula que la fase liminal de
las practicas mortuorias zapotecas era un periodo prolongado que comenzaba con
una primera inhumaciéon. Después de algun tiempo los restos secos eran
exhumados, pintados de rojo, y enterrados por segunda vez en las tumbas, una vez
que se sacrificaban las victimas que habrian de acompafarlos. Hay algunos datos

etnograficos que apoyan la practica zapoteca de inmolacion humana para
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acompanar a los muertos. Fray Juan de Coérdova (1987a: 367v) incluyd una
anotacion con la expresion Totiia penitooga, que quiere decir “sacrificar a un sefor o
a una dama, un hombre o una mujer que murieran para ser enterrados con ellos.”
Otra expresion documentada por el fraile es Penitoca tooga.l.penitoga, que él
tradujo como “Dos mujeres que fueron enterradas con una gran sefora cuando ésta
murié, para que puedan alli servirla. Y las mataron primero” (Cérdova 1987a:
277v).%°

Sin embargo, como la exhumacion de un entierro puede potencialmente
generar dos tipos de depdsitos mortuorios (Figura 3.12-A), entre los cuales hay uno
para el que no se recolectan ciertos huesos (entierro secundario tipo A) y otro hecho
con los restos recolectados y puestos en otro lugar (entierro secundario tipo B), uno
esperaria encontrar, en una gran muestra, cantidades similares de ambos tipos de
depc’>sitos.31 Sin embargo, la implicaciéon no se ve respaldada por los datos de que
disponemos sobre Lambityeco (Figura 3.12-B). Por ejemplo, cuando comparamos
las frecuencias de los entierros secundarios del tipo A y del tipo B, o las frecuencias
de éstos con otros tipos de entierros, su proporcion relativa es baja y puede ser
explicada en términos de otros procesos de formacion del registro arqueoldégico.
Como muchas casas presentan evidencias de remodelaciones continuas, uno
podria esperar perturbaciones accidentales ocasionales de entierros previos, y su
re-entierros en otros lugares dentro de las unidades de vivienda. Por ende, postular
la practica del entierro doble y la inmolacién de victimas propiciatorias no explica la
variabilidad mortuoria conocida documentada hasta aqui, y no hay otras lineas de
evidencia que apoyen tales inferencias.

Alternativamente, el contenido de las tumbas se puede interpretar siguiendo
otras premisas. El contexto de multiples fases de construccién para muchas tumbas,
las adicciones arquitectonicas en algunas de ellas, y el hecho de que los restos

humanos hallados en el interior de las criptas incluyan restos tanto articulados como

% Cordova (1987: 367v) registra otros dos propositos enlazados para el sacrificio de seres humanos:
la guerra y el éxito en la produccion agricola (sacrificar un hombre después de sufrir una derrota en la
guerra; sacrificar un hombre o un nifo para pedir lluvia; sacrificar un hombre por las plantaciones de
maiz).

¥ Un ejemplo notable de un entierro secundario en Monte Alban que incluye sélo los craneos o
mandibulas de 24 individuos de entre 1 y 15 afos de edad, al igual que los huesos largos de varios
adultos, aparece ampliamente descrito en Martinez Lépez et al. 1995: 151-175.
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desarticulados de varios adultos de ambos sexos, sugiere que las tumbas no fueron
el resultado de un solo evento (Figura 3.11-B).*? Si uno redefine los restos
desarticulados como entierros primaros perturbados in situ en vez de “entierros
secundarios”, los datos sobre edad y sexo podrian reflejar la presencia de parejas,
cabezas de familias que conformaron una sucesion a lo largo de varias
generaciones. Esta interpretacion, que se vera mas adelante, proporciona un
paradigma para interpretar los murales pintados y el registro epigrafico inscripto en
las tumbas, permite estimar el lapso de tiempo minimo aproximado para el uso de
una tumba y de su casa asociada. Como ejemplo, el monticulo 190 de Lambityeco
incluia una tumba (no. 2) asociada al menos con 5 casas superpuestas (Paddock,
Mogor y Lind 1968). La cripta fue ampliada durante la ocupacion de la segunda casa
—también con dos Complejos de Patio contiguos— agregando una camara enfrente
de la que ya existia. La tumba contenia los restos de al menos 7 adultos, tres de los
cuales fueron identificados como de mujeres y tres como de varones. El sexo del
individuo restante no pudo ser determinado. Siete individuos podrian representar 4
generaciones sucesivas de parejas conyugales, lo cual implica —asumiendo unos 25
afnos entre cada generacién humana— que el monticulo 190 y sus cinco casas
superpuestas fueron el resultado de unos 100 afios de ocupacioén. Por lo tanto, a
menos que se hubieran producido instancias de multiples muertes simultaneas, la
tumba 2 debid haberse reabierto al menos siete veces durante ese lapso de tiempo.

Entre otras evidencias osteoldgicas que apoyan la idea de que los depdsitos
de la tumba fueron el resultado de eventos acumulativos, esta la presencia de
pigmento rojo (cinabrio) en algunos de los restos humanos y la concordancia de
pares antiméricos —los huesos izquierdos y derechos del mismo elemento
anatémico— entre los huesos pequefios hallados fuera y dentro de las tumbas. A.
Miller (1995:249, nota 5) plantea que el pigmento rojo se le pudo haber aplicado a
un cadaver, quedando adherido a los huesos a través del proceso de
descomposicion. Sin embargo, en las tumbas de Lambityeco, los casos de cinabrio
aplicado sobre la superficie ya erosionada de los huesos en el endocraneo y en las
superficies distales de los dientes, implica que la pintura también fue aplicada a

huesos ya secos. Inclusive, se han detectado dos formas de aplicacion: por

%2 Romero (1983:92) ya habia anticipado esta conclusion al comentar que “los entierros secundarios
consisten en el amontonamiento de las partes de un entierro primario, que en el caso de las tumbas
se hace con el objeto de utilizar el espacio para el enterramiento de otro cadaver”.
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salpicarlos o por aplicacidon con una brocha. En algunas criptas se hallaron cuencos
ceramicos con restos en sus fondos de capas secas y espesas de pigmento. El
pigmento rojo también se usé para pintar motivos en las fachadas de las tumbas
(Figura 3.13), y fue aplicado también sobre algunas de las ofrendas, especialmente
las vasijas efigie ceramicas, y sobre objetos hechos con huesos de venado, como
las espatulas y las lanzaderas de los telares.*

La practica de pintar restos humanos en la antigua Oaxaca ha sido
interpretada como evidencia del culto a Quetzalcéatl, planteando una homologia
entre el uso del color rojo —tomado como simbdlico del fuego— y la cremacién de los
restos humanos, un tratamiento de entierro que nunca se practico en Oaxaca
(Séjourné 1960). También se ha planteado que la pintura roja representa a la
sangre, y en un sentido metonimico, al linaje (A. Miller 1995: 170, 202). Dichas
interpretaciones no toman en cuenta que la pintura roja casi nunca fue usada en
entierros hallados fuera de las tumbas. Por otro lado, el uso de pintura roja fue un
fendbmeno mas generalizado, habiéndoselo visto no sélo en criptas sino también en
ofrendas rituales de dedicacidn en la inauguracion de edificios (por ejemplo en las
ofrendas de las esquinas de la Plataforma Sur de Monte Alban (Acosta 1959:14), y
en la decoracion arquitectonica de fachadas, muros, y pisos. Por lo tanto, es
evidente que el significado del color rojo debe haber sido polivalente. Sin embargo,
como ya fuera sugerido por Caso (1938: 73, 1942: 36), no hay duda en cuanto a que
la pintura roja en las tumbas —sobre los restos humanos, en algunas de las ofrendas
asociadas, y en varias partes de las criptas (tanto adentro como afuera) formaba un
componente integral en la conmemoracién de los ancestros.**

Con respecto a los pares antiméricos de uno o mas individuos hallados fuera
y dentro de las tumbas, se trata casi siempre de dientes y de huesos chicos de las
manos y los pies. Su distribucién espacial sugiere que cuando debian prepararse las
tumbas para colocar un nuevo entierro, los elementos anatomicos mas grandes y

visibles de los entierros previos se mezclaban y se apilaban contra las paredes de

* Para una fotografia en este tipo de objetos, véase Lind 2002: 61, fig. 21.

% Nociones sobre la relacidn entre el color rojo, origenes y los ancestros prevalecen hoy dia. Para
los hablantes mixtecos de la costa “el rojo es un color especial, dicen los ancianos que es un color de
un dios que estuvo presente el dia que aparecieron los primeros Mixtecos en el mundo. Hasta
nuestros dias algunos ancianos todavia se cuelgan un cordén rojo en el cuello de su cotdn porque es
color divino, es lo que significa el rojo.” (Anders, Jansen y Cruz 1994: 144).
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las criptas, y que los huesos pequefos y poco llamativos terminaban fuera de las
tumbas en el proceso de barrer y limpiar los pisos de las criptas.

Algunas tumbas presentan evidencia de conductas que no necesariamente
estaban relacionadas con rituales de entierro. El programa mortuorio que decora el
mausoleo construido encima de la tumba 6 de Lambityeco muestra personajes en
posicion boca abajo que sostienen en sus manos fémures humanos y usan
mandibulas humanas como brazaletes en la parte superior de los brazos (Figura
3.8; véase también Rabin 1970: 4-5; Urcid 2001: 434, fig. 6.15). A fin de determinar
si hubo una extraccion intencional de huesos humanos en la tumba 6, su contenido
esqueletal fue comparado con el de las otras tumbas de Lambityeco tomadas como
un grupo. Al comparar la frecuencia de los elementos anatomicos inventariados con
la frecuencia esperada en base al numero minimo de individuos detectados en cada
tumba, un analisis de chi-cuadrado genera dos observaciones importantes (Figura
3.14 y Tabla 3.1). Una de ellas es que, en general, los restos humanos de la tumba
6 estan pobremente representados. Diez de las 14 categorias de huesos
ciertamente lo estan, especialmente los huesos largos, puesto que contribuyen en
gran medida al valor de X*>. Sdlo los metatarsos aparecen “sobre-representados”.
Como los huesos largos son grandes y de un tejido compacto —lo que vuelve mas
dificil su fragmentacion y obliteracion, -- su aparente ausencia en la tumba 6 y su
representacion grafica en el mausoleo asociado sugiere que grupos domesticos de
élite retiraron de las criptas ciertos elementos anatomicos de sus ancestros con el
objetivo de usarlos como simbolos para validar su status (Lind y Urcid 1983: 81). La
ausencia de huesos pequenos en las tumbas mas probablemente se deba a su
obliteracion como consecuencia de las multiples re-entradas a las tumbas y las
constantes re-acomodaciones de sus contenidos.

Estas observaciones estan cargadas de implicaciones importantes, porque en
algunos casos, la evidencia usada para comprobar la practica de la inmolacién
humana en el contexto de rituales funerarios, esta basada en la falta de elementos
anatémicos en algunos de los entierros articulados hallados en las tumbas. Caso,
sin contar con el beneficio de un inventario anatomico detallado (Rubin de la
Borbolla 1933: 190), interpret6 los depédsitos de la tumba 10 de Monte Alban en los

siguientes términos:
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En la tumba 10 encontramos dos esqueletos. EI del
fondo, entierro secundario, era el que tenia junto a si los
objetos. El de la entrada era entierro primario y seguramente
fue decapitado, pues no se encontré6 hueso de la cabeza, a
pesar de que como es sabido, la mandibula es uno de los huesos
que mas resisten la destruccion. Se trata probablemente en este
caso de un esclavo que fue decapitado en ocasion del traslado de
los huesos del jefe a esta tumba, y enterrado con él para que le
sirviera en la otra vida (Caso 1933: 645).

Los mismos datos pueden ser interpretados usando el modelo alternativo que
estamos proponiendo aqui. El entierro “secundario” seria el del individuo (o
individuos) previamente enterrado en la tumba cuyos restos fueron perturbados in
situ a fin de abrir espacio para un entierro subsiguiente, siendo el ultimo el que
debia colocarse en la tumba. Algun tiempo después la tumba fue abierta
nuevamente y el craneo del ultimo entierro retirado. La simple falta de un craneo no
constituye evidencia concluyente para demostrar una decapitacion. Sélo si faltara el
hueso hioides de las primeras vértebras cervicales, y si la primera vértebra que
hubiera estado presente mostrara evidencia de marcas de cortes, dicho escenario
interpretativo podria haber ganado fuerza. Por otro lado, la distribucion de las
ofrendas dentro de la tumba 10 podria haber sido resultado de continuos re-
acomodamientos de sus contenidos cada vez que el lugar era reabierto.

Si de tanto en tanto los huesos humanos eran retirados de las tumbas para
usarlos como reliquias de validacién, uno esperaria encontrar en el registro
arqueologico evidencia de huesos aislados trabajados o no trabajados. Algunos
objetos fabricados con craneos humanos, por ejemplo, han sido hallados en
Lambityeco y Yagul, entre ellos, discos perforados y placas trapezoidales. También
se conocen ejemplos de calaveras talladas con inscripciones (Figura 3.15).

A veces las tumbas parecen haber sido reabiertas con otros fines. Hay varios
ejemplos de criptas, asociadas tanto con casas ricas como con casas pobres, que
han sido halladas parcial o completamente vacias. Este fendmeno resulta mas obvio
en el caso de las tumbas elaboradas. Las criptas que son complejas desde el punto
de vista arquitectdnico y que estan lujosamente decoradas, como la tumba 105 de
Monte Alban, la tumba 5 del Cerro de la Campana y la tumba 28 de Yagul,
contenian pocos materiales, ya fragmentados y dejados en desorden, pero sus

entradas estaban selladas o presentaban una ofrenda sin perturbar en la entrada
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(Figura 3.16).° Sin ignorar los casos de saqueos antiguos o mas recientes,
pareciera que la removida de restos humanos y las ofrendas en algunas tumbas
coincidian con el abandono de residencias y asentamientos, y por lo tanto
constituian otra practica esencial para la continuada conmemoracion de los
ancestros.

Algunos eruditos, interesados en determinar el grado de diferenciacién social
que prevalecid en la antigua sociedad zapoteca, han usado una dicotomia simplista
en la que toman las tumbas como los depdsitos funerarios de la élite y las
sepulturas como los depdsitos funerarios de los plebeyos (Figura 3.17-A) (Caso,
Bernal y Acosa 1967:392; Wilkinson y Norelli 1981; Blitz 1995). Las limitaciones de
este enfoque saltan a la vista cuando uno comprueba que ambos tipos de entierros
se dan en una misma unidad domeéstica. Si los entierros conocidos de Lambityeco
hallados en tumbas y sepulturas se categorizan de acuerdo con la cantidad y
diversidad de las ofrendas, y los datos se organizan por unidad doméstica (Figura

3.18-A), dos observaciones se harian evidentes:

1) Las tumbas, como grupo, exhiben un gradiente en su jerarquia, con
marcadas diferencias en cada extremo de la escala.

2) En algunos casos, los entierros en sepulturas de las mujeres adultas y los
nifios hallados en casas de la élite muestran un rango mas alto que los
entierros hallados dentro de las tumbas de menos rango en casas de la
no élite.

Si bien son pocos, los ejemplos que se conocen de entierros de mujeres no
hechos en tumbas con importantes ofrendas, que mencionamos en el segundo
punto, mas arriba, presentan un patrén distintivo. En Lambityeco hay tres ejemplos
de inhumaciones de ese tipo hechas en simples sepulturas pero colocadas
directamente encima o en posicion paralela y adyacentes a tumbas (entierros 68-3 y
69-1 asociados con la tumba 2; y entierro 77-5 asociado con la tumba 11) (Figura
3.19). La primera fue hallada con perturbaciones causadas por antiguas actividades
humanas, que destruyeron la evidencia que hubiera podido determinar el sexo de
los restos y su rango, en base a las ofrendas asociadas (gran parte de las cuales

aparentemente fueron retiradas del lugar). Pero los otros dos ejemplos eran

% Hay fotografias, dibujos, y una interpretacion de las inscripciones asociadas con la tumba 28 de
Yagul en Urcid 1997: 50-53.
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entierros de mujeres, y dada la cantidad y diversidad de sus ofrendas asociadas (10
objetos con cada una) estamos frente a los entierros de mayor jerarquia que no se
encuentran en tumbas. El modelo espacial y su comparacion con el resto de los
entierros sugiere que estas mujeres podrian haber sido esposas secundarias de uno
de los varones enterrados en las tumbas adyacentes (Urcid 1998b), interpretacion
que —como veremos mas adelante— esta basada en datos que tienen que ver con la
practica de la poligamia en los inicios del periodo colonial.

Las dos observaciones mencionadas mas arriba me permiten sacar en
conclusién que la antigua sociedad zapoteca debe haber sido mucho mas
compleja®® (Figura 3.18-B). Habiendo hecho esta aclaracion, es posible ahora
redirigir la cuestion referida a la practica de sacrificios humanos en relacion con los
rituales funerarios. Las citas tomadas de Cérdova que mencionamos anteriormente
podrian referirse exclusivamente la inmolacién de individuos para acompafar en la
muerte a los mas importantes sefiores y damas que ocupaban la categoria maxima
en el sistema social a nivel regional. Hasta ahora, nadie a reportado —dadas las
formas conocidas de ejecucion ritual en Mesoamérica— la evidencia que podria
esperarse en el tejido esqueletico de victimas sacrificiales (como marcas de cortes o
traumas peri-mortem)37 en los materiales 6seos hallados en tumbas de alto rango,
aunque por supuesto, muchas de ellas fueron halladas practicamente vacias.

Por otro lado, la evidencia de sacrificios de animales como parte de los
rituales funerarios es substancial, e involucra la ofrenda de perros, por lo general
cachorros, y de aves pequenas. Cuando se representa graficamente la presencia de
estos animales en la escala de rangos de distintas tumbas, el fechamiento varia
entre los siglos 5 y 9 de la Era Comun (Figura 3.18-B), se hace evidente que el

sacrificio de perros constituia una practica generalizada mas alla de cualquier

% E| rango de las tumbas y otros entierros deberia tomarse como un enfoque heuristico que no
necesariamente refleja las categorias conceptuales que tenian los antiguos zapotecas con respecto
al orden social. Ha habido intensos debates sobre si esas categorias incluian sé6lo dos categorias
(nobles y aldeanos o gente o comun) (Flannery 1983: 133; Marcus 1992a: 221-222), o varios estratos
sociales. Winter et al. (1995: 76), por ejemplo, proponen tres niveles sociales. Varias entradas en el
diccionario de Cérdova referidas a las categorias sociales de las gentes apoyan la propuesta de
Winter et al., pero es imposible determinar hasta dénde el paradigma cognitivo europeo de Coérdova
pudo haber distorsionado dichas categorias lexicales.

¥ Peri-mortem significa “en el momento de la muerte”, en contraposicién con ante- (antes) o post-
mortem (después de la muerte).
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diferencia social o econdmica.®® De hecho, el sacrificio de perros también era
habitual en el caso de los entierros colocados en sepulcros o simples sepulturas
(Winter et al. 1995: 20, 50-51). Por el contrario, el sacrificio de aves tiende a ser un
fendmeno restringido a las tumbas de alto rango, y hasta el momento nunca se ha
reportado en asociacion con entierros fuera de tumbas.

El sacrificio de perros debe estar relacionado con una creencia pan-
mesoamericana relacionada con el papel que dicho animal jugaba durante el
periodo liminal, cuando el alma del muerto destinada al inframundo llegaba a su
destino final.*® Esto es lo que dice Sahagun, acerca de las ofrendas que los nahuas

del centro de México colocaban cerca del cadaver durante su preparacion:

Y también hacian que él [el difunto] llevara un perrito, uno amarillo;
fijaban en su cuello una cuerda floja de algoddn. Se decia que [el
perro] cargaba [al difunto] a través del lugar de los nueve rios en la
tierra de los muertos... Y cuando los cuatro afios habian terminado,
por consiguiente [el difunto] iba a las nueve tierras de los muertos,
[donde] habia un ancho rio. Alli los perros lo cruzaban a uno. Se
decia que quienquiera que llegara caminando [a la orilla] miraba a
los perros. Y cuando uno reconocia a su amo, por consiguiente, se
acercaba para arrojarse al agua a fin de cargar a su amo al otro lado.
De ahi que los nativos se esmeraran por mantener a los perros. Y se
decia que los perros blancos y los negros, aquellos que eran negros,
no podian llevarlo a uno por el rio a la tierra de los muertos. Se ha
dicho que el perro blanco dijo: “Yo acabo de lavarme.” Y (uno que
era negro dijo: “Yo acabo de mancharme de negro”. Sdélo [uno]
amarillo podia cargarlo a uno al otro lado. Y ahi en las nueve tierras
de los muertos, los [muertos] eran completamente destruidos
(Sahagun, en Anderson y Dibble 1952, Libro 3, Capitulo | del
Apéndice: 41-42).

La concepcidn de los perros que ayudaban al muerto a cruzar el rio hacia el
inframundo fue ampliamente documentada por la etnografia a principios del siglo 20
en distintas partes de Oaxaca, entre ellas Mitla (E. Parsons 1936: 152-153), San
Dionisio (idem: 152, nota 211), y en la region mazateca (Starr 1903). Sin embargo,
estas relaciones dejan en claro una preferencia por parte de los vivos por los perros

de color negro, y no por los blancos.

¥ Enla Figura 3.18-B, las barras que sefalan las frecuencias de perros y aves ilustran el numero
hallado por tumba, y no su representacién en términos de nimeros o articulos por individuo.

% En el caso de los otros dos destinos para el “alma” en el sistema de creencias de los nahuas del
México Central, esto es, los reinos del dios de la Lluvia y el dios del Sol, el perro no jugaba papel
alguno.
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El sacrificio de pajaros puede haber estado vinculado con ideas que tenian
que ver con la resurreccion y el destino del alma en el paraiso del sol, un lugar
relacionado, en muchos sistemas ideologicos de Mesoamérica, con los campos de
maiz y otros lugares donde se cultivaban flores y arboles frutales y donde los
pajaros abundaban (Taube 2003 y 2004). Mas tarde, cuando me ocupe de la
narrativa mortuoria de la tumba 104 de Monte Alban, me extenderé sobre otros
aspectos del sacrificio de pajaros.

En suma, las practicas mortuorias zapotecas entre los siglos 5y 9 de la Era
Comun eran variadas y complejas, y abarcaban dos categorias principales de
tratamientos funerarios: 1) los entierros en unidades residenciales, y 2) los entierros
en contextos aparentemente sagrados, no domeésticos, que en casi todos los casos
sino en todos, involucraban la inmolacibn humana. Dentro de las unidades
residenciales habia una distinciéon clara en el trato mourtorio de las parejas
conyugales que constituian las cabezas de los grupos domésticos de cada
generacion.

Estos individuos eran enterrados en tumbas y sélo en el caso de casas de
bajo rango dichas personas eran colocadas en sepulcros de piedra, que en virtud de
su ubicacion en relacion con el esquema de las moradas, revestian el caracter de
tumbas simbdlicas. Los demas miembros de las unidades residenciales, desde los
fetos hasta los ancianos de ambos sexos, eran enterrados en sepulcros de piedra,
sepulturas y otros repositorios funerarios distribuidos debajo de los pisos de los
cuartos, el patio o patios, o en la periferia de las casas, pero dentro de los confines
de las unidades domésticas.

En cuanto al orden social, la desigualdad econdmica a nivel de la comunidad
y la regidén se expresaba patentemente en la manera como se trataba a los muertos.
El contexto y el contenido material de las tumbas evidencian un alto grado de
diferenciacion social. Las tumbas asociadas con residencias elaboradas eran
complejas desde el punto de vista arquitectdnico, tenian pinturas e inscripciones,
sus entierros eran acompafnados por numerosas Yy diversas ofrendas, y a veces se
rescataban determinados huesos para ser usados como reliquias de legitimacion.
Por otro lado, si bien los funerales evidentemente variaban segun el status social,
todos los grupos residenciales, ya fueren ricos o pobres, compartian un conjunto de
ideas y valores comunes centrados en la conmemoracion de los ancestros,

incluyendo la dicotomia espacial entre los entierros puestos en tumbas y los
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entierros depositados fuera de éstas, el uso de cinabrio para pintar los huesos y
ofrendas de las tumbas, la ofrenda de perros, y en algunos casos el retiro de los
restos de sus ancestros cuando las localidades eran abandonadas. Asi, mientras
que todos los grupos domésticos en la sociedad conmemoraban, cuidaban y
propiciaban, a sus propios ancestros, todos los miembros de la sociedad debian
reverenciar a los de los grupos que ocupaban la escala social mas alta.
Posiblemente en tal contexto se practicaba el sacrificio humano. No es de
sorprender el porqué en el siglo 16 en las Relaciones Geograficas de Oaxaca (del
Paso y Troncoso 1905 [IV]), los espafioles confundieran con dioses a los ancestros
de los principalisimos grupos sociales que habian gobernado muchas comunidades

antes de la conquista (Marcus 1978: 174).%°
ORGANIZACION SOCIAL ZAPOTECA DURANTE EL PERIODO COLONIAL TEMPRANO

Segun los documentos coloniales, en visperas de la conquista espafola la
sociedad zapoteca estaba organizada como una red de grupos corporativos, cada
uno de los cuales estaba constituido como un clan cénico (Whitecotton 1977: 153).
Dichos grupos operaban bajo una sancion legal que les otorgaba autoridad para
preservar ciertos derechos y obligaciones en sucesion perpetua. Dada la base
agricola de la economia zapoteca, uno de esos derechos era al acceso a la tierra y
el control de la fuerza laboral asociada. Otros derechos estaban centrados en
determinados cargos y roles sociales, particularmente aquellos que requerian de un
entrenamiento prolongado y del acceso a un conocimiento previligiado. Los
miembros de los clanes cénicos definian su membresia rastreando su descendencia
a partir de un ancestro cimero comun, y tales rastreos de descendencia respetaban
las reglas de afiliaciones consaguineas, esto es, ellos reconocian la descendencia

ya sea por la linea materna o la paterna (Whitecotton 1977: 154-155 y 2003: 329).

40 Sin embargo, como se hara evidente mas adelante en este trabajo, yo sostengo que la religion
zapoteca incluia —al menos a partir del Formativo Tardio— una variedad de deidades que eran
conmensurables con el calendario ritual y las artes manticas. Podremos no saber a ciencia cierta
coémo un ‘pantedn’ de este tipo reproducia relaciones socialmente construidas, pero la insistencia en
cuanto a que la cosmogonia zapoteca no tenia nociones sagradas con status ontolégico divino
(Marcus 1978, 1983b: 144-146, 1983e: 345; Marcus y Flannery 1994: 57) resulta de la imposiciéon de
la dicotomia occidental entre lo ‘natural’ y lo ‘sobrenatural’ (véase Hallowell 1960, y Saler 1977),
recurriendo, ademas, a un paradigma evolucionista unilineal que adscribe el ‘animatismo’ a
epistemologias relacionales que presumiblemente “atribuian vida a muchas cosas que nosotros
consideramos inanimadas” (Marcus 1978: 174) (énfasis agregado). El planteo de Marcus (idem: 180)
de que la antigua religibn maya también carecia de deidades, ha sido asimismo ampliamente
debatido (Houston y Stuart 1996: Stuart, Houston y Robertson 1999: Taube 1992).
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La proximidad o distancia genealdgica de un ancestro encumbrado, al igual que el
prestigio de este ultimo, generaba desigualdades entre los grupos corporativos.
Aquellos que monopolizaban el poder politico y econdmico ocupaban la categoria
mas notable. De este modo, el mantenimiento de registros escritos y orales
relacionados con las lineas de sangre y la descendencia era crucial para facilitar la
transferencia transgeneracional de los bienes sociales y materiales de esos grupos
corporativos.

Los linajes consanguineos, al contrario de aquellos estructurados
exclusivamente sobre principios unilineales, permitian a las personas tener una
membresia simultanea en distintos clanes conicos, puesto que la descendencia no
se veia limitada por el sexo (linajes por parte de madre o de padre). En
consecuencia, los varones y las mujeres contribuian a la reproduccién de los clanes
conicos (Fox 1983: 147). Dada la descendencia consanguinea y la inclusividad
social asi generada, los clanes cénicos muy raramente eran exogamicos. También
era poco practico que todos sus miembros vivieran en un mismo lugar (idem: 149-
150), lo cual sugiere que durante el periodo colonial temprano ciertas restricciones
de residencia impusieran una membresia en los clanes coénicos, esto es: sélo
aquellos que vivian con el grupo a que pertenecian.

Si bien los clanes conicos zapotecas durante el siglo 16 fueron en gran
medida endogamicos (los matrimonios se daban entre miembros del mismo grupo
corporativo), una de las caracteristicas de los clanes de alto rango era la solvencia
econdmica de algunos de sus miembros para financiar la poligamia. Ademas de
solidificar las bases econdmicas de ciertos clanes, la poligamia y algunos pocos
casamientos exogamicos de un hombre con varias mujeres daba lugar a alianzas
entre varios clanes, aumentando el poder econdmico y la influencia politica de
algunos de ellos, aunque al mismo tiempo se acentuaban los problemas de
sucesion y la transferencia de bienes de una generacion a otra, potenciandose asi el
debilitamiento de la estabilidad de los grupos corporativos.*' La constante coalicion
y fision de grupos corporativos debe haber formado parte de la dinamica social, pero
la conmemoracion de los ancestros se transformd en una institucion central que

apuntaba a garantizar su perpetuidad.

*! Las Relaciones Geogréficas de Ixtepeji y Guaxilotitlan (Huitzo) mencionan la practica de la poliginia
entre la nobleza Zapoteca en el siglo XVI (del Paso y Troncoso 1905, tomo IV: 18, 198). La RG de
Guaxilotitlan explicitamente dice que “las costumbres y leyes que tenian heran que los caciques se
casauan con quinze o veinte mugeres...”
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La produccién de mapas y lienzos durante el periodo colonial temprano fue
un resultado directo de la preocupaciéon de las élites por mantener en la memoria
social los registros de sucesion, y por ende el acceso diferencial a los derechos y
obligaciones (Oudijk 2000; Whitecotton 1990, 2003). Como se ha mencionado
anteriormente, estos registros adquirieron gran importancia en los procesos legales
que tuvieron lugar dentro del sistema administrativo colonial espafol entre las élites
nativas, y entre las élites nativas y los espafoles.

No podemos afirmar que ocho siglos antes la sociedad zapoteca estuviera
organizada de la misma manera que en los siglos 15 y 16, pero como uno de los
antiguos usos sociales de la escritura fue precisamente el de mantener los registros
genealdgicos en los contextos mortuorios, el uso del enfoque histérico directo

proporciona un primer marco interpretativo.

EL CALENDARIO RITUAL, NOMBRES DE PERSONAS, Y REGISTROS
GENEALOGICOS

Antes de embarcarme en el analisis de las narrativas mortuorias pintadas y
labradas, es necesario establecer algunos puntos de partida. Citando nuevamente la
informacion compilada por fray Juan de Cérdova (1987b: 202) con respecto a ciertas
costumbres zapotecas del siglo 16, es importante remarcar que en tiempos antiguos
a las personas se las llamaba de acuerdo a su dia de nacimiento, o al dia en que el
destino les era marcado por medio de la adivinaciéon. Muy probablemente esta
practica se retro-regrese a los inicios de la Era Comun, sino antes. En los calculos
zapotecas del tiempo, al igual que en otras sociedades mesoamericanas coetaneas,
los nombres de los dias se generaban por medio de un proceso combinado
establecido en la cuenta sagrada de 260 dias. Veinte “conceptos” con significados
sagrados se combinaban con un calculo numérico cuyos coeficientes fluctuaban en
un valor de 1 a 13.*2 Cordova también registré —usando una ortografia alfabética
basada en los caracteres latinos— los apelativos en lengua zapoteca de esos 260
nombres de dias. En el registro epigrafico de las tumbas abundan los glifos que
estan acompanados por numeros, y el valor de esos -coeficientes fluctua

precisamente entre 1 y 13. Esta no es la primera vez que esos glifos son

2 Kaufman (comunicacion personal, 2003) plantea que los 20 nombres de dias del calendario
mesoamericano destilan fragmentos de pasajes de una muy antigua historia de la creacién cuya
Unica version colonial conocida es la que aparece registrada en la relato épico quiché del Popol Vuh.
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considerados nombres tomados del calendario sagrado (Caso 1928: 20), pero como
la posicién de cada uno de los 20 signos de la lista de nombres de dias del
calendario ya esta bien establecida, los glifos nominales pueden ser identificados
con mayor precision (Figura 1.20).

En contraposicion con Caso, yo supondré que los programas mortuorios que
decoran algunas de las tumbas no hacen alusion directa a deidades sino mas bien a
los individuos que alli fueron enterrados. Como tal suposicion asi implica que los
personajes nombrados en las narrativas mortuorias rastrearan relaciones
genealdgicas entre ellos, uno de los principales problemas interpretativos radica en
determinar el punto inicial de partida de los registros genealdgicos. A veces, la
preservacion diferencial de los programas narrativos, o su nivel de complejidad,
hacen que resulte dificil establecer la secuencia de los nombres presentados. Por
ejemplo, la fachada de la tumba 6 de Lambityeco y el mausoleo construido sobre la
cripta contienen un registro genealdgico de por lo menos cinco generaciones (el
numero minimo de individuos hallados dentro de la tumba fue de seis, lo cual
implica la presencia de por lo menos tres generaciones). En el proceso de construir
la ultima casa, casi todos los frisos arriba del mausoleo fueron destruidos. Durante
las excavaciones arqueoldgicas, algunos fragmentos de las figuras de estuco
modeladas que los decoraban fueron encontrados fuera de su contexto original.
Dada la forma como fueron representados, su elaboracion y su posicion, uno podria
suponer que la pareja que aparece en la fachada de la tumba son los fundadores
cimeros de un clan, pero no queda claro cémo procede la secuencia genealdgica a
partir de ahi. Tal vez, como en algunas de las losas labradas portables, la
progresion va de abajo hacia arriba, pero no queda claro si los personajes
representados en los frisos del lado derecho tienen precedencia sobre los que
aparecen representados en los frisos del lado izquierdo.

Como habremos de demostrar mas adelante con otros programas narrativos
que estan completos, un abordaje semiotico que recurra al concepto de “sintagma”
(Saussure 1959: 122-134; Barthes 1964: 62-64; Harris 1995: 113-133) permitiria
formular lineamientos para establecer las sucesiones genealdgicas. La
estructuracién del significado en los discursos tanto hablados como escritos, esta
basada en las relaciones y diferencias entre unidades linguisticas, y éstas operan de
una manera diferente. Una de ellas es a través de la concatenacion lineal, que

elimina la posibilidad de hablar o escribir simultaneamente dos o mas unidades
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linguisticas. Las combinaciones que estan basadas en la concatenacién lineal son
precisamente los sintagmas. De esta forma, dos o mas unidades consecutivas
forman un sintagma (por ejemplo recurrente [re-currente], infinito [in-finito]). Si la
posicion de tales unidades se invierte, entonces no se constituye significado alguno
(currente-re, o finito-in). En consecuencia, en los discursos orales o escritos el
sintagma permite que un término dado adquiera significado al entrar en contraste
con todo lo que le precede o le sigue. La nocion de sintagma no sélo se aplica a las
palabras simples, sino también a los grupos de palabras, a las frases simples y
complejas y a las oraciones completas.

La otra manera por medio de la cual puede estructurarse el significado esta
basada en las relaciones asociativas. En este caso, una unidad linguistica aparece
vinculada con otra porque comparten algo en comun (Saussure 1959: 123). La
palabra “necromancia” puede llevarnos a pensar en otros términos relacionados de
cerca 0 en campos semanticos, como por ejemplo “brujo”, “ancestros”, “artes
manticas”, “adivinacion” o “conjuros”. Muchos expertos en sistemas graficos
mesoamericanos enfatizan exclusivamente las relaciones asociativas. Por ejemplo,
la representacion de una caracola esta asociada, en la mente del investigador, con
el “agua” y por lo tanto con la “fertilidad”. Sin embargo, uno debe tener en cuenta
que nada de natural hay en esas asociaciones, porque estan constituidas sobre la
base de convenciones compartidas y arbitrarias y por lo tanto son culturalmente
especificas. Ademas, algunas convenciones podrian prestarse a discusién, para
pasar a formar nuevos cédigos. La misma representacién de una caracola en un
contexto mesoamericano puede asociarse con “instrumento de viento” — “convocar
a una asamblea”. Estos ejemplos muestran cdmo las relaciones sintagmaticas se
manifiestan “en presencia” (ya sea como sonido o como unidades graficas),
mientras que las relaciones asociativas se manifiestan “en ausencia” (esto es,
constituyen un fenomeno mental) (Saussure 1959: 123).

En el lenguaje escrito y en otros sistemas semidticos como los alimentos y la
vestimenta, el sintagma se define como “una combinacién de signos que tienen al
espacio como soporte” (Barthes 1964:58). En el lenguaje hablado, el sintagma esta
limitado temporalmente, de manera que es lineal e irreversible; pero en las
representaciones graficas el sintagma esta limitado espacialmente, y por lo tanto, no
necesariamente es lineal o irreversible. En el caso de los sistemas graficos de

comunicaciones, un enfoque sintagmatico postula que no sélo los signos o cualquier
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clase de representacion grafica tienen significados en si mismos, sino que las
relaciones espaciales entre los signos y entre éstos y la superficie escrita, podrian
formar un componente integral de los mensajes. Estas relaciones se marcan por
medio de variables entre las que se cuentan la posicion relativa de los signos e
imagenes, su tamano, su direccion u orientacién, su relacion con otros signos, y la
articulacion de todos estos elementos con las caracteristicas especificas de la
superficie tallada o pintada.

Volviendo a la discusion acerca de las tumbas zapotecas, el paradigma
interpretativo de Caso sobre las referencias a deidades en los programas narrativos
no necesariamente debe dejarse de lado. El hecho de que las criptas incluyan
nombres tomados del calendario mantico, implica que las inscripciones pintadas o
labradas indirectamente sefialan conceptos sagrados. Como lo atestiguan los libros
adivinatorios en forma de biombo de los siglos posteriores, la cuenta sagrada
también incorpora un sistema simbdlico de mas alto nivel que integra dos juegos
incorporados y alternados de proposiciones sagradas: una serie de 13
personificaciones de deidades, y otra de 9. Como argumentaremos mas adelante,
las vestimentas de los personajes representados en los programas mortuorios
también hacen alusién a lo que evidentemente constituia un complejo sistema de
creencias acerca de lo sagrado y lo divino. Asi, en vez de tomar una posicidon
dicotomica de mortales o deidades, el analisis de los programas mortuorios
presentados mas abajo asumen la existencia de niveles multiples de significacion,
donde el registro historiografico de las genealogias no es sino una parte de un
contexto ideoldgico mas amplio que fusiona a los mortales con las deidades.

Se conocen varias tumbas zapotecas inscritas con programas genealogicos,
algunas de ellas s6lo por medio de un medio pintado. En las secciones que siguen
me limitaré a comentar en detalle dos ejemplos ilustrativos. Esta muestra habra de
permitirme demostrar como se articulaban los programas narrativos presentados en
distintos medios, y hasta qué grado la informacion contenida en los murales
pintados complementaba la que habia sido labrada en las fachadas, en las jambas,
los dinteles, y las losas que sellaban las entradas a las criptas. También me
permitira establecer que el tema de los programas incluye registros genealdgicos
que varian en el numero de generaciones registradas y por lo tanto en su
profundidad historica. El analisis de la rica imagineria simbdlica presentada en los

programas mortuorios también habra de facilitar el esbozo de algunos de los
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principios ideoldgicos que subyacen en la veneracion de los ancestros, asi como
algunas de sus implicaciones politicas y econémicas. Las dos tumbas que pasaré a
considerar fueron usadas entre el 400 y el 800 EC, y como ahora es posible
aproximarnos a su temporada dentro de dicho lapso de tiempo, la discusion habra

de seguir un orden cronoldgico.

Tumba 104 de Monte Alban

Esta tumba esta asociada con un palacio construido sobre la terraza 20, que
incluye tres Complejos de Patio contiguos que difieren en tamafio. Estos complejos
estan apretadamente espaciados pero parecen estar separados por corredores
internos. Cada Complejo de Patio incluye cuartos alrededor de un patio central
(Figura 4.1). Que todos estos Complejos de Patio forman una sola unidad es
evidente por el hecho de que corre un muro sobre el lado oeste entre el Complejo C
(el que tiene la tumba) y el extremo norte de la Plataforma Norte, delimitando la
totalidad del conjunto residencial y separandolo de la serie de casas superpuestas
que formaban el alto monticulo sobre la terraza 18 (al oeste). Comparado con otros
esquemas conocidos de casas, la configuracion del Complejo del Patio principal y
mas apartado (C) parece unica, considerando el hecho que carece de un cuarto que
encierra el patio sobre el lado Este, y carece de un acceso escondido (comparese
este disefio con el de las Figuras 3.6 y 3.7). Sin embargo, puesto que el patio con la
tumba es parte de un conjunto residencial mas grande que abarca los Complejos de
Patio C, D y E que se extienden sobre la totalidad de la terraza, la entrada al palacio
debe estar localizada al sudeste del Patio F, que hasta el momento no ha sido
explorado. Las exploraciones de Caso aparentemente arrojaron varias ofrendas
asociadas con el Complejo de Patio construido sobre la tumba. Mientras que la
distribucion espacial y los contenidos efectivos de estas ofrendas todavia deben ser
determinados, la Figura 4.1 presenta algunos de los objetos de las ofrendas cuyos
datos ya han sido publicados.

Si el palacio es unico desde la perspectiva del esquema arquitectonico, en
cierto sentido la tumba también es atipica, puesto que esta situada debajo del cuarto
Oeste del Complejo de Patio principal, y no debajo del cuarto Este. Pero es evidente
que los constructores eligieron esa ubicacion para evitar posibles deslizamientos de

tierra, si el patio y la tumba se hubieran construido mas cerca del extremo oriental
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de la terraza. Esta parte del palacio parece tener una sola fase de construccion.
Ademas, la tumba contenia los restos de un unico individuo y nunca fue perturbada
(Figura 4.2-A). Estas caracteristicas sugieren un corto periodo de uso para la tumba,
y por lo tanto para la ocupacion del Complejo de Patio asociado. Caso encontro al
menos dos ofrendas en el patio abierto del Complejo C (nos. 6 y 8), y una en el patio
del Complejo D (no. 7). A menos que la ofrenda 6 incluyera reliquias heredadas, los
contenidos de estos depdsitos rituales sugieren una ocupacién continua del palacio
a partir de la fase Niza (100 AEC a 200 EC) y hasta la fase Xoo (600-800 EC) (la
fase a la que se puede asignar el objeto de la ofrenda 7 del Complejo D). Del mismo
modo, el entierro VI-7 hallado mas cerca del Complejo F tenia al menos la figurilla
de un perro que, segun Caso y sus colegas, corresponde al conjunto ceramico de la
fase Pitao (350-500 EC). Por el contrario que los Complejos C y D, el Patio E parece
haber sido remodelado al menos una vez, para ampliar el tamafio de los cuartos que
bordean el patio central sobre los lados norte y este. Por otro lado, Caso, Bernal y
Acosta (1967: 365-378) demostraron que el conjunto ceramico de la tumba contenia
materiales tanto de la fase Pitao como de la fase Peche, lo cual situa temporalmente
el uso de la tumba entre los afios 450 y 550 de la Era Comun.

El programa mortuorio que decora la cripta fue ejecutado en murales pintados
y piedra labrada. Ademas, la tumba tenia una vasija efigie ceramica fijada en un
nicho situado en el entablamento, en la seccidon superior de la fachada,
incorporando otro medio a la narrativa visual (Figura 4.2-B). La losa que sellaba la
entrada a la cripta tenia tres superficies labradas. Sin embargo, sélo la inscripcién
que miraba hacia el interior de la tumba tenia alguna relacion con los murales
pintados de adentro. Las otras dos superficies fueron talladas evidentemente
durante usos previos del monolito, por lo tanto sus respectivas inscripciones no
guardan relacion entre si.

Al desplegar las tres superficies labradas para verlas simultdneamente
(Figura 4.3), uno puede observar que las correspondientes inscripciones presentan
orientaciones diferentes. Este detalle, junto con los datos sobre el estado de
preservacion de los bordes de la losa, permite suponer que la piedra fue
inicialmente usada como un dintel con sb6lo una de sus angostas superficies
talladas. En ese momento, la piedra debi6 de haber sido de un tamano mas grande
que la actual. Dado el tipo de inscripcion, la piedra pudo haber sido el dintel de otra
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tumba.** Con el tiempo, la piedra fue retirada de ese contexto a fin de tallar otra
inscripcion en una de sus superficies mas extensas. No hay ninguna pista que
permita determinar cual pudo haber sido su segundo contexto, pero probablemente
haya sido emplazada como un ortostato, esto es, empotrando la piedra en un muro
de tal manera que la inscripcién previa quedara oculta. Antes de ser labrada por
tercera vez, y probablemente cuando la retiraron de su segundo contexto, el
monolito se quebrd en dos de sus lados, dejando la segunda inscripcion ligeramente
incompleta a lo largo de su borde superior y reduciendo las dimensiones de la
piedra a su tamafo actual. El tercer uso de la losa consistié en hacerla parte del
programa mortuorio asociado con la tumba 104. Con el propésito de lograr este fin,
aquellos que trabajaron en la piedra simplemente le dieron vuelta y la colocaron al
revés. Esto explica la diferencia en orientacion de la inscripcion en relacion con las
otras dos, y deja en claro que el escriba la confind al area ya disminuida que resulté
de la fragmentacion previa de la piedra.

La comparacion de esta tercera inscripcion con la epigrafia de los murales
pintados dentro de la tumba revela varias repeticiones de glifos (Figura 4.4). De
éstas, solo podemos plantear que el texto de la losa y los murales pintados también
estaban vinculados en lo conceptual con la escena de las vasijas efigie de
ceramicas que fueron dejadas inmediatamente detras de la entrada a la tumba
(Figura 4.2-A). A partir de estos vinculos se hace evidente que el programa
mortuorio hace alusién tres veces a un personaje llamado 1N y dos veces a otro
individuo llamado 5E. La inscripcion en la losa es la Unica con fechas anuales. Dada
la secuencia de portadores de anos en la Rueda Calendarica Zapoteca que ya
hemos discutido (véase también Urcid 2001: 113-150), es factible calcular los lapsos
alternativos entre las fechas y asi proporcionar al menos un marco temporal relativo.
El portador de afio en el lado izquierdo es 7G [7 Venado], y el de la derecha es 11E
[11 Terremoto]. Los lapsos temporales generados por las posibles secuencias de
lectura de estos portadores de afios son 22 y 30 afios (Tabla 4.1):

0 — 30 afnos

0 — 22 anos

Desde el ano 7G hasta el afno 11E

Desde el ano 11E hasta el afio 7G

*3 Esta inscripcion se lee de izquierda a derecha, comenzando con una fecha de afio (9 Rayo), y
continda con una alusién a una ofrenda de 15 bolas de caucho, identifica un personaje llamado 5B (5
Jaguar), y termina con los glifos “Hoja” y “Bolsa”.
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Tabla 4.1 — Lapsos temporales generados por las posibles secuencias de
lectura de los portadores de anos tallados en la losa de la tumba 104.

Hay dos detalles sintagmaticos que resaltan al afio 7G (Figura 4.5). Uno es la
presencia de la version abreviada del glifo U, coronado por una barra con lineas
diagonales, junto al glifo de afio y al portador de afio 7G. Como ya comenté cuando
discuti los textos en el programa narrativo encargado por el Sefor 13 Noche, tal
sinécdoque introduce o marca el comienzo en otros textos conocidos. El otro detalle
es la direccién de los glifos, que permite dividir la inscripcion en dos partes segun la
orientacion opuesta de los textos. Mientras que la fecha de afio 7 Venado alude a un
evento que involucro a los personajes llamados 5 Terremoto (5 E) y 6 Serpiente (6
Y), el portador de afio 11 Terremoto esta asociado con los individuos llamados 1N y
5 Rayo (5 M). Por el momento voy a diferir el problema de si el lapso temporal es
‘activo’ (contando hacia delante desde el afio 7 Venado) o ‘retroactivo’ (contando
hacia atras desde el afno 7 Venado), pero es evidente que el marco cronoldgico
dado por las secuencias alternativas es s6lo de una generacién o posiblemente de
dos, un lapso temporal que es congruente con lo que se dedujo del analisis
contextual de la tumba, incluyendo la presencia de una unica fase de construccién y
los restos esqueletales enterrados de una persona.

Antes de encarar la cuestion de lo que se conmemoraba por esas dos fechas
de afos, puede ser de utilidad esbozar la estructura del programa mortuorio. Con tal
fin me concentraré en las pinturas de las paredes posterior y lateral de la tumba
(Figura 4.4). El despliegue de la imagineria en las tres superficies permite realizar
dos observaciones. Una es que hay 7 glifos acompafiados de numerales que
ocupan las secciones que van de los nichos laterales hacia la parte de atras de la
cripta, dos juegos de signos no calendaricos pintados sobre los nichos laterales, y
dos personajes representados en las paredes laterales entre los nichos y la entrada
a la cripta. La otra observacién es la simetria bilateral del programa narrativo dada
por la direccidon enfrentada de los personajes, los glifos, y el tamafio relativo de los
signos. Esta configuracion hace del glifo calendarico pintado en la parte de atras de
la pared —el mas grande de todos— el punto focal de la composicion. Dicho detalle
sintagmatico sugiere que este glifo nombra al ancestro cimero de la genealogia. Su

importancia es todavia mas recalcada por su relacion con una estructura
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cuatripartita sefialada por todos los nichos —con el nombre asociado del quinto
marcando la centralidad, -- y por la versiéon desplegada del glifo U situado arriba del
nombre calendarico. Este ejemplo particular del glifo U, si bien esta vacio de todo
motivo adicional, tiene debajo de los ojos dos franjas diagonales opuestas que son
frecuentes en las barras numerales, similar al ejemplo labrado en la losa.

Con el fin de considerar el significado del glifo U, la relacién grafica entre las
versiones completas y abreviadas que hemos discutido hasta aqui requiere ser
aclarada (Figura 4.6). Las versiones calendaricas conocidas del glifo, incluyendo sus
ejemplificaciones como un portador de afo, siempre presentan una imagen
zoomorfica vista de perfil, incluyendo un ojo con una placa supraorbital, una orejera,
y una extensién facial prominente que se curva hacia abajo y luego hacia adentro.
Encima de esta extension aparece un rizo decorado a veces con una nariguera de
tipo tubular verticalmente colocada, que termina con una cuenta esférica. La version
desplegada del glifo U resulta de la duplicacién, como una imagen dividida, de la
forma de perfil, agregando entonces una linea de encias con dientes a lo largo del
borde inferior. Debe notarse que este ultimo atributo nunca se presenta en las
versiones calendaricas del glifo. La version sinecdética del glifo U incluye los ojos y
las placas supraorbitales, a menudo presentadas como una barra numeral. La
imagineria del glifo U también es conocida de las vasijas efigie ceramicas que Caso
y Bernal (1952: 199-222) apodaron “Dios del Ave de Pico Ancho”.

Ya ha sido ampliamente establecido que la iconicidad del glifo U proviene de
un ave (Caso y Bernal 1952: 199-216; Taube 1988; Urcid, Winter y Matadamas
1994: 22-24). También es evidente que la imagineria del glifo U es homodloga a lo
que los mayanistas llaman “La Deidad del Ave Principal’. En algunos de los
monumentos tallados de lzapa y en las vasijas mayas pintadas con policromia del
periodo Clasico, las representaciones de “La Deidad del Ave Principal” asumen el
papel de Vucub Caquix (7 Guacamayo), el ave arrogante que segun el Popol Vuh
goberno el mundo antes de la creacion de los seres humanos, y quien se considerd
a si misma el sol, porque sus ojos y dientes resplandecian como piedras preciosas,
y quien fuera vencido por los héroes gemelos Hunapu y Xbalanque, quienes lo
bajaron de su arbol con sus cerbatanas (Tedlock 1985: 86-94).

El simbolismo del glifo U zapoteca ha sido interpretado de muchas manera,
pero las ideas que se han adelantado hasta el momento no son necesariamente

mutuamente exclusivas. En base a su contexto preeminentemente mortuorio y
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genealdgico, Marcus (1983d: 191) propuso que el glifo connota “descendencia real’.
Como hay evidencia de que en la semasiografia maya “La Deidad del Ave Principal”
aparece en contextos de rituales de asuncion al trono y en ceremonias de
legitimacion (Taube 1987: 8), el hecho de que el glifo U zapoteca esté presente en
programas mortuorios que varian considerablemente en tamafo y grado de
elaboracién sugiere que el signo no fue del uso exclusivo de las élites gobernantes
sino que fue dominantemente desplegado por diferentes inclinaciones de la nobleza
(Figura 4.7). La reciente determinacion de las vasijas efigie zapotecas como
personificaciones de los 9 “Sefiores de la Noche” abre la posibilidad interpretativa de
que el glifo U simbolice la deidad zapoteca Pitao Cozaana (Sellen 2002a: tabla 5.3),
una divinidad especificamente identificada por Balsalobre (1988: 111 [1656]) como
el ‘dios de los ancestros’. Su reordenamiento en primer lugar dentro de las series de
los 9 “Sefores de la Noche” propuesto por Sellen, podria equiparar a Pitao Cozaana
con la deidad diversamente descrita por fray Juan de Cdérdova (1987a [1578]) como
el “dios creador de todo,” el “dios trece,” el “gran engendrador,” el “sol,” el
‘gobernante supremo del linaj,” el “gran gobernante y juez,” el “creador,” el
‘gobernante eterno” (Smith Stark 2002: 95-110). Tal vez la barra numeral
frecuentemente presente en las versiones no desplegadas y sinecdoticas del glifo U
sea parte del nombre calendarico de la deidad (5U).

Aparte de determinar la posicion del ancestro cimero en el programa pintado
de la tumba 104 de Monte Alban, otro criterio que permite sugerir la secuencia
genealdgica de los otros nombres calendaricos en la genealogia es la edad de los
personajes representados. El que aparece al lado izquierdo es un anciano, segun se
puede deducir de su pronunciado prognatismo mandibular que senala la pérdida de
dientes ante-mortem. Por el contrario, el de la derecha es un hombre joven, segun
se puede deducir por su carencia de atributos de la vejez. Este contraste entre la
vejez y la juventud podria significar que los glifos calendaricos a la derecha (en el
muro norte) corresponden a los ancestros recientes, mas jovenes, y que los de la
izquierda (en el muro sur) serian los ancestros de mayor edad, esto es, los mas
tempranos y cercanos al ancestro cimero. La Figura 4.8 ordena el registro
genealdgico en el programa narrativo de la tumba, siguiendo estos argumentos.

Hay varios puntos en la Figura 4.8 que requieren ser aclarados y
comentados, empezando por la identificacion del Sefior 10 Y (10 Serpiente). La

diferencia de tamafio entre el par de glifos calendaricos del muro izquierdo, donde el
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de mas abajo (10Y) es mas grande que el que se encuentra arriba (2M), sugiere que
el primero sefala a los personajes representados atras. Un vinculo de este tipo
también esta marcado por el hecho de que el glifo 10Y abajo aparece acompafiado
por la representacion de una caja, un objeto similar al que se muestra encima del
nicho, o sea, enfrente del anciano. Establecer que su nombre es 10 Serpiente
implica entonces que el apelativo 2 M (2 Rayo) correspondia a su esposa. La
identificacion de género del par subsiguiente en la secuencia genealogica (10
Gamma y 10 F), supone que al igual que en el muro izquierdo, el glifo inferior
nombra a un hombre, y lo mismo se aplicaria a los glifos sobre el muro opuesto. La
identificacion masculina del personaje 1N esta basada en la suposicion de que el
glifo nominativo, pintado arriba del nicho derecho, sefiala al hombre joven que
aparece representado inmediatamente atras. Su personificacion en la vasija efigie
ceramica colocada dentro del umbral de la tumba, donde aparece ataviado con
vestimentas propias del género masculino, también refuerza dicha suposicion.** Por
su contexto, el conjunto glifico “Corazon-Hojas” pintado debajo del nombre
calendarico debe ser el apelativo personal de 1N, un nombre personal ya conocido
en otras inscripciones asociadas con otros nombres calendaricos (Figura 4.9-A).

Con respecto a la atribucidn de género del personaje 5 Terremoto, esta
basada en la identificacion sexual del esqueleto hallado en la tumba (Caso 1938: 82;
Romero y Fastlicht 1951: 47).*° La vasija efigie ceramica fijada en la fachada de la
cripta puede ser su personificacion. Vale la pena mencionar que entre los objetos de
las ofrendas del esqueleto habia una pequefa vasija gris con pico vertedor del tipo
G-3, con slip negro pulido y con el glifo 9E (9 Terremoto) pintado con los colores
verde y rojo (Figura 4.9-B).*° Tal vez este nombre identifica a su esposa, madre de 6
Serpiente. Este ultimo individuo, el ultimo miembro de la genealogia, s6lo aparece
mencionado en la losa, y asi, al igual que en el caso del ancestro cimero, no es
posible identificar su género.

En cuanto a los personajes representados en los murales, sus posturas y

gestos son los mismos, y ambos portan morrales de incienso. La manera como

** En la seccién posterior sobre mausoleos, discutiré otras evidencias en apoyo del argumento de
que la vestimenta de la vasija efigie marque el personaje como a un varén.

% Ambas fuentes identifican indirectamente el sexo del individuo refiriéndose al entierro como
“posiblemente el de un sacerdote”, pero es central si esa interpretacion estuvo basada en el analisis
osteoldgico del esqueleto.

“6 Caso identifico el glifo como 4E (4 Turquesa) (Caso, Bernal y Acosta 1967: 369 y 373, tabla XV).
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extienden una mano es realmente idéntica al gesto de la vasija efigie fijada encima
de la entrada a la tumba, una version que también sostiene una bolsita de copal
(Véase Figura 4.13). Sin embargo, los atavios de las figuras pintadas muestran
algunas diferencias. El anciano usa un taparrabos decorado y un broche circular con
dos bandas angostas que sobresalen desde atras, sandalias, y un tocado anudado
con una banda angosta interior decorada con un circulo, una bolsa amarrada, y dos
fardos de plumas. Entre otros ornamentos hay orejeras y un collar con cuentas
compuestas, cuya iconicidad podria estar referida a gotas de agua. El hombre joven
usa ropajes similares, pero ademas tiene un juego de banda angosta en hileras que
sobresalen por detras del broche, y una coleccion de plumas en forma de abanico
en su parte posterior inferior. La imagineria de su tocado muestra un perfil zoomorfo
con una extension nasal de la mascara bucal girada hacia arriba. Este atributo
también es constitutivo de las representaciones de figuras pronas que combinan
rasgos humanos (manos y pies) que sobresalen desde el caparazdn de una tortuga,
una imagineria que es homologa al “Yahui’ de las convenciones graficas mixteca y a
la ‘Serpiente de Fuego’ de la imagineria nahua, ambos metaforas visuales que
sefalan un ego alterado y el cargo de sacrificador (Jansen 1981: 94). La palabra
mixteca ‘Yahui’ quiere decir nigromantico (una persona que se comunica con los
ancestros) (Smith 1973b: 63); y lo mismo vale para el lexema zapoteca ‘Xicani’
(Cordova 1987a: 216v).

Caso (1938: 79) sefalé que las pinturas tienen chorreaduras, por lo cual
deduce que los murales fueron ejecutados apuradamente. Esta observacion y la
hipotética secuencia genealdgica que se presenta en la Figura 4.8 tendrian las

implicaciones siguientes:

1) Fue el Sefior 5 Terremoto quien encargo la construccion del palacio y de la
tumba 104, como parte integral del disefio arquitectonico. Es plausible que
como anticipacion a su propia muerte, también encargara la pintura de la
cripta a fin de dejar un registro genealdgico de su linea de descendencia. Sin
embargo, murié de forma inesperada y las pinturas debieron hacerse con
toda premura.

2) Seis Serpiente encargo la losa no solo para conmemorar a su padre (de él o
de ella) sino también a su abuelo (de él o de ella) 1N, asi legitimando su
posicion. Una vez que el cuerpo de 5 Terremoto fue puesto en la tumba, su
persona fuera inmortalizado en la vasija efigie ceramica fijada en la fachada,
y la personificacion de su padre en la escena de las vasijas efigie ceramicas
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en el centro de la entrada a la tumba, fue dejada alli para ‘protejerlo’. La
tumba fue sellada después del ritual funerario, y nunca fue reabierta hasta
que fue descubierta por Caso.

¢ Qué es lo que conmemoran las fechas anuales en la losa? Una posibilidad es que
representen las fechas de la muerte del Sefor 5 Terremoto (5E) en el afo 7
Venado, y del Sefior 1N 22 afios antes, en el afio 11 Terremoto. La cercana relacion
sintagmatica entre la sinécdoque del glifo U que introduce el texto sobre el lado
izquierdo de la losa con el glifo 5E coronado por una huella de pie, sugiere una
lectura semantica de “5 Terremoto ascendiendo a Pitdo Cozaana (el sol),”
posiblemente una metafora visual para “muerte” o “apoteosis”’.*’ Ademas, el
intervalo entre las dos fechas en la losa se acerca al lapso de 25 afos que se usé
en el analisis osteoldgico y contextual de las tumbas. Entonces es plausible que la
Sefora 9 Terremoto y su descendiente 6 Serpiente fueran quienes tuvieron que
abandonar el palacio y la tumba, sin tener la motivacion o los medios econémicos
para reabrir la tumba y guardar los huesos de sus ancestros mas inmediatos. El no
haber vaciado la cripta en el momento de abandonar el hogar contrasta
marcadamente con un tema importante del programa mortuorio. Segun la
argumentacion previa, el Sefior 10 Serpiente tanto en su versidbn semasiografica
como en la epigrafica, esta representado dos veces en el muro sur como la custodia
de una caja. Por otro lado, la inscripcién sobre la losa muestra el nombre del Senor
1N inmediatamente arriba de la representacion de otra caja. Asi, se hace evidente
que un tema paralelo a la secuencia genealdgica es la transferencia, de 10
Serpiente a su nieto 1N (¢a través de 10 Gamma?) de una prerrogativa especial,
esto eso, la custodia de un objeto aparentemente sagrado.

Antes de comentar sobre el significado de las cajas, es importante senalar
dos recursos sintagmaticos empleados por el pintor. Uno es la voluta de palabra en
el frente del glifo nominal de la Sefiora 10 F, que vincula a la pareja distante en la
genealogia directamente con el primer ancestro. El otro detalle es el glifo 5E pintado
en la pared posterior de la tumba, cuya ubicacién y tamafo rompe con la simetria
bilateral de la composicion (B. de la Fuente 1999: 152). Este detalle sugiere que el
Senor 10 Serpiente aparece pronunciando ese glifo, puesto que hay una voluta de
palabra arriba del apéndice que adorna la nariz de su glifo nominal. De ser asi, las

“" En la discusion sobre la losa hallada dentro de la tumba 5 de Cerro de la Campana se discutiran
los componentes similares de un nombre calendarico asociado con una escalera con dos patas o un
pie ascendiendo hacia el glifo U (véase pagina 106-107 aproximadamente)
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pinturas también podrian hacer alusién a la transferencia de la custodia de la caja al
Sefor 5 Terremoto.

Con el fin de considerar la importancia de las cajas representadas en el
programa narrativo de la tumba 104, me apoyaré en el juicio inquisitorial que los
frailes dominicos protagonizaron entre 1544 y 1546 contra Don Domingo, Don
Francisco y Don Juan, el sefor natural anterior y los dos ultimos, gobernadores de
Yanhuitlan (Jiménez Moreno y Mateos Higuera 1940; Sepulveda 1999). Como se
pondra en evidencia, si bien este extenso documento fue escrito casi mil afos
después y en una region distante de Monte Alban, su uso se ve justificado por la
constante continuidad de la veneracion de los ancestros precisamente porque se
trataba de una institucion cultural en el nucleo de la organizacion e ideologia social
prehispanica. Ademas, las referencias a cajas fueron explicitamente hechas en
glosas alfabéticas escritas en zapoteco sobre la Genealogia de Quialoo (Santa Cruz
Mixtepec), y en los juicios inquisitoriales que tuvieron lugar entre 1560 y 1574, éstos
contra los sefiores naturales de la comunidad zapoteca de Titiquipaque [Teitipac],
en al valle de Tlacolula (Oudijk 2000: 137-138 y 163-164; van Meer s.d.d), donde
también hay abundante informacién sobre cajas, su relaciéon con los ancestros, y la
vigilancia de sus tumbas.

Lo que dejan translucir varios de los relatos presentados por los testigos en el
juicio inquisitorial de Yanhuitlan que prestaron testimonio contra el acusado, es que
Don Domingo tenia en custodia 20 fardos —designados en un pasaje textual como
“‘petacas” (baules)— que tenian, cada uno de ellos, su nombre calendarico. Pareceria
entonces que cada baul representaba a un ancestro nombrado.*® También resultan
reveladoras las declaraciones que describen los contenidos de las cajas, que
incluian, entre otras cosas, figurillas antropomorficas de piedra verde (conocidas en
la literatura arqueoldgica como “penates”), bolas de caucho, incienso (copal), fardos
de plumas de aves, y la parafernalia del auto-sacrificio. Dada la naturaleza furtiva de
sus actividades, Don Domingo, Don Francisco y Don Juan se veian en la necesidad
constante de transferir los baules de un lugar a otro, ayudados por nobles de las
comunidades subditas que operaban segun la anterior organizacion sacerdotal. Los

cargos contra los acusados eran que ellos a menudo usaban las cajas en entornos

8 El diccionario de Coérdova establece una equivalencia semantica entre las palabras castellanas
‘caja’ y ‘petaca’, puesto que ambas se traducen en lengua zapoteca como Quifia (Cérdova 1987a:
76v [Caxa] y 313v [Petaca].
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domésticos y paisajes sagrados, como los cerros y las cuevas, para llevar a cabo
rituales e invocar a los ancestros de Don Domingo a fin de rogarles por lluvia,
buenas cosechas, y salud. Estas ceremonias en beneficio del bienestar de su grupo
corporativo y de la comunidad en general involucraban inmolaciones humanas y de
animales, que incluian el sacrificio de perros y aves de diferentes tipos. En un
pasaje textual se menciona que los fardos contenian las cenizas de los corazones
humanos quemados que habian sido retirados en practicas rituales, y en otro se
describe explicitamente el sacrificio de loros.*®

Estos datos me permiten plantear que las cajas exhibidas en el programa
narrativo de la tumba 104 son baules que representan a los ancestros, y que el loro
pintado mayormente de amarillo encima de una de las cajas, en la pared sur de la
tumba, representa una ofrenda dedicada al ancestro anterior.®® La interpretacion de
Caso (1938: 80) de la posible mazorca de maiz en el pico del ave adquiere
fundamental importancia en este contexto, ya que podria denotar especificamente
que la ofrenda tenia por objeto propiciar una buena cosecha. Uno puede inclusive
contextualizar el papel de 1N como un sacrificador y por lo tanto hacedor de lluvia
(la alusion a ‘Xicani’ en su tocado). La informacidén contenida en el juicio inquisitorial
de Yanhuitlan también ayuda a distinguir otros detalles de la inscripcion de la losa.
Caso (1938: 76) ya habia comentado acerca de la representacion icdnica de una
figurilla antropomorfica a la derecha de la fecha anual de 11 Terremoto, que en su
opinidn queria decir “pequefio idolo de piedra”. La versién de la figurilla pareciera
tener una barra numeral debajo, implicando la alusién a 5 ancestros. Segun se
establecié en la Figura 4.8, la sucesion retroactiva de 1N incluye precisamente 5
ancestros (?10 F = 310 Gamma, 92M =310, y 10 X).

Abajo y a la izquierda de la fecha anual 7 Venado aparecen 4 cartuchos,
cada uno con tres semicirculos adentro seguidos por tres barras numerales puestas
en posicion vertical. La presencia de semicirculos similares en las representaciones
de instrumentos de piedra de los juegos de pelota, en los cascos, y en los atavios
de los jugadores de pelota representados en los murales de la camara principal de

la tumba 5 del Cerro de la Campana, en Suchilquitongo (véase la discusion, mas

9 El Apéndice 1 muestra extractos facsimilares tomados del estudio de Jiménez Moreno y Mateos
Higuera (1940), de donde se sintetizaron los datos relevantes para esta discusion.

% |os restos del esqueleto de un loro (Ara militaris) fueron hallados en las excavaciones del
monticulo 195 en Lambityeco, pero no en asociacion con la tumba 6. No hay datos disponibles para
determinar si este espécimen muestra evidencia de haber sido sacrificado.
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abajo) (Figura 4.10-A), indica que los cartuchos inscritos en la losa de la tumba 104
representan pelotas de caucho, y que esta parte de la inscripcion se refiere a una
ofrenda de 18 (1 x 15 + 3) 0 60 (15 x 4) de éstas. Inmediatamente a la derecha hay
un costalito de incienso acompafnado abajo por el numeral 7 (Figura 4.10-B). Por lo
tanto, esta otra seccién de la inscripcion sobre la losa parece hacer referencia a los
7 costalitos de incienso. El ultimo glifo de la inscripcion de la losa que comentaré es
el signo que se observa abajo el nombre glifico de 6 Serpiente (Figura 4.10-C). El
signo se asemeja a un tipo de pectoral habitualmente representado en las vasijas
efigie ceramicas, que aparentemente representa mazorcas de maiz (adentro)
plantadas en la milpa [sefialada por el cartucho] (Sellen 2003). Su contexto sugiere
dos posibilidades interpretativas: que se trata de un signo asociado con el glifo 71 de
abajo —el cual, como planteamos en una seccidon anterior de este ensayo podria
estar relacionado a la representacion de ofrendas a los ancestros— o podria ser el
nombre personal de 6 Serpiente.

En cuanto a los glifos pintados en las jambas de la tumba, la presencia de
dos signos diferentes se hace evidente. Uno de ellos, que aparece cuatro veces en
las angostas paredes de las salientes que recibieron la losa que sella la tumba, es el
glifo de “Sangre” (Figura 4.10-D). Su contexto podria estar haciendo alusion al
sacrificio de animales o a la practica de auto-sacrificios humanos. El otro signo es
un cartucho decorado arriba y abajo con un motivo que sefiala vegetacion y que es
una marca grafica comun para el maiz (Figura 4.10-E). Una banda diagonal
decorada a su vez con un motivo semicurvo en un lado, y con un motivo circular en
el otro, divide internamente al cartucho en estos cuatro glifos. El signo aparece
colocado tres veces en posicion normal, pero el cuarto ejemplo sobre el lado
izquierdo de la entrada aparece invertido. El glifo parece ser una variante de un
signo que frecuentemente esta presenta como un infijo en el glifo de “Cerro”. Caso

" En la

lo equiparé con el signo Nahua ‘llhuitl’ (‘festividad observada, o ‘dia’).
escritura zapoteca, la asociacion de este glifo [Banda diagonal con volutas laterales
invertidas] sugiere que el signo podria estar haciendo una alusidon genérica al
espacio. El hecho de que aparezca cuatro veces en la entrada de la tumba, muy

probablemente situa la inscripcion tallada sobre la superficie de la losa que da frente

* El glifo ilhuit! glosado en el Cddice Telleriano Remensis (Quifiones Keber 1995: folios 1V y 32V) no
muestra ninguna semejanza formal con el signo que discutimos. Por lo tanto lo designaré como el
signo “Banda diagonal con volutas laterales invertidas”.
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hacia el interior de la tumba, si no es que el programa narrativo completo, dentro de
una concepcion cuatripartita del cosmos (Figura 4.11).

Ver estos glifos como la representacion de una estructura cuadruple subraya
que el signo asociado con el cuadrante SE es el unico que aparece invertido.
También se hace evidente que los glifos de “Sangre” también estan, aparentemente
puestos en “las cuatro esquinas”. La escena de vasijas efigie ceramicas también
implica tal concepcidén cuadruple, sefialando su ubicacion dentro del cosmos como
una concepcion abarcadora o dentro de importantes subgrupos, incluyendo la
totalidad de las posesiones de tierras del grupo corporativo o la nocion genérica del
‘campo de maiz”. Mientras que esta categoria de pequefas vasijas efigie como las
de este retablo simplemente fueron llamadas “acompanantes” por distintos autores
en la literatura (Caso y Bernal 1952: 119-141, Boos 1966: 249-282, Marcus y
Flannery 1996: 212), las multiples estriaciones incisas arriba de sus cabezas son sin
duda una referencia iconica a la maduracién de la plantacion de maiz. Una vasija
efigie similar, sola, de mayor tamafo y con pintura policroma recuperada en la
tumba 103 de Monte Alban, tiene rastros de color amarillo en la zona de las
estriaciones, lo cual vendria a apoyar aun mas el vinculo conceptual entre las
estriaciones y el maiz (Figura 4.12).%% La posicién central de la vasija principal en el
retablo hallado en la tumba 104, rodeada por cuatro personificaciones pequefas del
maiz, situa al abuelo de 6 Serpiente en el axis mundi y le adscribe el papel de
hacedor de lluvia. Ademas de definir la estructura cuatripartita del cosmos, que
implica el acto de centrar al mundo, y haciendo alusién a la “montafa del sustento”
(Lopez Austin y Lopez Lujan 2004), el retablo también recrea la historia de los
origenes de los seres humanos (y por afiadidura la del clan conico de 10X) a partir
del maiz.

Como denotan los atributos de los tocados, la vasija efigie ceramica
empotrada en la fachada de la tumba también es una interpretacion de un
personificador ‘Xicani’ (Figura 4.13). El personaje usa una capa corta con el borde
decorado y salpicado de grandes botones esféricos, un pectoral sujeto al cuello con
una cuerda gruesa que incluye una mascarilla con una banda anudada y tres

conchas colgantes, y una prenda de vestir plegada bajo la capa y el pectoral que

%2 Caso y Bernal (1952: 133 y 139) ya habian planteado que ciertas variantes de las vasijas efigie del
“acompanante” eran homologas a los ‘tlaloques’ nahuas, en tanto que otras estaban relacionadas
con el maiz.
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cubre toda la parte frontal del torso. Como sefnala Sellen (2002a: 229-248), esta
constelaciéon de atributos en el tocado y la vestimenta —que aparecen con
variaciones menores en otros personajes tallados o sus representaciones en vasijas
efigie— incluyendo el principal, en el retablo situado dentro de la tumba--, sefiala un
papel sacerdotal especifico. Segun ya he planteado con anterioridad, dicho cargo
aparentemente involucraba el papel de sacrificador. El personaje aparece sentado
sobre una caja labrada en su superficie frontal con la imagineria del lagarto (el
hocico adornado con narigueras o tapones labiales, lengua bifida, y el glifo de
‘sangre” en las comisuras de la boca), enmarcado por una configuracién
cuatripartita.’®> De este modo, la semasiografia de la vasija efigie hace alusion al
papel de un sacerdote como sacrificador supremo, a cargo de ofrecer sacrificios a la
tierra. Como se coment6 anteriormente, es plausible que la vasija efigie pudiera ser
la personificacion de 5 Terremoto, quien heredd de 1N el rol de hacedor de lluvia,
sacrificador, y guardian de las cajas que simbdlicamente sustituian a los ancestros
de su clan.

En base a la cantidad de ofrendas depositadas en la tumba, no hay duda en
cuanto a que 5 Terremoto fue la cabeza de un grupo corporativo de alto rango.54 Si
bien hay algunas discrepancias en las fuentes publicadas, que dificultan la
confeccion de un inventario preciso, el numero de objetos hallados dentro de la
cripta puede haber fluctuado entre 93 y 101 (Figura 4.14 y Tabla 4.2).°°
Independientemente del numero exacto de objetos, si uno compara la riqueza
medida por la cantidad de cultura material asociada con el rango de las tumbas de
la fase Xoo presentadas en la Figura 3.18-B, se hace evidente que 5 Terremoto
recibio cuatro veces el numero promedio de objetos acordados a los individuos
enterrados en la tumba 11 de Lambityeco (25 objetos por persona). La falta de

restos esquelé ticos caninos podria ser unicamente aparente, puesto que pareceria

*La imagineria del lagarto es tipica de las vasijas efigie en cajas, excepto que todas las urnas de
este tipo que se conocen, incluyen en sus cubiertas de personificaciones de Cociyo y no de “Xicani’
(véase Caso y Bernal 1952: 17, 44-45).

** Sin embargo, como se hara evidente en la discusion de la tumba 5 de Cerro de la Campana, es
bastante poco probable que el grupo corporativo encabezado por 5 Terremoto pudiera haber sido, en
su tiempo, el clan de mas alto rango de Monte Alban.

% Caso empled un sistema numérico para hacer el inventario. EI nimero mas alto que fue publicado
fue el 79, pero hay dos objetos designados con el numero 1, y hay otro que esta listado “sin nimero”.
Si no hubieran vacios en la secuencia numeérica, y si las pequefias alhajas de piedra se sumaran a
79, el numero total de objetos hallados en la ofrenda de la tumba se habria elevado a 103.
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haber una sustitucién simbdlica hecha con la figurilla ceramica de un perro (Figura
4.14, no. 76). La ausencia de restos aviares puede deberse al hecho de que la
tumba nunca fue reabierta, y sugiere que el sacrificio de aves no formaba parte de
los rituales funerarios, sino de ceremonias de invocacion de los ancestros cuando se
reabrian las tumbas.

En cuanto a las 10 efigies ceramicas halladas dentro de la tumba (que
representan a 8 varones y a 2 mujeres), es clara la falta de correspondencia entre
ellas y los individuos mencionados en la genealogia (10 nombres calendaricos [¢,6
hombres y 4 mujeres?]). Ya he planteado que algunas vasijas efigie de la tumba
corporizan a algunos de los miembros de la genealogia (véase Figura 4.8), y que
otras —como ya he comentado-- son homélogas a los “tlaloques” quienes roban el
maiz de la montafna del sustento y lo dispersan en las cuatro esquinas a fin de
alimentar a la humanidad. Como sefalan Caso, Bernal y Acosta (1967:372), la
ofrenda de la tumba debe haber incluido otro retablo con 7 figurillas antropomorficas
de arcilla cruda. La escena recreada puede haber estado centrada en la figurilla mas
grande, que representa a un hombre sentado con los brazos abiertos (Figura 4.14,
no. 13). Esta figurilla probablemente aparecia enfrentando a otras dos mas
pequefas que mostraban a individuos de pie con sus brazos extendidos hacia
delante y con las palmas de sus manos unidas (Figura 4.14, nos. 12 y 78).® Otras
dos figurillas del tableau son de personajes sentados con los brazos cruzados sobre
el pecho. Como sus piernas dobladas estan libres, estas figurillas debieron haber
estado descansado encima de cajas o banquetas, hechas también de arcilla cruda
desaparecida largo tiempo atras, o de otros materiales perecederos (Figura 4.14,
no. 14 y sin numero). Es factible que la figurilla principal de la recreacion corporizara
a 5 Terremoto, pero no hay razén alguna para asumir que las figurillas restantes
mantuvieran una relaciéon icdénica con los otros miembros de la genealogia. La
cantidad de pequenas alhajas de piedra verde con labrados antropomorficos
encontradas en la ofrenda es bastante reveladora, considerando que segun las
acusaciones hechas contra el sefior natural de Yanhuitlan —tales objetos formaban

parte del contenido de las cajas que representaban a sus ancestros.

% Este gesto de las manos también esta presente en varias vasijas efigie (véase Figura 4.6, arriba a
la izquierda; también Boos 1966, fig. 412; Paddock 1966, fig. 130).
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Debemos abordar un problema fastidioso, que surge cuando se compara la
profundidad de la genealogia (6 generaciones) con la evidencia de un sélo entierro
en la tumba. Inmediatamente al oeste del palacio de la tumba 104, en el extremo
norte de la terraza 18, se levanta un monticulo alto que fue el centro de varios
exploraciones realizadas por Caso (1938, 1939) (Figura 3.6). Estas exploraciones
no sélo dejaron a la vista la porcidn mas alta del monticulo, que arroj6é el esquema
de una casa y una tumba debajo del cuarto Este (no. 103), sino que también detectd
una larga historia de modificaciones arquitectonicas al menos con 9 fases de
construccion y tres tumbas adicionales (nos. 7, 110, y 112). En base a los materiales
asociados, el acrecentamiento vertical en esa ubicacion pareceria abarcar unos 700
afnos, desde la fase Pe (300-100 AEC) hasta la parte temprana de la fase Peche
(500-550 EC).

Mientras que la tumba 103 contenia los restos de varios individuos (aunque
no hay datos osteoldgicos disponibles),” y ambas tumbas, la 103 y la 112, exhiben
narrativas y/o registros genealdgicos pintados, ninguno de los nombres legibles en
ellas concuerdan entre si o con ninguno de los nombres en la genealogia de la
tumba 104 (Figura 4.15). Ademas, la identidad de los ancestros fundadores de las
tumbas 103 y 112 es incierta, en el primer caso porque aparentemente se lo
representd en una vasija efigie que debid haber sido colocada en el nicho, en el
centro de la pared lateral, y aparentemente retirada o sencillamente dejada en el
piso de la camara después del Ultimo uso de la tumba (Figura 4.16),°® y en el Gltimo
caso por la obliteracién de las pinturas en el muro posterior. La evidencia epigrafica
pintada en el exterior de la tumba 103 abre la posibilidad de que el ancestro primero
de la genealogia alli registrado se llamara 3N (un Unico nombre glifico pintado en el
centro del dintel, véase Caso 1938: plano 15, angulo inferior derecho). Si bien hoy
aparece borrado, Caso (1965a: 866) describié que las jambas de la tumba 112
estaban “decoradas con complicados glifos que nosotros no podemos leer, pero el
mas importante de ellos sugiere el glifo del planeta Venus. Es cruciforme, se lo ha

destacado con rojo, y aparece bordeado en amarillo sobre el fondo verde”. Esa

" El comentario de Caso (1965a: 866) en cuanto a que la tumba 112 fue “robada” en tiempos
prehispanicos, sugiere que sus restos esqueletales y las ofrendas asociadas fueron retirados antes
de la construccion de la tumba 103.

% |a Figura 4.15 ubica hipotéticamente a la vasija efigie que personifica al Joven Dios del Maiz en el
nicho central, porque dado su tamafio, es la unica que cabe alli.
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descripcion sugiere que el glifo principal era el E, pero no se hizo mencién de ningun
coeficiente asociado.

El esquema de la ultima casa en lo alto del monticulo, mientras que de
manera general se ajusta a la distribucion tipica de un espacio doméstico, presenta
tres rasgos peculiares nunca antes vistos en otros disefios conocidos de viviendas
(véase Figura 3.6). Uno de ellos es la presencia de cuatro entradas, una en cada
lado de la estructura, indicando que al menos en su ultima versién, la totalidad del
edificio tenia sus correspondientes escaleras, que al ser trepadas, conducian en
primer lugar a un corredor a lo largo de todo el perimetro de la estructura. El
segundo rasgo es que, por medio de corredores internos que generaban entradas
ocultas, las cuatro entradas principales eventualmente llevaban so6lo a dos puntos
internos de entrada a cada lado del cuarto oeste (el que se encuentra frente al
cuarto debajo del cual se construy6 la tumba 103). El tercer rasgo fuera de lo comun
es que tres de los cuatro cuartos de las esquinas tenian cuencas cuadrangulares. Si
bien estas cuencas carecen de drenajes, las casas tercera y cuarta del Monticulo
195 de Lambityeco (véase Figura 3.7) contaban con cuencas similares cuadradas,
hundidos y revocados. Este, sin embargo, parece haber funcionado como un
pequefio patio (2 x 2 m) con un canal de drenaje en su esquina sudeste, rodeado en
dos de sus lados por corredores, y flanqueado en los otros dos lados por cuartos
interconectados que en algun momento estuvieron cubiertos por techos de paja
(Lind 1993: 90). Un pasaje en el segundo capitulo de la ‘Historia de los Mexicanos
por sus Pinturas’, que trata sobre como fue creado el mundo y por quién, pareceria
aportar una pista para interpretar las peculiaridades arquitecténicas que presenta la
casa de la tumba 103:

Del cual dios del agua dicen que tiene un aposento de
cuatro cuartos, y en medio de un gran patio, do estan cuatro
barrefiones grandes de agua: la una es muy buena, y de ésta
llueve cuando se crian los panes [el maiz] y semillas y enviene
en buen tiempo. La otra es mala cuando llueve, y con el agua
se crian telarafias en los panes y se afublan. Otra es cuando
llueve y se hielan; otra cuando llueve y no granan y se secan
(Garibay 1996: 26).

Podriamos asumir que la secuencia de tipos de lluvia dada en el relato citado
mas arriba comienza en el Este (la direccion del comienzo en los documentos

cartograficos prehispanicos). Los elementos arquitectdnicos de la casa de la tumba
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103 aparentemente producen una cinética cuadruple que comienza con las cuatro
escaleras del edificio o al menos las cuatro que avalan las entradas externas a la
estructura. El supuesto corredor perimetral, o al menos aquellos a los que se llega
después de pasar las cuatro entradas, muy probablemente guiaban a moviemientos
circunbulatorios que eventualmente habrian terminado en el patio central rodeado
por cuatro cuartos de esquina, tres de los cuales contenian cuencas que una vez
llenados ritualmente, simbolicamente habrian representado a la “lluvia buena” (la

cuenca noreste),*

a la “lluvia mala” (la cuenca noroeste), y la “lluvia que cay6 con
granizo” (la cuenca sudoeste). La cuarta habitaciéon en la esquina, que carece de
cuenca (en el sudeste), podria haber representado simbodlicamente la “lluvia
improductiva” (esto es, la poca lluvia o la falta de ella). Esta ultima atribucion
simbdlica aparentemente explicaria la inversion del glifo de la “Banda diagonal con
volutas laterales” pintado en la jamba exterior izquierda de la tumba 104 (véase
Figura 4.11). La cinética arquitecténica y el mapeo simbdlico del terreno para los
rituales que acarreaban la pronosticacion de lluvias, implica que las cabezas
generacionales de los grupos corporativos de larga duracidn que habitaron este
lugar, llevaron, como aquellos individuos varones nombrados en el registro
genealdgico de la tumba 104, el cargo de adivinos y hacedores de lluvia. Esta
inferencia abre la posibilidad de que el linaje de 5 Terremoto probablemente fuera
un desprendimiento del clan que habit6 a lo largo del tiempo las casas superpuestas
construidas en la terraza 18, y tal vez hasta un caso de fisibn de un grupo
corporativo y la disputa por el poder.60 Estos escenarios podrian entonces explicar

porqué la tumba 104 fue usada para enterrar a un sélo individuo.
La Tumba 5 del Cerro de la Campana, Suchilquitongo

Al antiguo asentamiento de Cerro de la Campana descansa sobre una
cadena de cerros entre las modernas comunidades de Huitzo y Santiago

% Como puede verse en la Figura 3.6, el cuarto con el cuenca para la “lluvia buena” tiene debajo las
tumbas 110 y 112.

® Otro caso de un vinculo genealdgico con un ancestro fundador en disputa se pone de manifiesto
en los murales de la tumba 112, donde el panel sudeste fue marcado con lineas cruzadas (Caso
1965a: 866; véase también A. Miller 1995: [amina 8).
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Suchilquitongo, en el extremo oeste del valle de Etla (Figuras 1.2 y 5.1).5" El
asentamiento parece haber crecido en importancia desde la fase Danibaan (ca. 400
AEC), y hacia la fase Pitao (ca. 400 EC), paso6 a ser una ocupacion de Rango lll en
el sistema de asentamientos del valle, con evidencia de 16 monticulos y una
poblacion estimada en cerca de 1,800 personas (Kowalewski et al. 1989: 227-229).
Hacia la fase Xoo (ca. 700 EC), el asentamiento paso a ser un sitio del Rango Il, con
33 monticulos y una poblacion estimada en cerca de 4,000 habitantes, rivalizando
con Loma del Trapiche, otro asentamiento del Rango |l situado en el valle de Etla
(idem: 260). El nucleo monumental del sitio ocupa la estribacion situada mas hacia
el este, e incluye un “Templo-Plaza-Adoratorio”, una cancha de pelota, y un palacio.
La Tumba 5 fue construida debajo del cuarto norte del palacio (Figura 5.2). Esta
estructura (el Monticulo K), asi como el resto del palacio, aparentemente fue
modificada por ocupaciones que predatan y posdatan mas alla de la construccion y
uso de la tumba. Por ejemplo, se sabe que se construyé una pequefia tumba (la
tumba 7) durante los tiempos del Posclasico, inmediatamente al este y encima del
relleno de construccion que sell6 la escalera que llevaba a la tumba 5 (Figura 5.6).
Ademas, los sondeos practicados en el patio del palacio pusieron al descubierto por
lo menos tres pisos revocados superpuestos, y a 1.40 por debajo del mas antiguo,
una tumba del periodo Formativo (la tumba 8). Asi, es evidente que hace falta una
exploracion mas amplia para comprender mejor la historia arquitectdnica del palacio
y sus cambios en relacion con la tumba. El edificio que seguramente se construyé
encima del Monticulo K, probablemente pensado como un mausoleo asociado con
la tumba 5, descansaba sobre una plataforma de aproximadamente 2 metros de alto
a la que se accedia desde el patio del palacio por medio de una escalera central.
Cuando se hicieron los escalones de esta escalera, se incorporaron fragmentos de
varias piedras labradas como material de construccion (Figura 5.3). La tumba misma

se encuentra 5 m por debajo del ultimo piso del patio del palacio, y fue erigida

" Aunque la mayoria de los autores que han escrito acerca de la tumba 5 (Franco Brizuela 1993,
Méndez 1983 a 1988, A. Miller 1995, Trujillo 1986) se refieren al Cerro de la Campana como
Huijazoo (lugar mas alto o mirador) --una guarnicion zapoteca que segun Burgoa (1934 [ll]: 11) fue
construida para repeler las incursiones de los Culhua-Mexica--, Paddock (1993) y Gonzélez Luengas
(2002:14) aclararon concluyentemente que, segun el mismo Burgoa, dicha fortaleza debe ser situada
al norte y no al sur de Huitzo. El relevamiento de las monafas al norte del valle de Etla (Drennan
1989: 380-381) identifico tres grandes sitios fortificados (nos. 154, 176, y 188), que datan de la fase
Chila (1250-1500 EC), y uno de éstos debe ser Huiyazoo.
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excavando en la roca madre. Por lo tanto, debid haber sido un elemento integral del
palacio.®?

La planta de la tumba es una réplica en miniatura de la tipica configuracion
cuatripartita del espacio domeéstico (Figura 5.4) (Urcid 1992b: 75). Consiste en un
patio central cuadrangular y pequefo rodeado por un corredor y por cuatro precintos
a cada lado que incluyen un vestibulo interno (en el lado sur), dos cuartos pequefos
laterales (en los costados este y oeste), y la camara principal de la cripta (en el
costado norte). Esta ultima es mas alta, como si estuviera encima de una
plataforma, y se puede acceder a ella por medio de una pequeina escalera central
con tres gradas. Las fachadas a cada lado de la escalera estan decoradas con
entablamentos empotrados. El area central del vestibulo interno, en realidad, forma
el pasadizo que lleva del interior de la tumba al vestibulo externo y eventualmente, a
través de la escalera, al patio del palacio. Es evidente entonces que el disefo de la
tumba reproduce el de las casas actuales como las que se ilustran en las Figuras
3.6,3.7,y 3.19.

Estructuralmente, la cripta incluye 10 pilares monoliticos y varios muros de
mamposteria. A su vez, los pilares funcionan como jambas para sostener cinco
dinteles. Aparte de ser el soporte de tres areas techadas, las jambas y los dinteles
definen la entrada a la tumba y los accesos a sus divisiones internas. El techo mas
pequefio es el que cubre el vestibulo interno. Es plano y consta de cinco grandes
losas que descansan sobre dos dinteles que cubren la entrada a la cripta y el
acceso al patio central. El ultimo dintel y los otros tres que marcan las entradas a los
cuartos interiores deben ser los que soportan buena parte del peso generado por las
cuatro losas megaliticas en el techo angular sobre el patio central. Los muros
apenas visibles que forman las esquinas del patio deben también sostener el resto
del peso estructural. El tercer techo es el que cubre la camara principal. Esta
compuesto por cuatro pares de grandes losas dispuestas en angulo y que
descansan encima de los muros laterales de la camara.

Los cuatro espacios internos de la cripta fueron decorados con murales
policromos (Figura 5.5). Ademas, todas las jambas tienen sus superficies frontales

labradas, y excepto las que flanquean la entrada a la tumba, estan pintadas en sus

%2 Esto se deduce de lo mencionado por Méndez (1988: 9), en cuanto a que “partes de los muros
laterales de la [tumba], asi como los muros posteriores de los cuartos laterales, cortaron a través de
un estrato conglomerado y fueron después revocados”.
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frentes laterales visibles. Sélo las jambas que flanquean la entrada al patio fueron
pintadas también en sus superficies posteriores. Ademas de su funcién estructural,
cada par de jambas y su correspondiente dintel sostienen un entablamento
incrustado. Sélo aquellos entablamentos que forman las fachadas de la entrada de
la tumba y de la camara principal fueron decorados con esculturas armadas con
piedra labrada y luego cubiertas de estuco (Franco Brizuela 1993: 34 y 66), aunque
en ciertas partes los detalles se modelaron exclusivamente por medio del yeso.
También hay dos textos pintados, cada uno en la superficie posterior de los dinteles
que cubren el pasadizo que une la entrada con el patio interior.

Para poder llegar a la tumba desde arriba, es necesario descender 9
escalones hasta llegar al vestibulo externo. El numero de escalones, sin incluir el
levantamiento del suelo al patio mas tempranamente conocido del palacio (el piso
3), aparentemente imita la concepcion de los nueve niveles del inframundo (Figura
5.6). El vestibulo exterior esta delimitado en tres de sus lados por un muro de 80 cm
de altura. Hay paredes de mamposteria que también flanquean la escalera, y
ligeramente arriba del nivel superior donde la escalera termina, a la izquierda de la
entrada de la tumba, hay dos piedras labradas incrustadas en la pared lateral. Su
estilo de labrado difiere. Uno incluye la version de un brasero bicdnico que tiene en
su parte superior un rostro humano con una banda para la cabeza, una
representacion que de hecho tiene sus contrapartidas de ceramicas que datan
aparentemente de la fase Tani (200-350 EC). El estilo de la otra piedra labrada, que
muestra un grlifo U como soporte de un cartucho amarrado con cuentas colgantes,
podria fechar terminus ad quem la construcciéon de los muros que la flanquean, para
la ultima parte de la fase Peche o la primera parte de la fase Xoo (ca. 600 EC).
Cuando la tumba se sell6 por ultima vez, alguien dej6é un brasero con puas arriba del
dintel, sobre el lado izquierdo. El brasero, con el rostro de un murciélago
proyectandose desde su borde y adornado con una roseta en la coyuntura entre la
olla y su pedestal, es una forma ceramica tipica de la fase Xoo (600-800 CE).%

Los datos disponibles acerca de la excavacion de la tumba indican que la
cripta fue hallada practicamente vacia, aunque los desechos recuperados arrojaron
varios objetos, algunos de los cuales pudieron ser rearmados, en parte (Figura 5.7).

Las caracteristicas del conjunto ceramico, incluyendo los objetos completos y los

% En Caso y Bernal 1952: 90 se ilustran braseros casi idénticos.
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incompletos, indican que al menos la ultima ofrenda u ofrendas fueron depositadas
hacia la ultima parte de la fase Xoo (600-800 EC). La Figura 5.7 ubica algunos de
los materiales que se rescataron dentro de la tumba, entre ellos una estela labrada
en cuatro de sus superficies, que originalmente fue puesta de forma vertical en la
parte de atras de la camara principal. Aunque sin dar su ubicacién exacta, Franco
Brizuela (1993: 12) menciona el descubrimiento de una ofrenda pequefa en el
interior de la tumba, que incluia unos pocos fragmentos de un craneo inmaduro
(presuntamente humano), dientes humanos, y una minuscula incrustacion de piedra
(lo que indicaria una denticién adulta). Otra ofrenda (a menos que se trate de la
misma que menciona Franco Brizuela) fue hallada en un pequefio agujero cavado y
sellado por un tapon de estuco en el centro del patio (véase Figura 5.5, en el medio
a la izquierda). Esta ofrenda contenia varias falanges humanas y una hoja
incompleta de obsidiana (Enrique Fernandez, comunicacién personal 1993).
Durante el trabajo de restauracién de la camara principal, se hallaron varios
fragmentos de huesos humanos entre los trozos caidos de estuco pintado, y casi
todos tenian rastros de pintura roja. El analisis de estos restos indica que
pertenecieron al menos a un adulto joven (Franco Brizuela 1993: 24 y 142).%*

Varios restos humanos recuperados en la tumba se exhiben hoy en dia en al
Museo Comunal de Santiago Suchilquitongo. La inspeccion a través de las cajas de
vidrio arroja un minimo de dos adultos, una mujer y un varon (Tabla 5.1). Méndez
(1986a: 15) también reporta haber hallado restos humanos debajo de una gran losa
de cuarzo situada sobre los ultimos 4 escalones de mas abajo que llevaban a la
tumba. Una fotografia de este elemento presentada en sus informes de campo
(Méndez 1984: 12, foto 35) indica la presencia, de izquierda a derecha, de un
peroné, una tibia, y un radio. Dada la relacion espacial de estos huesos, el entierro
pudo haber sido primario, y de ser asi, el cuerpo debidé haber sido colocado en
posicion fetal sobre su lado izquierdo. Las malas condiciones de preservacion de
estos restos mencionados por Méndez pueden haber resultado del peso de la losa

colocada encima del entierro.®®

® La determinacion de la edad al momento de la muerte, y del sexo, a partir de fragmentos muy
pequenos de hueso, es practicamente imposible de concretar. Ademas, los criterios usados para
realizar esas determinaciones no estan explicados.

% Méndez 1986a: 15 y 16), reporta también un entierro hallado inmediatamente detras de la losa que
sellaba la entrada a la cripta, y agrega que “en base al analisis de los materiales hallados dentro de
la tumba, inferimos que fue enterrado vivo”. Tal infundada interpretacion, que intenta explicar porqué
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Se hallaron dos piedras labradas reusadas en el cubo de la escalera que da
acceso a la tumba (Figura 5.8).66 Una de ellas, encontrada entre los desechos de
construccion que rellenaban la escalera, muestra un personaje vestido de jaguar
luciendo un casco de serpiente. La figura esta sosteniendo una lanza con punta de
hueso y aparentemente pronunciando —como lo demuestra una voluta de habla— su
nombre calendarico (11 Rayo [11M]) y su nombre personal (glifos M-Nudo-Flecado/
borla oval). El estilo de tallado de la piedra indudablemente corresponde a la
primera parte de la fase Xoo (ca. 600 EC). El estilo de la otra piedra, que fue
encontrada apoyada contra el lado izquierdo de la entrada a la tumba, implica que la
ultima apertura de la tumba debid haber ocurrido durante la primera mitad del siglo 9
EC. La inscripcion en esta losa incompleta y erosionada incluye la fecha anual 2
Conejo, o sea, un grupo lll de portadores de afio que no sigue el uso del grupo Il de
portadores de ano que prevalecié durante el apogeo de Monte Alban. Como puede
recordarse de la discusidén sobre la Rueda Calendarica Zapoteca, el grupo mas
antiguo de portadores de afio estaba constituido por Terremoto (17), Rayo (2),
Venado (7), y Planta de Jabon (12). De este modo, la losa que en discusion denota
el calculo de una Rueda Calendarica con los portadores de afio Pedernal (18), Casa
(3), Conejo (8), y Cana (13). Estos nombres estan se cambian en una posicion en
relacion al lugar que ocupan en la lista de 20 nombres de dias (véase Figura 1.20).

Ademas de seguir el cambio de una cuenta en la Rueda Calendarica, la losa
también evidencia otros cambios en la escritura, especificamente en términos del
doble amarre de un evento (en términos de afo y dia), y en la convencion de marcar
el signo de afio y los coeficientes. En cuanto a la primera observacion, la losa
también incluye una fecha de dia 6 Cafia. Segun comentaramos en la seccion sobre
el calendario zapoteca, en inscripciones de siglos anteriores las marcas temporales
s6lo especificaban el afio, pero no el dia en que ocurria un evento. El signo de afio
labrado en la losa sigue siendo la version iconica de una banda para la cabeza real,
como en las convenciones anteriores de la escritura, pero el entrelazado en la parte

superior de la banda para la cabeza es como aquel tipico de la escritur Nuifie, que a

las ofrendas estaban quebradas y la exfoliacion de algunas de las pinturas murales como producto
del acto desesperado de la victima sacrificial enterrada viva, implica que los restos estaban en
posicion primaria, pero no se sabe si algunos de los huesos exhibidos en el museo pertenecen a este
entierro.

% Para liberar la escalera fue necesario retirar unos 45 metros cubicos de relleno de construccion
(Méndez 1988: 8).
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su vez es un claro antecedente estilistico del simbolo entrelazado de afio que se
usé durante el Posclasico en toda Oaxaca. En términos de la convencién para
representar numerales, se sefalara que el coeficiente de la fecha de dia 6 Cafa
esta indicado solamente por puntos, otra diferencia de la convencidén previa de
numeracion con barra y punto. Sin embargo, es evidente, como lo indica el numeral
en la porcion superior derecha de la losa —donde aparece representado el
coeficiente 5,— que la convencion de barra y punto no habia sido completamente
abandonada.’” En suma, varias lineas de evidencia datan la construccion de la
tumba para alrededor del 600 EC, y su uso continuo durante unos 300 afios hasta
su reapertura final, aproximadamente ocurrida para el 900 EC.

En un estudio preliminar anterior (Urcid 1992b), yo postulé la presencia de
dos programas mortuorios sucesivos asociados con la tumba. Argumenté que el
primero, formado por las jambas y las esculturas cubiertas con estuco, contenia un
registro genealdgico de al menos 5 generaciones de un linaje que durante los siglos
6 y 7 gobernd en Cerro de la Campana. También comenté que un segundo
programa mortuorio, presentado en la estela hallada en la camara principal y en el
texto pintado en la parte posterior del dintel sobre la entrada de la tumba, detallaba
la continuacién de la genealogia descrita en el primer programa. Esta posterior parte
de la genealogia abarca al menos otras tres generaciones. Ademas de este registro,
describi otros materiales epigraficos asociados con la tumba, que arrojan los
nombres de otros seis varones en pareja y 13 individuos solos, pero no fue factible
relacionarlos con la genealogia.

En el momento que se escribié esa exégesis, yo no tenia a mi disposicion los
datos sobre los murales pintados. Si bien sus contenidos no modifican la conclusién
principal de un largo registro genealdgico en la tumba, una consideracion de las
narrativas pintadas efectivamente arroja importantes nuevas perspectivas,
especialmente en cuanto a la posible secuencia en la que 4 y no solamente 2
programas narrativos fueron incorporados, de manera de adherir todo lo posible a
un esquema general, asi como a la sucesion lineal de toda la genealogia, para
abarcar un registro generacional mas profundo. Otra modificacion de importancia es

la identificacién de los ancestros fundadores (anteriormente interpretados como

o7 Aunque la barra de numeral en la parte superior derecha de la piedra esta coronada por dos
‘barras amarradas’, la diferencia en el tamafio y en las cintas del amarre de las tres barras parecen
indicar que las dos de arriba no son coeficientes.
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aquellos que encargaron la tumba), y de al menos 4 egos que encargaron los
diferentes programas narrativos.

La calidad estética de los murales varia, y las diferencias pueden ser el
resultado tanto de pintores no coetaneos, como de varios artistas trabajando
simultdneamente que pueden haber pertenecido a un unico taller bajo el liderazgo
de uno o unos pocos maestros asistidos por aprendices con una amplia variedad de
habilidades. De este modo, no todas las variaciones estilisticas que se observan
necesariamente reflejan diferencias temporales, como lo propusiera A. Miller (1995:
185), quien por otro lado plantea que las jambas deben haber sido esculpidas
simultdneamente por al menos 4 talladores diferentes (idem: 178). En algunos
murales, la prisa con que se realizo el trabajo con los pinceles salta a la vista, como
puede deducirse de las chorreaduras de la pintura y de la falta de detalles en las
formas pintadas. Hay casos también, como lo ha sefalado Franco Brizuela (1993:
63), de bocetos que mas tarde fueron modificados sin borrar las formas originales.
Debido a las dificultades para determinar diferencias de estilo y asociarlas
temporalmente, en algunos casos los detalles sintagmaticos y no los detalles
estilisticos fueron los que guiaron este nuevo intento por discernir la compleja
historia del uso de esta tumba.

A fin de comprender mejor la totalidad del registro visual de la cripta, es
necesario llevar a cabo tres niveles de analisis. Primero, sefalaré algunas de las
caracteristicas generales de los murales pintados y de los programas tallados. Un
analisis posterior se centrara en la descripcidén de las narrativas mortuorias, aunque
discutiendo los materiales como conjuntos y siguiendo la cinética, cuando uno entra
a la tumba. Queda por determinar hasta donde los grupos narrativos buscaban
seguir una secuencia, una vez que se llega al patio central, pero como algunos de
los murales de los cuartos laterales se muestran con diferentes estados de
preservacion, es conveniente, para mantener toda la claridad posible, comenzar con
el cuarto del lado Oeste y luego continuar con el cuarto del lado Este. El tercer paso
analitico servira al propésito de sintetizar varios patrones de la epigrafia y la
semasiografia de los programas narrativos, a fin de proponer una interpretacion
comprensiva.

Desde el punto de vista espacial, los murales de la tumba forman cuatro
grupos diferentes, todos con la misma estructura, consistente en tres registros

horizontales. Los dos de arriba, aproximadamente de la misma altura, muestran
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escenas narrativas con individuos que se encuentran realizando actividades rituales.
El registro inferior, de sélo 15 cm de altura, consiste en una banda decorada con
volutas verdes sobre un fondo rojo. Debemos hacer notar que las escenas pintadas
carecen de inscripciones.

Puesto que las jambas labradas enmarcan las narrativas pintadas, seria
oportuno hacer algunos comentarios generales. Como fueron concebidas en grupos
de dos, cada par despliega una marcada simetria bilateral en términos de
composicion (Figura. 5.9).°8 Su superficie labrada también exhibe un esquema
tripartito, comenzando en la parte superior con la version desplegada del glifo U (ya
interpretado en la discusion sobre la tumba 104 de Monte Alban como la
representacion simbdlica de la suprema deidad zapoteca Pitao Cozaana). El glifo
aparece acompafnado por otro signo parcialmente superpuesto ubicado en el centro
y seguido por cortas inscripciones en la parte media, y luego —en el fondo-- por la
representacion de un personaje ricamente ataviado que porta un bastéon de mando y
una bolsa de incienso (Figura 5.10).

Una caracteristica particular del estilo grafico de las jambas es la variada
representacion del cuerpo humano (Figura 5.11). En algunos casos, su
representacion combina vistas de perfil y de frente. La representacion de ambas
piernas de perfil denota movimiento, como si los individuos estuvieran marchando
en una procesion. Por otro lado, y solo en el caso de casi todos los personajes
masculinos, la vista frontal de sus torsos lleva a la representacion de ambos brazos
y manos, con las extremidades colocadas a cada lado del torso. En el caso de los
dos personajes femeninos, sus torsos se muestran de perfil, y sélo puede verse una
de sus extremidades superiores.®® Dos personajes masculinos también muestran
sus torsos de perfil, pero ambas manos fueron representadas frente a sus cuerpos.

Los cuatro personajes masculinos tallados en las jambas colocadas a lo largo
del eje central de la tumba y enfrentando al patio interior, aparecen vestidos como
jaguares, incluyendo las cabezas de felino que cubren los rostros humanos (Figura
5.12). Las extremidades anteriores con garras sobresalen de sus antebrazos,

dejando a la vista las manos humanas de los personajes. Por el contrario, las patas

® Ppara los fines de mantener la claridad, he modificado la nomenclatura anterior de dos de las
jambas (Urcid 1992b), intercambiando las designaciones de las jambas 6y 7.

% Las representaciones femeninas pintadas en los murales se desvian de esta convencion al mostrar
ambos brazos y manos.
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traseras, también con garras, aparecen como calzado. Al menos en un caso la cola
del jaguar se muestra como parte del traje. El colgante que muestra cada personaje
parece estar suspendido por medio de una tira amarrada en la parte posterior del
cuello (Figura 5.13). En dos casos, estos colgantes incluyen rostros humanos de
perfil con conchas de caracola que cuelgan. Hay otros dos que son adornos
romboidales con lineas incisas, un atributo que en ciertas vasijas efigie esta
relacionado con la imagineria de los murciélagos (Caso y Bernal 1952: 71). Debajo
de éstas representaciones de pendientes colgantes de narigueras o adornos
labiales. Los objetos que cuelgan de los brazos de los personajes parecen la
representacion frontal de caras de murciélagos con los dientes a la Vvista,
combinadas con la representacion de una lengua bifida prominente. Los bastones
que portan en una de sus manos estan coronados por ejemplares del glifo J (Maiz).
En la otra mano sostienen una bolsita de incienso.

Los personajes jaguar, asi como todas las otras figuras masculinas, usan una
falda corta sujeta a la cintura por una amplia faja profusamente decorada. El broche
circular enchapado en el frente es grande, y en algunos casos, aunque haya sido
omitida, su presencia parece estar implicita. Otros atributos de los trajes usados por
los personajes jaguar que son igualmente compartidos por otras figuras masculinas,
incluyen el traje ceremonial de plumas, en forma de abanico, sujetas a la parte
inferior de la espalda, las orejeras, y los tocados elaborados. Estos ultimos, que
habran de comentarse en breve, incluyen representaciones zoomorfas
acompanadas por una profusion de signos, rematados a su vez por dos fardos de
plumas. En el caso de todas las representaciones masculinas, los tocados se han
sujetado con mentoneras, como indican las mandibulas zoomorfas que sobresalen
de debajo de sus rostros. Por el contrario, los tocados de las unicas dos mujeres
representadas también han sido igualmente elaborados, pero carecen de
mentoneras.

Las vestimentas de las mujeres incluyen una falda larga con una franja
inferior decorada con disefios de grecas escalonadas, y a una de ellas se la muestra
usando una blusa con un cinturén que cuelga detras de la falda (Figura 5.14). Al
igual que en el caso de las figuras masculinas, también usan la ancha y elaborada
banda en la cintura sujeta por el broche circular enchapado. Sus adornos
personales incluyen orejeras y collares mixtos. Portan un costalito de incienso. Con

los pies descalzos, son las unicas en todo el programa de las jambas que
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parecieran hablar, una accion sefialada por las volutas portavoces enfrente de sus
rostros.

Como las otras figuras masculinas que no se muestran con apariencia de
jaguar también usan tocados sujetos con una profusion de signos, lo que los
diferencia son tres atributos: 1) la relativa simplicidad de sus trajes, 2) los collares
mixtos sin colgantes, y 3) los bastones que portan con los glifos “Hoja” y “Ovalo con
fleco/borla” (Figura 5.15). Sus vestimentas incluyen una falda corta que se mantiene
en su lugar por medio de un amplio cinturon adornado y sujeto por un broche
circular enchapado. Calzan sandalias altas que cubren sus tobillos y que aparecen
amarradas sobre el empeine. Las orejeras y los brazaletes constituyen otros
adornos personales, y también portan una bolsita de incienso (Figura 5.16).

En base a la distribucion de la parafernalia que acabamos de describir, es

posible ordenar los personajes en cuatro grupos de rangos:

1.  Personajes jaguar (4) Jambas 9-10
2.  Sus consortes femeninas (2) Jambas 9-10

3.  Figuras masculinas secundarias con
imagineria de murciélagos y con bastones
que llevan el glifo “Ovalo con fleco/borla” (2) Jambas 1-2

4. Figuras masculinas secundarias con el
baston coronado por el glifo de “Hoja” (4) Jambas 5-6/7-8

Los elaborados tocados parecen reforzar los rangos a los que hemos hecho
alusién (Figura 5.17). Aquellos que usan los personajes jaguar incluyen, de arriba
hacia abajo, un glifo de perfil de U-Cociyo-Lagarto (jambas 9 y 10), e imagineria de
refundicion de Hojas —del glifo U Nudo/Maiz sin desplegar (jambas 3 y 4). Lo que
sefala la importancia de los personajes jaguar son por supuesto las versiones del
glifo U. La imagineria presente en los tocados femeninos de las jambas 9 y 10
incluye alusiones a aves, y en el caso de la jamba 9, la sinécdoque de Lagarto (el
ojo en el extremo posterior del tocado). La imagineria en los tocados de los
personajes masculinos secundarios incluye presentaciones de Cociyo-Lagarto
(jambas 1y 2), Maiz-Hojas-Lagarto (jambas 7 y 8), y de serpientes enchapadas con
versiones de Cociyo-glifo D (jamba 6) y de ‘Xicani’ (jamba 5).

La imagineria de los tocados constituye expresiones visuales simbdlicas que

trazan la concepcion en capas del cosmos, y con motivos del cielo usualmente
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presentes encima de alusiones terrestres. Las equivalencias simbdlicas pueden

glosarse de la siguiente manera (Tabla 5.2):

Nivel del cielo glifo U = lcono de un ave que simbdélicamente representa a Pitao Cozaana (el cielo)
glifo M - Cociyo, dios de la Lluvia y el Rayo
Xicani - Serpiente de Fuego, sacrificador volador (con la habilidad de transformarse)
Aves - Una de ellas parece ser un biho (;idea de oscuridad, de cielo nocturno?)
Nivel terrestre Hojas = Una planta de especial importancia en los rituales relacionados con los ancestros
Nudos - Sinécdoque de costalito de incienso, esencial para el conjuro de ancestros
Maiz - Sustento
Serpiente - ¢Una referencia a los augurios?
Lagarto - Superficie de la tierra

Tabla 5.2 - Equivalencias simbdlicas en la imagineria de los tocados usados por
los personajes labrados en la narrativa de las jambas.

Las cortas anotaciones epigraficas de los personajes puestas arriba, aunque
parecen estar aglutinadas, pueden estar glosadas en conjuntos que fluctuan entre
dos y cuatro glifos (Figura 5.18). Tres de las jambas con textos compuestos por
cuatro partes incluyen las variantes de la forma del glifo zapoteca de afio (Figura
5.19). Consiste en la representacion del perfil del rostro de un anciano, con arrugas
y sin dientes (segun lo indica el pronunciado prognatismo mandibular) que lleva
sobre sus espaldas el signo que le da el nombre al afo, esto es, el portador de ano.
En la jamba 3, el afo es 5 Terremoto, en la jamba 5 el afio es 6 Terremoto, y en la
jamba 6 el afio es 1 Terremoto.”

Estas tres fechas de afio brindan un marco cronologico al programa narrativo
labrado en las jambas. Las diversas alternativas para ‘leer’ la secuencia de estas
fechas, con los intervalos y minimos lapsos temporales que generan, aparecen

resumidas en la Tabla 5.3:""

" Para una discusion sobre el vinculo conceptual de la representaciéon de un anciano para expresar
la antigiiedad del portador de afio Terremoto en la Rueda Calendarica Zapoteca y sobre otros
atributos graficos tipicos del signo de afio en estas tres fechas anuales, véase Urcid 2001: 130-133.

El despliegue de estas alternativas puede verse en la Tabla 5.4.
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1.5E — 6E — 1E (0 — 40 — 08 = 48 afios)
.5E — 1E — 6E (0 — 48 — 43 = 91 aiios)
.1E — 5E — 6E (0 — 04 — 40 = 44 aiios)
.1E — 6E — 5E (0 — 44 — 12 = 56 afios)
.6E — 5E — 1E (0 — 12 — 48 = 60 afios)
6. 6E — 1E — 5E (0 — 08 — 04 = 12 aiios)

Ln o L b

Tabla 5.3 — Posibles secuencias de la lectura de las tres fechas anuales en
el programa de las jambas de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Estas alternativas arrojan un marco temporal que abarca de 12 a 91 afos.
Voy a diferir para el tercer nivel de analisis el problema de establecer cual de estas
secuencias de ‘lectura’ es la que mas probablemente habria de aplicarse. En este
contexto, basta decir que excepto por el lapso corto de 12 afios, los generados por
las demas alternativas oscilan entre los 44 y 91 afios, lo cual indica que no todos los
individuos representados en las jambas eran coetaneos. Esta observacion
constituye una pista inicial para poder determinar, mas adelante, la posible relacién
genealdgica entre los personajes.

Continuando con la discusion acerca de las inscripciones en las jambas,
todas presentan glifos acompafados por numerales. Estos deben ser los nombres
calendaricos de los personajes representados. Las jambas 4 y 9b de hecho cuentan
con dos glifos de este tipo (Figura 5.20). El hecho de que estén acompanando a la
representacion de un unico personaje plantea un problema de interpretacion. Sin
embargo, hay un detalle que sugiere cual de los dos glifos es el que nombra al
personaje asociado. Las breves inscripciones que acompanan a 6 de los 12
personajes de las jambas incluyen un conjunto glifico de cuatro volutas de habla
presentadas como pares invertidos y opuestos acompafados por el glifo D (Cafa)
(Figura 5.21). Como este conjunto glifico se presenta en inscripciones que tienen un
solo nombre calendarico, debe guardar alguna relacion con los signos nominales.
En base a las relaciones sintagmaticas de los glifos en las jambas 4 y 9b, es factible
determinar sin ambigledad alguna los nombres calendaricos de los personajes
representados en ellos como & 8A y & 30, respectivamente. Voy a diferir para el

tercer nivel de analisis una consideracion acerca del significado de los otros dos
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signos calendaricos (11E y 2E), pero por el momento resulta posible generar una
lista de nombres calendaricos en el programa de las jambas (Figura 5.22).

Las inscripciones en las jambas incluyen otro conjunto glifico de signos no
calendaricos. Aunque en combinaciones diferentes, varios de estos conjuntos
incluyen los signos de “Jaguar”, “Hoja”, y ‘Xicani’. El hecho de que cada conjunto
sea diferente sugiere enfaticamente que, en lugar de representar titulos, identifican
los nombres personales de los personajes representados (Figura 5.23). Como no
hay una relacion sustitutiva o complementaria entre los conjuntos no calendaricos
que incluyen el signo de “Jaguar” y los personajes que aparecen como jaguares (las
jambas 5 y 6 no muestran personajes de jaguares y sus nombres personales no
incluyen el signo de “Jaguar”), el traje de jaguar es lo que sefala--como ya
comentamos en la seccion sobre los gobernantes jaguar de Monte Alban— el titulo
de sefores supremos. Esto también sugiere que los nombres personales pudieron
haber especificado el género, de manera tal que los nombres de mujeres, muy rara
vez incluyeron el signo de “Jaguar”.

Las jambas tienen en su seccion superior la version desplegada del glifo U,
como si estuviera presidiendo sobre la representacion y nombres de los personajes
(Figura 5.24). Los glifos incluyen, en la parte de arriba, la banda amarrada con
lineas diagonales en oposicion. En contraste con las versiones de este atributo en
los ejemplos de la tumba 104 de Monte Alban, estas bandas tienen sus extremos
torcidos hacia arriba. El otro atributo conspicuo es la version de los dientes con
diferentes formas de modificacion. Mientras que las alteraciones de los dientes
aparecen marcadamente enfatizadas, parecieran corresponder a tipos atestiguados
en entierros humanos, incluyendo a aquellos designados como A-2, B-5, y C-9
(Romero 1970: 51) (Figura 5.25). Mientras que en las Jambas 7 y 8 el glifo U incluye
la hilera completa de dientes, no puede establecerse ninguna similitud con patrones
de modificacién dental arqueolégicamente documentados que daten del periodo
Clasico (Romero 1986: 45 y 48-50), pero la falta de correspondencia podria deberse
a un prejuicio arqueolégico. También debe tenerse presente que las
representaciones del glifo U son simbdlicas y por lo tanto presentan un diente
central no pareado.

El glifo U en todas las jambas excepto la 7 y la 8 tiene superpuesto sobre la
parte inferior central un unico signo (Figura 5.26). La posicion de aquellos con

imagineria antropomorfica o zoomorfa evidencia el intento de mostrarlos como si



83

estuvieran boca abajo, haciéndolos analogos a los personajes descendentes
tallados en las losas genealdgicas portables (véase Figura 6.8). Los signos,
pareados en cada grupo de jambas, incluyen las representaciones de ‘Xicani’
(jambas 1-2), de Maiz-Humedo [en una representacion con el signo trifolio y el glifo
“Horquilla”] (jambas 3-4), el glifo N (jambas 5-6), el glifo “Costal” (jambas 9a y 10b),
y la mascara bucal de Cociyo con un signo trifolio hecho con cuentas [maiz] (jambas
9b y 10a).

En cuanto a los dos textos pintados de la tumba, ambos se encuentran en el
sector del vestibulo interno (Figuras 5.4 [perfil] y 5.27). Uno de ellos (el texto 1), en
excelente estado de preservacion, fue pintado en la superficie posterior del dintel
sostenido por las jambas 3 y 4, que marcan la entrada al patio. Asi, se lo puede ver
al entrar a la tumba. La superficie del dintel sin duda fue bien alisada y terminada a
fin de aplicar la delgada capa de estuco para sostener la que se agregaria el texto
pintado. Los glifos estaban contorneados con negro y casi la totalidad de sus
espacios interiores habian sido rellenados con color rojo. El otro texto (el numero II)
pintado directamente sobre la superficie no alisada y aspera del lado posterior del
dintel que sostenia las jambas 1 y 2 que enmarcan la entrada a la tumba, se torna
visible sdélo si uno gira sobre si mismo en el vestibulo, o cuando uno sale de la
cripta. Los glifos de este texto se trazaron en negro, pero sus espacios interiores
fueron dejados en blanco. Este texto no esta tan bien preservado como el otro. Si
bien los extremos de las barras numerales de los cuatro signos de la extrema
derecha y los dos ultimos glifos de este extremo hoy se encuentran parcialmente
borrados, queda lo suficiente como para reconstituir su configuracion original.

En términos de su estructura, ambos textos son muy similares. Los glifos de
ano y sus correspondientes portadores de afno aparecen en el centro de las
inscripciones. A la derecha de las fechas anuales, cada texto tiene un conjunto que
incluye: un glifo |, un signo de “Mano”, y un glifo con un numeral. A la izquierda hay
un numero variable de signos acompafados por coeficientes. A pesar de estar
organizados horizontalmente, comparten algunas propiedades con los textos
labrados en la superficie interior de la losa que sellaba la entrada a la tumba 104 de
Monte Alban. Estos y varios otros textos se condicen con otra secuencia regular que
ya ha sido ampliamente discutida en otro trabajo (Urcid 2001: 247-250, y figuras
4.153-4154, 4.156-4.158). A pesar de sus similitudes estructurales, las diferencias

estilisticas de los textos y los distintos tratamientos de las superficies de apoyo,
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sugieren firmemente que no fueron pintados al mismo tiempo. Como se planteara
mas adelante, pareciera que el texto | fue pintado primero, y que el texto Il se
agrego durante una apertura posterior de la tumba. A menos que estos marcadores
cronologicos se refieran a eventos no relacionados con el momento en que fueron
pintados, esto implicaria que la fecha anual del texto | (afio 2 Terremoto) esta
sefalando un evento anterior que aquel marcado por la fecha de afo del texto Il
(afio 11 Planta de Jabdn). Antes de considerar como estas fechas anuales podrian
relacionarse entre si y con las fechas anuales talladas en las jambas 3, 5y 7, es
necesario proceder con el segundo nivel de analisis, que explique los murales

pintados y otros datos epigraficos.

La Fachada Exterior
La entrada a la tumba esta enmarcada por las jambas 1y 2 y por el dintel que

sostiene el entablamento incrustado decorado con una piedra y una escultura
cubierta de estuco (Figura 5.28).72 El tallado de la jamba izquierda se encuentra muy
erosionado, pero evidentemente representa un personaje masculino que mira hacia
la derecha, y que esta identificado arriba por sus nombres calendarico y personal. El
labrado de la jamba derecha también muestra una figura masculina que mira hacia
la izquierda, acompanada por sus apelativos calendarico y personal. Ambos
personajes, por lo que parece, vestian ropajes casi idénticos. El distinto grado de
destruccion de los tallados de ambas jambas evidentemente fue resultado de la
erosion causada por las repetidas remociones y recolocaciones del enorme bloque
usado para sellar la entrada a la tumba.” La escultura que decora el cornisamiento
de la fachada es una versidon grande del nombre calendarico 10 V (10 Lagarto), cuyo
numeral asociado consta de dos barras colocadas debajo de la representacién del
saurio. De sus fauces abiertas emerge la representacion de una cabeza de ave,
mientras que sus alas aparecen a cada lado de la imagen del Lagarto. En este

contexto, muy probablemente el ave represente el nombre personal del personaje a

2| dibujo de la fachada en la Figura 5.28 incluye una reconstruccion de las partes erosionadas de
la jamba 1. Para ver una ilustracion de su estado actual, véase A. Miller 1995: lamina 27.

3 Este monolito liso mide 1.50 x 1.60 x .40 m y tiene acanaladuras en los bordes de las esquinas que
deben haber facilitado su transporte desde la cantera de donde se lo extrajo y su colocacién en la
entrada de la tumba. También tiene en la superficie que mira hacia el interior de la tumba, cerca del
centro, una depresién cuadrangular poco profunda que originalmente debe haber tenido algun tipo de
incrustacion.
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quien se hace alusién con la escultura. Una panoplia de plumas con forma de
abanico remata el glifo de Lagarto. Sobre la seccion central del tocado aparece la
version abreviada del glifo U, coronada a su vez por la barra marcada con lineas
diagonales. Como se comentd durante la discusion sobre el registro visual de la
tumba 104 de Monte Alban, el glifo U sefala una introduccién a las inscripciones. En
el contexto de la escultura de la fachada, su presencia no solo subraya la
importancia de este personaje nombrado sino que también marca el comienzo del
programa mortuorio completo. En el centro del dintel se aplicd una linea en circulo
rematada por una sélida mancha rectangular roja. Una mancha roja vertical y lineal
también corre desde el centro del numeral, atravesando por el medio la cabeza de
ave y la lengua bifida, el paladar, los dientes centrales y el hocico de la imagen del

Lagarto. También se aplicaron manchas rojas en sus encias laterales superiores.

El Vestibulo Interior
Los murales pintados que decoran este vestibulo extienden sus muros

laterales asi como las superficies posterior y lateral, las que enfrentan al corredor de
entrada, de las jambas 3 y 4. Esta parte del programa no esta bien preservado,
puesto que las pinturas en los dos registros superiores sobre los muros laterales y la
que esta sobre el registro medio en la superficie posterior de la jamba 3, estan casi
por completo borradas. Tampoco queda claro si los registros superiores sobre las
superficies posteriores y laterales de las jambas estaban o no pintados. Al desplegar
una version reconstruida de esta parte de la narrativa, incluyendo las superficies
anteriores labradas de las jambas 3 y 4, se hace evidente una simetria general en la
composicion (Figura 5.29). En cada uno de los lados se observa una pareja,
liderada por una mujer y seguida por un hombre vestido de jaguar.

Las mujeres aparecen vestidas con una blusa, una larga falda, y ornamentos
que cuelgan en la parte de atras de sus trajes. Los adornos personales incluyen
orejeras y collares de cuentas. Sus tocados son casi idénticos, y muestran un gran
armazon soportandolo con una panoplia de plumas detras y decorados por el frente
con la imagen de perfil de una cabeza de ave sujeta a los marcos. La version en tres
puntas del glifo “Sangre” cuelga de las puntas de los picos, y sobre las cabezas de
perfil aparece un ala decorada con plumas. Las mujeres estan descalzas, y portan

en una mano un morral de incienso equilibrandolo con la otra mano, como si
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estuvieran ofreciendo una “Hoja”. Si bien el sefior jaguar pintado en el muro NO esta
casi por completo borrado, el que aparece en el muro NE se muestra usando un
casco de Lagarto, una falda corta con dos faldones, el cinturén de la cintura con la
hebilla circular, el rostro de frente y colgando de un murciélago, y la panoplia de
plumas en forma de abanico en la parte inferior de la espalda. En una de sus manos
sostiene una lanza que tiene su parte superior decorada con un cartucho con
plumas, y lo que podria ser el extremo de un hueso con dos puntas, y con mango.
En la otra mano, el personaje sostiene un morralito de incienso. Pareciera que quien
pintd esta figura representd la piel moteada del jaguar al menos en la parte superior
de la pierna izquierda.

La direccion procesional de estos cuatro personajes apunta hacia el interior
de la tumba, transito que se ve interrumpido por la orientacion de los sefiores jaguar
tallados en las superficies anteriores de las jambas 3 y 4. Como quedara en
evidencia cuando discutamos la estructura de la composicion de los programas de
los cuartos Oeste y Este, dicha direccion confrontada de los varones-mujeres a
ciertas alturas del programa completo sugiere la formacion de parejas. Esta
observacion se ve reforzada cuando se toma en cuenta el movimiento hacia el
interior de la tumba. La cinética implica que las consortes femeninas siguen a los
sefiores jaguar tallados en las superficies anteriores de las jambas 3 y 4, como es
claramente el caso de las parejas representadas en las jambas 9 y 10. Esta
interpretacion sugiere fuertemente que las pinturas hoy casi borradas de los muros
laterales del vestibulo interior incluian la imagen de otros dos personajes femeninos
que marchaban detras de los sefiores jaguar pintados en la superficie posterior de
las jambas 3 y 4. Lo que queda de estas representaciones femeninas es la
imagineria zoomorfa de sus tocados.

La simetria general del programa del vestibulo interior se ve quebrada en el
registro superior del muro oeste. Aqui, uno todavia puede distinguir rastros de dos
signos acompafados por numerales: ;10? y 11 Mono (110).”* En contraste con las
pinturas que sobrevivieron del registro superior del muro Este, que incluye los

rastros desvaidos de una cabeza de ave de perfil, aparentemente coronada por una

“El glifo 110 fue trazado con pintura negra y coloreado con pigmentos ocre y rojo. La representacion
del glifo por A. Miller (1995: 182, fig. 69) incluye unicamente dos barras de numerales. Para una foto
de este detalle, véase la Figura 5.5, al medio sobre la derecha.
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panoplia de plumas, el glifo 11 Mono mira hacia la entrada y no hacia el interior de la
tumba.

Dada su posicion, pareciera que el texto | pintado esta relacionado con esta
parte del programa. Como apoyo adicional a esta posibilidad esta el hecho de que el
texto incluye, ademas de la fecha anual y el conjunto glifico “31-Mano-Rostro
mirando hacia arriba”, un total de seis signos acompafiados por numerales. Estos
podrian ser los nombres de los personajes pintados en los muros laterales del
vestibulo interior y en las superficies posterior/lateral de las jambas 3 y 4.

El Cuarto Oeste
Las jambas 5 y 6 son el marco de este conjunto narrativo. El dintel de encima

presenta en el centro una mancha cuadrada de pintura roja. Las pinturas del registro
medio de atras y de parte de los muros laterales se encuentran en la actualidad
completamente exfoliadas, pero ha sobrevivido lo suficiente como para permitir una
reconstruccion completa (Figura 5.30).”° El desarrollo de la narrativa pone en
evidencia un punto focal centrado en el registro superior del muro posterior. La
escena en cuestion muestra dos personajes sentados realizando un ritual dirigido a
una caja funeraria con trabajo de enrejado. Los personajes mismos podrian estar
sentados dentro de cajas funerarias, pero este detalle no puede ser confirmado
debido a la pérdida del estuco pintado en la porcién inferior del registro. Pero si ése
fuera el caso, la escena estaria mostrando dos fardos funerarios de ancestros
recientes en el acto de conmemorar al fardo de un ancestro (0 ancestros) mas
distante en el tiempo. Dada la supuesta lejania en el tiempo, no se ha representado
la imagen de dicho fundador (o fundadores), pero la caja funeraria esta decorada a
lo largo del borde superior con bolsas amarradas, que rematan en ornamentos
rigidos con tiras curvas o en angulo, idénticas a las que usaban los guerreros y
jugadores de pelota pintados en la escena narrativa de la camara principal (véase
mas abajo). La caja también muestra, en casi la totalidad de su superficie frontal, un
motivo rectangular dividido en cuadrados encolumnados que pueden ser la
representacion de un textil.

El género de los personajes es dificil de distinguir, pero la fisonomia del que

se encuentra a la izquierda pareceria corresponderse con la de una mujer. La figura

’® Para una ilustracion del estado actual de estos murales, véase A Miller 1995: 188, fig. 77.
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se muestra usando una capa sobre el torso y un tocado de base coénica que
sostiene la representacion de un ave. La imagineria aviar incluye una nariguera o
adorno labial en el pico. La representacion del objeto en la mano del personaje esta
muy borrada, pero todavia puede verse una voluta de palabra situada arriba. El
personaje que esta pintado en el lado derecho de la escena parece ser un varon.
Excepto por variaciones en los motivos decorativos de la capa y la ausencia de
nariguera o adorno labial en el pico del ave que aparece sobre el tocado, el traje es
casi idéntico al de la figura opuesta. Sin embargo, en este caso, la iconicidad del
objeto que es sostenido por el personaje es reconocible: se trata de un incensario
sostenido por una mano con volutas de humo que emanan de su escudilla. Esta
identificacion no solo aclara lo que la mujer esta sosteniendo, sino que también
permite suponer que al pie de la caja funeraria, al costado de la mujer, habia otro
sahumador humeante, o que se aludia a su presencia por medio de sinécdoques
(volutas de humo). En la base de la caja, del lado del hombre, habia otros motivos,
pero la configuracion de los mismos hoy en dia es imposible de reconocer debido al
estado incompleto del mural.

Otros cuatro personajes que convergen hacia la escena principal, tres en el
lado izquierdo y uno en el derecho, estan asistiendo a este ritual conmemorativo. La
procesion, en el lado izquierdo, es dirigida por dos personajes que usan un simple
taparrabos y tocados sencillos, que aparentemente consisten en una gorra con una
extensidon que cuelga por detras, sobre sus espaldas. Se los muestra como si
estuvieron presentando ofrendas. Sus vestimentas y posturas sugieren que son
individuos de rango inferior. El objeto que esta siendo ofrecido por la primera figura
podria ser un abanico circular con plumas colgantes. El personaje mas pequefio de
atras, porta un gran bulto con un nudo que podria estar mostrando mantos de
algoddon. Ambos individuos han sido mostrados con volutas de habla. Detras de
ellos aparece un tercer personaje, éste aparentemente de mas alto rango, segun lo
evidencian sus ropas. Usa un taparrabos decorado y sandalias. Su faja en la cintura
estd parcialmente cubierta por el colgante de murciélago, y luce la panoplia de
plumas en forma de abanico en la parte inferior de sus espaldas. Su rostro y pecho
estan adornados con narigueras, una orejera compuesta, y un collar de cuentas. El
sombrero aparentemente incluye una figura antropomorfica con un brazo extendido
que usa una orejera con la forma del glifo “Sangre” y que exhibe como tocado el

pico de un ave. El personaje porta una bolsa de incienso y una lanza con punta de
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piedra. Al igual que los personajes que estan frente a él, también se lo muestra con
una voluta de palabra. El personaje del lado derecho de la escena principal también
es de alto rango, ya que su vestimenta es casi idéntica a la que acabamos de
describir. En el tocado se observan diferencias marcadas, entre las que se cuentan
la imagen de ‘Xicani’; en la lanza, que tiene una punta de hueso con mango y dos
cartuchos con el glifo E, y la ausencia de nariguera. La voluta de palabra asociada
con este personaje parece estar rematada por una version iconica de la punta de un
hueso dividido en dos.

La mujer representada a la derecha de este ultimo personaje es la que, junto
con los personajes que aparecen en el registro medio, quiebra la simetria de la
composicién en virtud de la direccion en la que parece ir caminando, que es hacia
la derecha. Dos lineas horizontales anteriores que cruzan mas o menos por la parte
media del cuerpo de la mujer resultan claramente visibles (véase Figura 5.5, abajo a
la derecha), al igual que otras dos lineas verticales inmediatamente detras de su
representacion. Estas lineas forman parte de una primera separacion del area,
antes de que se aplicara la pintura. Su disposicidn pone en evidencia que
originalmente, la composicion en esta pared iba a ser idéntica a la de las paredes
laterales del cuarto Este, o en otras palabras, iba a exhibir una representacion mas
grande de la figura femenina que abarcaria la porcién lateral del registro medio, y
una amplia seccion del correspondiente registro superior. Finalmente, el pintor
decidié reducir las dimensiones de la figura femenina. La razén aparente pudo haber
estado relacionada con lo que se queria contar en el registro medio de este
programa, o sea, una marcha de guerreros cuya progresion, lejos del punto focal de
la narrativa, seria aparentemente una estrategia visual para incorporar la procesion
a aquella que estaba pintada en las paredes de la camara principal. De ser asi, la
direccién hacia la que mira el personaje femenino tenia por objeto denotar que
formaba una pareja con la figura masculina labrada en la jamba 6. Sin duda se
trataba de una mujer de alto rango, como lo atestiguan sus ropajes. Ademas de la
blusa y de la falda larga, también lucia un impresionante tocado con la imagineria de
Cociyo. Sus ornamentos personales incluian orejeras y un collar de cuentas. Se la
ha representado descalza, llevando en una mano un morral de incienso y en la otra -
-como si la estuviera ofreciendo,-- una “Hoja”. También esta hablando, como lo

muestra la voluta de palabra asociada.
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Es evidente que la procesion de guerreros en el registro medio mostraba
originalmente 15 de ellos, pero seis —cinco de los cuales estaban pintados en la
pared de atras— ya no existen. Entre los que todavia se encuentran en su sitio, hay
similitudes, asi como diferencias. Por ejemplo, todos aparecen descalzos y usan un
tocado practicamente idéntico. Estos sombreros consisten en una gorra tipo bonete
decorada en la base con una banda entrelazada que sobresale horizontalmente,
coronada en el frente por un fardo de plumas. En algunos casos, los fardos parecen
estar abrochados con una cuenta. Las diferencias aparecen en las vestimentas y en
la diversidad de sus armas. Si bien se trata siempre de lanzas, algunas tienen
puntas de obsidiana, otras puntas afiladas de hueso, y otras podrian ser navajas
bifaciales. Las lanzas que estan blandiendo los dos ultimos guerreros parecen ser
gruesas en su parte superior, como para ponerle un mango a puntas muy cortas.
Algunos de los guerreros, en diferentes lugares a lo largo de toda la procesion,
aparecen luciendo un taparrabos, pero a los demas se los ve protegidos por una
larga tunica forrada de algoddn que les cubre todo el cuerpo hasta la altura de las
rodillas. Este tipo de traje protector también ha sido representado en figurillas de
barro que datan de la fase Xoo (Figura 5.31) y ha sido bien descrito en las fuentes

etnohistoéricas. Por ejemplo, la Relacién Geografica de Chichicapam dice:

...Y asi, en el tiempo de su perfidia, todo era conflicto, que
ellos no tenian paz: iban a la guerra armados con ajustadas
chaquetas acolchadas con mucho algodén que podian resistir
una flecha... (del Paso y Troncoso 1905 [IV]: 117).

Los gestos de las manos de los guerreros segundo y tercero en la procesion
sugieren que estan haciendo una exclamacién, aunque no se pinté ninguna voluta

de palabra.

El Cuarto Este
Las jambas 7 y 8 proporcionan el marco de este grupo narrativo. El dintel que

se encuentra encima tiene en el centro una mancha cuadrada de pintura roja. El
desarrollo de la narrativa muestra que el punto focal se centré en el registro medio
de la pared posterior, donde la mayor parte de las pinturas ya se han perdido. Sin
embargo, los pocos detalles que se pueden distinguir y su comparacién con el punto

focal de la narrativa del cuarto Oeste nos permiten proponer una reconstruccion
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hipotética (Figura 5.32).76 La escena aparentemente muestra dos personajes que
usan tocados tipo turbante y que flanquean la representacién de otra caja funeraria
con trabajo de enrejado. Detras de cada uno de los personajes centrales, pintados
en los muros laterales, quedan rastros de dos guerreros que usan largas tunicas y
tocados similares a los que usan los guerreros de la procesion pintada en el cuarto
opuesto. El guerrero principal, en cada uno de los lados, pareciera cargar un
escudo. Todos blanden lanzas, aunque sélo tres de ellas tienen puntas de
obsidiana.

El registro superior de la pared posterior muestra cuatro personajes que
convergen en parejas y desde ambas direcciones hacia el centro de la composicion.
Estas procesiones convergentes, asi como las pintadas en los registros superiores
de los muros laterales, muy probablemente sean continuaciones de las
representadas en el registro medio. Los cuatro personajes de la pared posterior son
varones. Se los muestra usando taparrabos estampados y capas con un pliegue
triangular que cuelgan detras de sus muslos. Usan sandalias y una banda en la
cabeza, simple y entrelazada, que aparentemente sostiene un largo y exuberante
manojo de cabellos. Estos mechones de cabellos estan plegados hacia adelante y
parecieran estar sujetos por una gran banda anudada. También se muestra que en
los I6bulos de sus orejas llevan tiras de tela, que recuerdan a las que usaban los
prisioneros mayas destinados al sacrificio (véase Schele 1984: 21, y fig. 12). Sin
embargo, estos personajes de ninguna manera son representaciones de
prisioneros. Es evidente que estan usando pieles humanas desolladas pintadas de
amarillo con una linea vertical roja que les cruza las mejillas, un rasgo que permite
vincularlos con el culto a Xipe Toteca. Estas mascaras se asemejan a las mascaras
amarillas y despojadas de la parte de arriba de los tocados de dos de los jugadores
de pelota representados en la narrativa de la camara principal (véase mas abajo),
asi como a las mascaras desolladas con rastros de pintura amarilla de las
personificaciones de Xipe Toteca representadas en una de las tres vasijas efigie
halladas en la tumba 103 de Monte Alban (Figura 5.33). En otras representaciones
coloreadas de Xipe Toteca de distintas partes de Mesoamérica, el amarillo es uno
de los codigos principales para sefialar la piel desollada de las victimas de los

sacrificios. Puede sehalarse que las representaciones de personificaciones de Xipe

’® Para ver una ilustracion sobre el estado actual de estos murales, véase A. Miller 1995: 187, fig. 76.
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Toteca tomadas de los libros plegados en forma de biombo e ilustradas en la Figura
5.33, muestran tiras de tela pintadas por lo general con franjas blancas y rojas que
les atraviesan los I6bulos de las orejas, asi como la linea roja vertical que les cruza
las mejillas y los ojos. Fray Juan de Cdrdova escribid varias anotaciones en su
vocabulario Espafol-Zapoteco que nos dan un indicio de algunos aspectos del culto

a Xipe Toteca en la antigua Oaxaca:

1-  [Cabeca desollada el cuero
lleno con que bailaban antiguamente] - Petihui, pitihui, pitifequiqueni (63v)

2- [Caray cabecga de hombre
desollada y llena de paja que trayan

en los bayles Antiguamente] - Petehue, petehui, petihui, pitihui
(63vy 72)
3-  [Cuero de hombre] - oeni pitihui pitife (101v-102]
4- [Desollar generalmente] - Totixiaquiti, tibeetifiea, tibeexahua
(134v)
5-  [Ombre desollado y lleno
de cuero, 0 animal] - Pitife, pénipitijiie, penipitihui.l.pitihui
folum (292)
2-  [Dessollarse hombre o bestia,
Vivo 0 muerto] - Teroxia (134v)
3- [Dessollado assi] - Nipitoxi
natoxitifie

quiti lati xahueni (134v)

El cabello largo y recogido de estos personajes, las tiras de tela en los Iébulos
de sus orejas, y las mascaras faciales desolladas los identifican como especialistas
religiosos de alto rango. Otra anotacion en el vocabulario de Cérdova que apoya
semejante interpretacion hace alusion a los “cabellos de los papas (sacerdotes
supremos) de los idolos [Cabellos de los papas de los vydolos-
Quichaquixitiquiquehuitao] (Cérdova 1987a: 64)”. Por su parte, Ruiz de Alarcén
cuenta con una descripcidn relevante, aunque sus observaciones tuvieron lugar en
el siglo 16 entre las comunidades nahua de Guerrero y de las Tierras Altas

Centrales:
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En cada aldea habia cierta gente anciana dedicada al ministerio de los
sacrificios de los penitentes (a quienes ellos llaman [en nahuatl]
tiamaceunque). Y a esos ancianos solia llamarseles tiamacazque, que
quiere decir “sacerdotes”. ... En todas las aldeas solia haber algo asi
como un gran patio bien barrido, destinado para dichos propdsitos, como
una iglesia. Todos tenian la obligacion de llevar lefia verde a este patio
para los ancianos, quienes se distinguian por un gran mechoéon de
cabellos que se dejaban crecer en la cabeza... (Ruiz de Alarcén 1984
[1629], Tratado 1, capitulo 4:54).

Entre los distintos rangos de sacerdotes descritos por Sahagun, el
Tlamacazcayaque o Tlamacaztequihuaque eran los que tenian un cargo militar y
habian capturado tres o cuatro guerreros (en Lopez Austin y Garcia Quintana 2000
(1): 1329). Fray Alonso de Molina también provee en su diccionario Espariol-
Nahuatl anotaciones para papatli, que se refieren al ‘cabello de aquellos que sirven
en los templos de los idolos’, y al “cabello largo y enmarafiado de los ministros de
los idolos” (Molina 1977: 22v y 79v).”” Otro argumento a favor del papel sacerdotal
de los individuos pintados en la narrativa de la tumba 5 esta dado con la
triangulacion de los rasgos del personaje representado en la jamba sur del edificio A
en Cacaxtla (Figura 5.34) —al que se lo muestra con largos y recogidos cabellos y
con su cuerpo pintado de negro,-- con el personaje labrado en el Monumento 21 de
Bilbao, Guatemala —mostrado con un cuchillo sacrificial y un corazén humano
representado como una vaina antropomoérfica de cacao,— y con la descripcion de
Sahagun de un grupo de sacerdotes de alto rango de México-Tenochtitlan que
participaban en los rituales del 6° mes (Etzalcualiztli):

Después de cada ofrenda diaria llegaban varios ancianos a quienes ellos
llamaban Cuacuacuiltin y quienes tenian sus rostros pintados de negro,
completamente afeitados excepto por la parte superior de la cabeza,
donde tenian largos cabellos, al contrario de los otros sacerdotes (en
Lépez Austin y Garcia Quintana 2000 (). 2001).

En su descripcién de la gama de actividades que se llevaban a cabo en el
complejo del Templo Mayor de México-Tenochtitlan, Sahagun también hace
referencia al papel de los nifios sirvientes que eran educados en el calmecac, cuyo

deber consisttia en “hacer la pintura negra con la que, cada dia, a la madrugada, los

” Garibay (1996: 137) también discute la etimologia de esta palabra: “Papa, papas, el término usado
por los espafoles para referirse a los sacerdotes de los idolos. La palabra proviene de papahua:
aquél que tiene una marafia en los cabellos (papactli), esto es, cabellos largos y comprimidos que les
cuelgan de sus cabezas y endurecidos por la pintura negra ritual y la sangre”.
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sacerdotes embadurnaban todo su cuerpo” (en Lépez Austin y Garcia Quintana
2000 (1): 293).”® Debe ponerse de relieve que el peinado de un gobernante-sumo
sacerdote representado en la jamba sur del edificio A de Cacaxtla y el personaje
tallado sobre el Monumento 21 de Bilbao, es similar al peinado de las figuras
pintadas en la tumba 5, que a su vez es caracteristico del glifo N zapoteca y de las
vasijas efigie que Caso y Bernal denominaron “Dios del Mofio en el Tocado”.

Los principales especialistas religiosos pintados en la pared posterior del
cuarto Este de la tumba 5 de Cerro de la Campana, sostienen verticalmente en sus
manos un objeto tubular con una raya que sobresale de su extremo superior. Su
iconicidad no queda clara, como asi tampoco la de los circulos decorados con el
signo de Terremoto (un motivo cuatripartito con un punto en el centro) pintado de
blanco y negro y decorado con borlas alrededor de su circunferencia. Estos ultimos
pueden ser objetos que estén siendo llevados en la otra mano, o tal vez colgantes
que penden de sus cuellos. Las procesiones que siguen estos sacerdotes en ambos
lados son casi idénticas, e incluyen, cada una de ellas, cuatro guerreros. Los que
lideran las procesiones portan una lanza con un estandarte pintado con rayas
horizontales. El de la procesion de la derecha ademas carga un escudo, y es
seguido por otro guerrero con un traje similar pero con armas diferentes y un tocado.
Detras sigue otro guerrero vestido con un taparrabos estampado y un casco con
forma de calavera humana. Lo que distingue a los guerreros en esta posicion en
cada una de las procesiones son los diferentes tipos de estandartes que portan.
Cerrando las procesiones a ambos lados, hay otro guerrero que porta una lanza y
usa un peinado simple y una tunica larga. El tamafio de los dos ultimos guerreros de
cada una de las procesiones es mas reducido en comparacion con los otros, y
resulta del espacio mas pequeno que quedd después que se hubo pintado en el
registro medio, cerca de los bordes de los muros laterales, dos mujeres que
avanzaban como para salir del cuarto. Dado su tamafo y vestiduras, estas
representaciones corresponden a mujeres de alto rango. Sus trajes son similares,
incluyendo la blusa, la larga falda y los adornos que cuelgan a sus espaldas. Ambas

lucen orejeras y collares de cuentas, y llevan en una mano un morral de incienso,

’® Duran (1995 [I]: 348, capitulo XXXVIII) también proporciona informacién similar sobre sacerdotes
de largos cabellos y pintados de negro. La importante figura representada en la primera ilustracién
del Cdédice Mendoza, folio 2r, aparece de hecho mostrada con estos atributos. Para una version pos-
contacto de un sumo sacerdote Mexica pintado de negro y con el cabello largo que personifica a
‘Tlaloc’, dios de la Lluvia, véase la Figura 7.10.
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mientras que con la otra parece estar ofrendando una “Hoja”. Sus peinados también
son muy parecidos. Incluyen un gran armazén de sostén con panoplia de plumas
atras, y sujetas al frente, imagenes de perfil del “lagarto”, coronadas por
representaciones de perfil de Cociyo. Son los unicos personajes en la narrativa que
aparecen hablando. Sus volutas de palabra tienen arriba una voluta dividida que en
otros contextos pareciera referirse a la punta de hueso de las lanzas. Su orientacion
sugiere que fueron concebidas como cohortes de los hombres tallados en las
jambas.

La Entrada a la Camara Principal
Este acceso estd enmarcado por las jambas 9 y 10 y por el dintel que

sostiene el de perfil remetido decorado con una piedra y una escultura estucada
(Figura 5.35). El dintel tiene una gran mancha cuadrada roja en el centro. Cada una
de las jambas es en realidad un solo monolito con un pequefo entablamento tallado
en su porcion inferior. El area encima del mismo esta dividida por la mitad por medio
de una profunda acanaladura vertical que define dos paneles en la superficie frontal,
cada uno de los cuales muestra un personaje jaguar (en los paneles mediales),
seguido por una mujer (en los paneles laterales).

La escultura del de perfil incluye la representacion de un individuo cuyo rostro
—constituido por un glifo O— muestra un casco de jaguar coronado por un imponente
tocado. Los brazos flexionados de este personaje estan situados a cada lado del
casco de felino, sugiriendo que el personaje fue concebido como si estuviera en
posicidbn prona, un recurso Vvisual pan-mesoamericano para sefalar la
representacion de ancestros. Debajo del personaje aparece el numeral 11. Si
establecemos una homologia entre los personajes representados en las jambas
como si fueran jaguares y esta figura, se puede llegar a la conclusién que el
individuo no sélo ha sido identificado por su nombre calendarico 11 Mono (110) sino
que su geénero era el masculino. Su tocado esta formado por una banda coronada
por un entrelazado triangular y trapezoidal, con bandas laterales decoradas en sus
extremos con un circulo. Si bien a este signo se hace referencia por lo general
como “glifo del afio Teotihuacan”, es obvio que en este contexto no cumple una
funcién cronoldgica porque ni el glifo O ni los glifos B son portadores de afios en la

Rueda Calendarica Zapoteca. Se sabe que la iconicidad del tocado, sin embargo,
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representa una banda de cabeza de la realeza, y su presencia en este contexto

marca claramente que quien lo usa es un gobernante de mucha importancia.

La Camara Principal
Por su ubicacion sobre la cripta y su contenido grafico, es obvio que la

escena narrativa de la camara principal es la mas importante de todo el programa
(Figura 5.36).° La manera como el desfile de los personajes tallados en la
superficie anterior de las jambas 9 y 10 fue integrado al flujo de las procesiones
mostradas en las paredes de la camara principal, fue a través de la inclusién de dos
personajes pintados en las superficies mediales de las jambas que los mostraban
caminando hacia el interior de la camara principal. Aunque su postura es diferente,
estos personajes son casi iguales. La figura del lado izquierdo tiene su brazo
izquierdo extendido frente al cuerpo, y con él sujeta una lanza con dos cartuchos
situados cerca de su parte superior, decorados con plumas colgantes y con una
punta de hueso dividida en dos. El brazo derecho esta colocado detras del torso, y
con esa mano sostiene una bolsa de incienso. El personaje del lado derecho esta
cargando los mismos objetos pero frente a su torso. Ambos personajes, que calzan
sandalias, parecieran estar usando una falda corta con dos solapas. El del frente
estd decorado con rayas verticales: el de atras tiene una franja de conchas de
caracol colgantes. La faldilla aparentemente esta sujeta con una faja de cintura que
esta parcialmente oculta por una hebilla con forma de rostro de murciélago.
También exhiben una panoplia de plumas con forma de abanico sujetas a la parte
inferior de sus espaldas. Sus objetos suntuarios incluyen una nariguera y un collar
de cuentas. Sus elaborados tocados consisten en una banda de cabeza entrelazada
y un armazon decorado en la parte de atras con panoplia de plumas. En el frente,
los tocados muestran la imagineria de un jaguar que remata con la representacion
de perfil del glifo U. A su vez, un fardo de plumas corona a éste ultimo. Ambos
individuos son mostrados con volutas de habla.

La direccién a la que miran todos los individuos pintados en los muros
laterales de la camara es hacia el muro posterior, especificamente hacia la escena
del registro superior. Esta seccion muestra a dos personajes, el uno frente al otro,

sentados dentro de cajas funerarias. La practica de exhibir cadaveres envueltos en

™ Esta figura muestra algunas partes reconstruidas. Para una ilustracion del estado actual de estos
murales, véase A. Miller 1995: laminas 41 y 44.
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sudarios o lujosamente ataviados en cajas con trabajo de enrejado antes de su
inhumacién subterranea o su colocaciéon en el interior de las cuevas, parece haber
tenido una amplia distribucion espacial y temporal en Mesoamérica, abarcando al
menos desde Oaxaca hasta las Tierras Altas de Guatemala y desde los inicios del
Clasico hasta el Posclasico Tardio. En la antigua Oaxaca, estas cajas funerarias
también han sido representadas en otro programa mortuorio de una tumba que fue
saqueada a fines del siglo 18 o a principios del 19, en, o cerca de San Lazaro Etla,
asi como también en una estela de Rio Grande en el litoral del Pacifico (véase
Figuras 2.1-5, 5.49, y 7.6-2). Estos ejemplos son aproximadamente contemporaneos
a la tumba 5 de Cerro de la Campana. También se han representado despliegues
rituales similares en varios de los libros plegados en forma de biombo de la Mixteca
Alta (Figura 5.37). Eric Thompson cita una descripcion hecha en el siglo 16 por fray
Roman y Zamora, un misionero de Alta Verapaz, en las Tierras Altas guatemaltecas,

con respecto al tratamiento mortuorio de los nobles de alto rango:

Pusieron el cadaver en un lugar publico mientras aguardaban la llegada
de los jefes y vasallos. Era en posicion sedente, ya que asi eran
enterrados los habitantes de esta provincia, y lo vestian con ropas ricas y
preciosas, que todos, segun su rango, acostumbraban reunir tan pronto
como el [jefe fallecido] comenzaba a envejecer asi que ellos pudieran
ponerlas sobre sus hombres cuando muriera y con ellas deberia ser
enterrado. Cuando llegaba el dia del entierro, todos aquellos jefes
llevaban joyas y otros regalos y al menos un esclavo varén o mujer, y
algunos llevaban a uno u otro al sacrificio, y ponian todas estas joyas
sobre el difunto. Después lo cubrian con muchos mantos, y lo colocaban,
bien envuelto en ellos, en una gran caja de madera o piedra de tal
manera que la llenaran cuando se acuclillaran sobre sus caderas, ya que
era ésa la manera habitual de sentarse (Thompson 1939: 283-284).

Ademas, el entierro de individuos en cajas de madera con trabajo de enrejado ha
sido arqueolégicamente atestiguado en tumbas de élite de Kaminaljuyu que eran
contemporaneas a la fase Pitao (350-500 EC) en los valles centrales de Oaxaca
(Kidder, Jennings y Shook 1946: 88-89).

En el registro superior de la pared posterior de la camara principal de la
tumba 5 de Cerro de la Campana, los personajes sentados en las cajas enrejadas
aparecen lujosamente ataviados y con vestimentas muy similares: sus rostros estan
cubiertos con una mascara de ave que lleva una nariguera o un adorno labial en el
pico, y sus cabezas estan adornadas con un tocado mixto que tiene, abajo, otra

representacion alada de un ave, con una nariguera o adorno labial en el pico, y
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arriba, la versién de perfil del glifo U decorado con varios glifos de “Hoja”. Los
personajes no parecen identificados por su nombre calendarico, pero en base a sus
vestimentas, el de la izquierda podria ser una mujer y el de la derecha un hombre.
La mujer aparece usando un colgante con forma de flor, mientras que el hombre
luce un colgante con la forma del glifo “Cerro”, invertido. Este tipo de colgante
aparentemente es caracteristico de los personajes de las vasijas efigie ceramicas
que usan una mascara de ave (Figura 5.38). Las procesiones pintadas en los otros
registros de esta narrativa muestran diferentes grupos de personas que convergen
hacia los fardos funerarios.

El registro medio de la pared de atras tiene cuatro personajes del mas alto
rango, pintados como pares que se miran entre si. Estos personajes se muestran
luciendo cascos de jaguar que rematan en una version desplegada del glifo U. Los
siguientes dos grupos de la procesion, presentados en los muros laterales,
muestran 10 ancianos en el lado izquierdo, y 9 personajes jévenes pintados en el
muro opuesto. Como ya comenté en el contexto de la discusion de la tumba 104 de
Monte Alban, este detalle grafico contrastando edades de ancianos y jovenes,
apoya la inferencia relacionada con la estructura sintagmatica de las composiciones
y la manera como los registros genealdgicos procedian desde el ancestro primero
hasta el ego. Pero en el contexto de la tumba 5, pareciera existir un contraste mas
entre los niveles terrestre (a la derecha) y del inframundo (a la izquierda) del
COSMOS.

Todos los ancianos de la pared izquierda fueron representados usando las
mismas ropas, que incluyen un taparrabos y un tocado con un ave alada y con cola
cuyo cuerpo ha sido decorado con rosetas tanto por el frente como por detras, En
contraste con el tocado de ave de los fardos amortajados principales, los que
coronan las cabezas de los ancianos incluyen un rostro humano cuya boca y nariz
estan cubiertas por una mascara con pico. Los articulos suntuarios de los ancianos
incluyen cuellos de cuentas con una hebra que cuelga por sus espaldas y piernas.
También usan orejeras circulares con caninos de jaguar colgantes (véase Figuras
2.2-2 y 5.12). Se los muestra descalzos, y cada una porta una cascabel en cada
mano. Todos fueron representados como si estuvieran haciendo una invocacion o
recitando canticos, segun lo sefalan las volutas de habla asociadas.

Dos individuos cuyo alto rango ha sido claramente marcado por sus ropajes,

preceden la procesion de los adultos mas jévenes en el registro superior del muro
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lateral derecho. Aunque esta muy borrado, pareciera que la representacion de estos
dos personajes era muy similar. Contrastando con los siguientes 7 individuos, estas
primeras dos figuras usan tocados con la imagineria de ‘Xicani’. Probablemente
ambos portaran bolsas de incienso. Los personajes de atras han sido mostrados
usando un taparrabos, una capa corta y un tocado en forma de mitra profusamente
decorado con plumas. Sobresaliendo del lado posterior de los tocados, hay una vara
vertical con varios motivos anudados que incluyen una tira curvada en la parte
superior, una panoplia de plumas en forma de abanico, y una larga tira que cuelga
hacia abajo hasta casi tocar el nivel del suelo. Esta tira es mas grande y
aparentemente esta siendo arrastrada por el piso por un tercer personaje de la
procesion. Los personajes también lucen orejeras circulares y un pectoral con una
mascarilla humana de perfil y una banda anudada debajo, con una serie de conchas
de caracol que cuelgan. Este tipo de pectoral también se ha visto en muchas vasijas
efigie de ceramica y otras tallas en piedra (véase Figuras 4.4, abajo a la izquierda,
412, 513, y 7.7). Los individuos calzan sandalias. Si bien también sostienen en
cada una de sus manos un tipo de cascabel diferente de las que portan los ancianos
pintados en el muro opuesto, ninguno muestra volutas hablantes.

Los ultimos grupos de individuos incluidos en las procesiones pintadas en la
narrativa principal, son dos equipos de jugadores de pelota, con seis jugadores cada
uno. Dos o tal vez tres individuos que no aparecen vestidos como jugadores de
pelota estan a la cabeza de estos equipos. Sin embargo, las pinturas cerca de las
esquinas de ambos muros laterales con el muro posterior estan tan desgastadas
que nada puede decirse de los personajes que lideran estos equipos. Lo que ha
sobrevivido en el muro oeste sugiere que, de haber habido en verdad un personaje
alli, debid lucir un atavio unico, que diferia de cualquiera de los otros personajes. Lo
que es obvio es que las dos procesiones de jugadores de pelota son idénticas entre
si. Por lo tanto, sélo es necesario que describamos una de ellas.

El par que encabeza cada procesiéon aparece vistiendo un taparrabos,
sandalias simples, y un casco sin ningun enrejado facial protector. En uno de los
casos (primer personaje del muro oeste), una orejera compuesta se proyecta sobre
su mejilla. Encima del casco usan una gorra tipo turbante engalanada con
ornamentos rigidos y largos listones que son casi idénticos a los usados por el resto
de los jugadores de pelota. Queda claro entonces que los atavios de estos dos

pares de personajes incluyen parafernalia del juego de pelota, pero que al mismo
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tiempo son diferentes porque portan una lanza y un morral de incienso. En cuanto a
los jugadores de pelota (Figura 5.39), cada uno es mostrado luciendo una capa
dividida en cuatro faldones. Estos faldones tienen decoraciones estampadas que
muestran circulos y semicirculos en forma de anillos (¢una alusion al caucho?),
representaciones de huesos largos (¢,una alusién a trofeos de guerra?), cascabeles
de serpientes, y un motivo en forma de una S en posicion horizontal (alusion a
nubes). También estan engalanados con sandalias, pero los lazos de los tobillos
difieren en sus detalles.

Sus cabezas se ven protegidas por un casco cubierto por un enrejado facial
protector.80 De la parte de atras de los cascos se destaca un largo liston que cuelga
hasta casi el nivel del terreno. Esta prenda esta estampada con motivos como
aquellos de las capas. Elaborados tocados con imagineria variable coronan la
porcion anterior de los cascos. En el extremo posterior, los cascos tienen
ornamentos rigidos con largos listones como los que usan los personajes lideres. La
unica diferencia es que en los jugadores de pelota, estos listones son mas cortos.
También, como ya he comentado, estos ornamentos rigidos decoran las bolsas
amarradas colocadas encima de las cajas funerarias representadas en el muro
posterior de los cuartos Este y Oeste.

Las diferentes imagenes de los tocados, de adelante hacia atras, incluyen
representaciones de: 1) Jaguar, 2) Lagarto, 3) ‘Xicani’, 4) piel facial desollada (Xipe
Toteca), 5) Calavera, y 6) Cociyo con el glifo C. Cada una de estas imagenes va
acompanada por otros motivos. Por ejemplo, los primeros tres jugadores de pelota
del muro este, y el primer, segundo y cuarto jugadores del muro oeste usan en la
parte de arriba de sus tocados un signo con dos motivos tipo gancho que enmarcan
un signo de Terremoto (glifo E). Puede notarse que este mismo signo también
decora la parte superior del fardo mortuorio pintado en el lado derecho del muro
posterior (Figura 5.39). La representacion de ‘Xicani’ en el tocado del tercer jugador
esta adornada con plumas, y la calavera que decora el tocado del quinto jugador
presenta un motivo triangular entrelazado, adornado en su parte superior con
ornamentos trifolios que sobresalen. El motivo entrelazado, que parece ser la

sinécdoque de una bolsa de incienso, es el mismo que el glifo parcialmente labrado

8 E| uso de tal dispositivo de proteccién en el juego de pelota puede ser atestiguado en Oaxaca para
la época tan temprana como la fase Tani (200-350 EC) en las tallas del jugador de pelota del Edificio
A de Dainzu (véase Figura 1.3; y también |. Bernal 1968, Bernal y Seuffert 1979).
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encima de la version desplegada del glifo U en las jambas 9a y 10b (véase Figura
5.26).

Los jugadores sostienen en una mano la piedra de toque o ‘manopla’ usada
para jugar este juego. Si bien este tipo de objetos hasta el momento no ha sido
recobrado en contextos arqueolégicos de Oaxaca, si se conocen varias
representaciones de piedra.®’
fase Xoo (600-800 EC) (Figura 5.40 y Tabla 5.5). Cada jugador de pelota lleva en la

otra mano un pequefo fardo de pasto. Si bien enmarcada dentro de la ideologia

Los ejemplares, lisos o labrados, parecen datar de la

cristiana, una anotacion del diccionario de Cdordova tiende a interpretar estos atados
como provenientes de una planta que antiguamente cumplia un importante papel
ritual. En el siglo 16, los frailes dominicos llamaron a ciertos atados de hierbas con

la palabra “sin” (Tola). Segun las palabras de Cérdova, se trataba de:

Una yerua de que antiguamente hazian vna soguilla o tomiza
[es decir manojos o cuerdas] y leuauanla ala confession y ponianla
en el suelo delante del pigana [sacerdote] y confessauanse de los
pecados que querian. Esta se llamaua Tola, que es vna yerua de los
eruacales, y de alli quedo, tola, por el peccado y asi dicen Lao tola, el
lugar del peccado o d(e)la confesibn aunque tambien es cosa
obscura (Cordova 1987a: 228v).

Vale la pena mencionar que el quinto jugador en ambas paredes, uno de
aquellos cuya capa aparece decorada con motivos de huesos largos y que usa en
su tocado la representacién de una calavera humana, también lleva un colgante
hecho con una cabeza invertida con cabello, aparentemente conservada como
cabeza trofeo. Ademas de muchos ejemplos de representaciones de ese tipo en
figurillas de arcilla de la fase Xoo (véase Figura 5.31, los ejemplos de abajo), hay un
ejemplar muy especial de una vasija efigie ceramica que permite realizar otras
observaciones de este tipo de objetos (Figura 5.41). Alli, ademas de la cabeza
conservada e invertida, se puede ver un collarin fabricado con maxilares humanos.
Noétese asimismo que la efigie aparentemente sostenia en cada mano una vasija de

garra de jaguar como la que se observa en la Figura 2.2-4.

# Para un estudio general de las manoplas en Mesoamérica véase Borhegyi (1961), asi como Clune
(1963) y Borhegyi (1964) para una critica y refutacion sobre la interpretacion de su funcién. Los datos
de Oaxaca sobre este tipo de objetos (pintados en los muros de la tumba 5 y representado en una de
las vasijas efigie ceramicas halladas dentro de la cripta (vease Figura 5.7, centro, superior), apoya
fuertemente la posicion de Borhegyi.
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El brasero de ceramica de la fase Xoo (600-800 CE) de una personificacion
de Xipe Toteca hallado en la tumba 58 de Monte Alban también sostiene en su
mano izquierda, tomandola de los cabellos, una cabeza conservada (Figura 5.42).
La figura lleva en la otra mano una bola de juego de pelota. Ademas, del collarin
cuelgan algunos maxilares humanos (véase Caso y Bernal 1952: 253, fig. 400).
Segun lo sefialado por Scout (1993: 52), este tipo de pectoral es idéntico a los que
usaban algunos de los cautivos que estaban consagrados a la construccion del
‘Templo de las Serpientes Emplumadas’ de Teotihuacan (Cabrera, Sugiyama y
Cowagill 1991: 80; Sugiyama 1989: 90). Por otro lado, la estatua de arcilla de una
personificacién de Xipe Toteca recuperada cerca de Xolalpan, Teotihuacan (Figura
5.42), sostiene una vasija de garra de murciélago. Estas comparaciones permiten
vincular varios objetos de la cultura material con la guerra, concretamente cabezas
trofeo, pectorales de maxilares humanos, y vasijas de garras de jaguar o de
murciélago, la representacion del juego de pelota, y con la practica del sacrificio
humano y la subsiguiente desolladura de las ofrendas inmoladas. Este complejo
conductual evidentemente tuvo lugar en el centro y el sudoeste de Mesoamérica por
lo menos desde el periodo Clasico.

En suma, la narrativa centrada en el ritual funerario representada en la
camara principal de la tumba 5, incluye dos fardos mortuorios engalanados
colocados dentro de cajas funerarias, y 41, o tal vez hasta 43 personajes que
caminaban hacia ellos para rendirles honores. La composicion de la narrativa
parece aludir a dos procesiones paralelas. Una, asociada con el inframundo, incluye
ancianos que encarnan la categoria social de ancestros lejanos, y cuyo equipo de
juego de pelota representa el nivel ctonico. La otra, asociada con el mundo de los
vivos, incluye adultos jovenes que pueden representar nobles y sefiores
secundarios. Los jugadores de pelota en la procesidon pintada en el muro lateral
derecho son aquellos que, como ha sido narrado en la historia Quiché del Popol
Vuh, habrian de confrontar a los dioses del inframundo.

La Estela y el Texto Il
Aunque fue hallada en el piso de la camara principal (Méndez 1988: 15,

fotografia no. 10), originalmente la estela estuvo colocada en posicidn vertical cerca

de la parte posterior de la camara principal, deduccion que se basa en la presencia
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de un agujero abierto en el piso de la camara, la superficie inferior sin tallado de la
piedra, y el limite muy claro entre sus partes pintadas y no pintadas.82 Excepto por
su superficie inferior, la estela tiene todos sus lados bien revestidos y alisados, y la
seccidon expuesta esta totalmente cubierta de cinabrio. Cuatro de las superficies de
la losa estan labradas con imagineria y/o textos (Figura 5.43, izquierda). Una banda
lisa divide la superficie frontal (A) en dos registros, y cada uno de ellos muestra una
pareja de personajes acompafados por sus nhombres calendaricos y enfrentandose
uno a otro. Las angostas superficies laterales (B y C), al igual que la superior (D)
tienen textos lineales, todos también divididos por una banda central simple.

El primer problema a resolver es determinar la secuencia de lectura de las
superficies talladas. Una pista para poder lograr este objetivo esta presente en los
textos laterales de las superficies izquierda y derecha. Se trata de textos que se leen
de abajo hacia arriba. Al compararlos con otros textos encolumnados conocidos
(Figura 5.44), se torna evidente que las mitades inferiores de las inscripciones
laterales comienzan con la sinécdoque del glifo U seguida por un glifo de afio y un
portador de afio. A. Miller (1991: 218) interpreto la iconicidad de los motivos que
cuelgan de los glifos de introduccion como “pies desplegados hacia fuera”. En la
parte superior, los textos terminan con el glifo de “Bolsa”. La secuencia de lectura de
los textos laterales sugiere que los registros en la superficie anterior de la estela
también se leen de abajo hacia arriba, conclusion que se ve reforzada por el hecho
conocido de que otras losas genealdgicas también se leen de este modo (Figura
5.45).83 El corto esquema de glifos en la superficie superior de la losa debe leerse
desde el centro hacia los lados, ya que éstos comienzan en el medio con la version
desplegada del glifo U (lado izquierdo) o su sinécdoque (lado derecho) (Figura
5.46).

Una vez establecida la secuencia de lectura de cada una de las superficies
talladas, el problema siguiente consiste en determinar de qué manera se relacionan
entre si. Para abordar este problema es necesario comentar, primero, las fechas
anuales inscritas en la estela (Figura 5.43, derecha). La superficie anterior tiene tres

de ellas, dos en el registro inferior y una en el registro superior. Esta ultima forma

8 A la luz de la fotografia de campo publicada de la camara principal tal y como se la encontrd, no
sabemos por qué A. Miller (1991: 217 y 1995: 283, nota 40) consideré la posibilidad de que la estela
hubiera sido acostada por Méndez.

8 Para un comentario sobre la losa mostrada en la Figura 5.45, abajo a la derecha, véase Urcid y
Winter 1989.
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parte de un corto texto encolumnado que también se lee de abajo hacia arriba.
Estas tres fechas y las que aparecen en la mitad inferior de los textos laterales
arrojan un total de cinco fechas anuales, y éstas constituyen el marco cronolégico
de la narrativa presentada en la estela.

Aunque es evidente que se labraron practicamente al mismo tiempo, los glifos
de afio presentan variaciones. Las representaciones mas simples que omiten varios
de los atributos del tipico signo de afio son los tallados en el registro inferior de la
superficie anterior. Consisten en una diadema circular con cuatro divisiones, un
elemento trapezoidal arriba, y una liston con un circulo y dos borlas en la punta.
Ademas, los portadores de afio asociados con estos signos estan tallados arriba y
no debajo del marcador de afio, otro detalle que refuerza una secuencia de lectura
de los registros de abajo hacia arriba. Aunque los glifos de afio en los textos
laterales aparecen de perfil, e incluyen todos los atributos constitutivos de los
marcadores anuales, entre ellos la banda de cabeza real, la que aparece en el
registro superior sobre la superficie anterior aparece frontalmente, como lo sefialan
los dos listones decoradas por el circulo y las borlas que sobresalen del elemento
trapezoidal. Este signo carece de la banda de cabeza real y de los nudos
posteriores a cada lado. Ademas, el portador de afno asociado aparece a la derecha,
y el punto numeral esta superpuesto al traje disefiado del personaje contiguo.
Considerando que los registros en la superficie anterior de la estela se leen de abajo
hacia arriba, las dos posibles secuencias temporales alternativas para las tres

fechas anuales en esa superficie son:

1. 4E — 6E — 11N (0-28-31 = 59 afios)
2. BE — 4E — 11N (0-24-07 = 31 afios)

La primera alternativa arroja una implicacién interesante, ya que las fechas
anuales talladas en los textos laterales (afios 3N y 2N) pueden trazarse dentro del
lapso de 59 afos (Tabla 5.6). Ese no es el caso para la segunda alternativa, que

solo puede incluir la fecha anual 3N.%* En base a esta propiedad, sélo se habran de

8 El despliegue de la segunda alternativa aparece en la Tabla 5.7. Se notara que en este caso, la
fecha anual 2 Planta Jabonera (2N) puede caer en dos posiciones. Una es 17 afos antes de la
primera fecha del registro inferior de la superficie anterior. El lapso de las cinco fechas anuales seria
entonces de 49 afios (2N — 6E — 3N — 4E — 11N). La otra posicion es 4 afios después de la cuarta
fecha del registro superior de la superficie anterior. El lapso de las cinco fechas anuales seria
entonces de 35 anos (6E — 3N — 4E — 11N — 2N).
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explorar otras implicaciones de la primera alternativa. El despliegue calendarico que
resulta de la primera alternativa, junto con el trazado de las fechas de afio laterales,
generan la secuencia: 4 —- 2N — 6E — 3N — 11N (0-11-17-23-8 = 59 afios)
(Figura 5.43, derecha).

Aunque este marco cronolégico permite determinar la relacion entre las
superficies anterior y lateral, no da una pista para determinar de qué manera los
glifos labrados en la superficie superior se relacionan con el resto de la narrativa.

A fin de determinar qué es lo que conmemoran las fechas, es necesario
ocuparnos primero de averiguar quiénes son los protagonistas de los eventos
registrados. Los dos personajes que se ven en el registro inferior aparecen sentados
con las piernas cruzadas sobre banquitos de estera tejida y mirandose uno a otros
(Figura 5.47). A juzgar por sus ropas, el personaje de la izquierda es una mujer.
Aparentemente, ella esta vistiendo una falda larga con flecos y una blusa. El tocado
esta formado por una banda para la cabeza decorada con un disefio tipo red
coronado por dos faldones que sobresalen y un penacho de plumas amarrado. El
personaje de la derecha es un varén que usa una faldilla con flecos. Como adornos
personales, ambos exhiben un collar de cuentas esféricas y orejeras. El que usa la
mujer es mas elaborado, ya que aparte de la orejera circular, tiene una cuenta
tubular colgante con una esférica en la punta. El tocado del hombre incluye un
faldon anudado en la frente, una gorra alta estilo mitra, un manojo de plumas en el
frente, y una faja que le cuelga por atras. Aunque las representaciones no son
retratos, es evidente que muestran individuos adultos. El varon muestra una arruga
en su mejilla y tiene barba.

Los individuos estan identificados por sus nombres calendaricos. Su
distribucion indudablemente nombra a la mujer como 12 Planta Jabonera (12N). La
fecha de afo 4 Terremoto (4E) esta claramente asociada con ella. El nombre del
hombre es 11 Nudo (11A), y esta asociado a la fecha de ano de 6 Terremoto (6GE).
Como fueron representados de perfil, se ha mostrado un solo brazo extendido frente
al cuerpo, los que sostienen cuencos coénicos que contienen un ave pequefa, un
artefacto serrado, y un listén colgante.

El registro superior también muestra dos individuos identificados por sus
nombres calendaricos. El de la izquierda, llamado 12 Mono (120), luce una faldilla y
un tocado idéntico al del Sefor 11 Nudo (11A). La falta de atributos de

envejecimiento en este rostro sefiala que se trata de un individuo joven. Se lo
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muestra sentado con las piernas cruzadas sobre un banquito de esterilla tejida y
sosteniendo en su mano un cuenco conico con los mismos contenidos que los
sostenidos por la Sefiora 12 Planta Jabonera y el Sefor 11 Nudo en el registro
inferior (Figura 5.48). Una voluta de habla frente a su boca implica que esta
“‘hablando” el texto labrado en el registro superior. El personaje frente a 12 Mono
esta identificado como 13 Mono (130). Dada la parafernalia y el tamafo de la figura,
se trata del personaje principal de la narrativa de la estela. El busto aparece dentro
de una caja funeraria con soportes tipo gradas que remarcan en negativo un glifo
“Cerro”. La caja senala que 13 Mono ha sido mostrado como un fardo mortuorio. A
pesar de la rigidez de la representacion, el personaje sefiala con su indice al texto
que esta siendo “divulgado” por 12 Mono. Los ornamentos personales incluyen un
collar de cuentas y una orejera compuesta. El elaborado tocado incluye una gorra
corta con dos proyecciones frontales tipo cono, decoradas abajo con franjas. Esta
seccion esta coronada con la imagineria de ‘Xicani’, incluyendo un busto que
muestra un collar de cuentas y una de las extremidades superiores rodeada por un
motivo ondulante decorado con ojos de lagarto. A su vez, una panoplia de plumas
remata a este ultimo elemento. Mientras que la prenda superior entrelazada que
estd parcialmente superpuesta sobre el borde superior de la caja funeraria, no
permite engendrar faciimente a 13 Mono, la comparacion con personajes similares
de otras piedras labradas y vasijas efigie sugiere que se trata de un hombre (Figura
5.49; véase también la vasija efigie de una personificacion de ‘Xicani’ en la Figura
4.13, que usa el mismo atavio entrelazado de arriba).

La representacion de un fardo funerario explica la naturaleza de las ofrendas
presentadas por los otros tres personajes labrados en la estela. En base a los datos
arqueoldgicos estudiados en la seccion que trata sobre las practicas mortuorias, asi
como en la documentacion etnohistérica (Balsalobre 1988), las ofrendas son de
aves que seran sacrificadas para honrar a los ancestros. El objeto serrado,
interpretado por A. Miller (1991: 220) como la version iconica de una espina de
agave, probablemente se us6 para matar y desangrar a las aves, en tanto que la tira
colgante muy probablemente representa un trozo de tela o papel que se usé6 para
juntar la sangre.

Con respecto a los tres textos en la losa, dos en las superficies laterales y el
que aparece en el registro superior, su glosa muestra como incluyeron otro signo

acompanado por numerales, aparte de los portadores de afo (Figura 5.50). En los
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textos labrados en las superficies izquierda y derecha, este signo ocupa —de arriba
hacia abajo— la quinta posicidon en las secuencias lineales, seguido por dos signos
mas. El signo con un numeral en el texto tallado en el registro superior ocupa la
cuarta posicion, donde finaliza la breve inscripcion. Que estos glifos tienen un valor
nominativo es una idea que se ve respaldada por el patron de los textos laterales. El
glifo del texto en la superficie derecha es 12 Planta Jabonera (12N), es decir, el
nombre de la mujer representada en el registro inferior de la superficie anterior, y el
glifo en el texto de la superficie izquierda es 12 Mono (120), es decir, el nombre del
hombre joven que aparece en el registro superior de la superficie anterior.

Los glifos presentes en los textos laterales que ocupan la cuarta posicion son
conjuntos que incluyen una base rectangular con un motivo cruzado en el extremo
izquierdo y un motivo con forma de L en posicion horizontal, con circulos o borlas
que cuelgan del mismo sobre el lado derecho. Arriba de la base se observa la
cabeza de perfil de un jaguar con una banda para la cabeza encima. Estos signos,
que también estan presentes en la inscripcidon labrada sobre la jamba 8, parecen ser
nombres personales (véase Figura 5.23). La penultima posicion de estos textos
incluye conjuntos de glifos que aparentemente se refieren a algun tipo de cuenta. El
del texto de la superficie izquierda incluye una mano que indica con los dedos
extendidos el numero 3, en tanto que el conjunto del texto de la superficie derecha
muestra una mano que sefala con los dedos el numero 2. Aunque A. Miller (1991:
221) demostré que estos numeros mostraban el orden de nacimiento de los
personajes nombrados en los textos, debe senalarse que en ambos casos el
numero indicado con los dedos corresponde al numero de conchas bivalvas
labradas junto a las manos, y que éstas a su vez, corresponden a los coeficientes
de los portadores de anos asociados. Se observd un patron similar en otros textos
(véase Urcid 2001: 398, ejemplos 3-6), lo cual sugiere que la cuenta a la que se
hace alusidn, esta relacionada de alguna manera con el calculo de la Rueda
Calendarica.

El texto tallado en el registro superior de la superficie anterior incluye,
ademas de la fecha anual de 11 Planta Jabonera (11N) y del nombre calendarico 7
Planta Jabonera (7N), un glifo | coronado por una cabeza en posicion horizontal que
mira hacia arriba. Esta cabeza tiene una gorra idéntica a la que luce el Sefor 13
Mono. En la discusion de la losa que sellaba la entrada a la tumba 104 de Monte

Alban, se sugirié que el glifo | podria estar sefialando la presentacion de ofrendas en
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ocasion de las fechas anuales que se referian a un evento de muerte o a su
conmemoracion. En el presente contexto, la aparente representacion de la cabeza
de 13 Mono en posicion horizontal viene a reforzar dicha suposicion.

Las breves inscripciones talladas en la superficie superior de la estela, tienen,
ademas de las versiones completa y sinecddtica del glifo U que marcan su
comienzo en el centro, glifos acompanados por numerales (véase Figura 5.46).
Nada hay que indique una funcion cronolégica en estos glifos, dejando como
alternativa que estén sefalando los nombres calendaricos de otros personajes. El
glifo en la mitad derecha de la superficie es 5 Lluvia (5C), coronado por un pie visto
de perfil. La inscripcién sobre la mitad izquierda de la superficie tiene el nombre
calendarico 7 Agua (7Z) seguido de dos piernas de perfil que trepan por una
escalera, como si un personaje estuviera desapareciendo dentro de las fauces del
glifo U. La posicién de estas inscripciones sobre la superficie superior de la estela es
un detalle sintagmatico que sugiere que los individuos nombrados, cuyo sexo no es
posible identificar, representan una pareja ancestral para aquellos representados y
mencionados en las superficies anterior y lateral de la estela. La representacion
explicita de las piernas o de un pie que marchan hacia el glifo U, analoga al conjunto
glifico de “Huella-glifo U” de la inscripcién interior de la losa de la tumba 104 de
Monte Alban, elimina la incertidumbre del hecho que esta pareja ya esta muerta y
refuerza su status como ancestros lejanos.

Tomando en cuenta el lapso de tiempo registrado por las fechas anuales de
la estela, la identidad de los personajes que han sido representados o simplemente
nombrados, y la naturaleza de las actividades expresadas semasiograficamente,
uno de los contenidos de la narrativa es indudablemente de caracter genealdgico.
Como varios detalles siguen siendo oscuros, una posible interpretacion podria ser la
siguiente: en el afo 4 Terremoto, la Sefiora 12 Planta Jabonera sacrific6 aves como
ofrenda a sus antepasados 7 Agua y 5 Lluvia. Once anos después, en el afio 2
Planta de Jabon, su nieto, el Sefior 12 Mono es mencionado por primera vez en
relacion con un evento de naturaleza desconocida (registrado en el texto lateral
izquierdo). Diecisiete afios mas tarde, en el ano 6 Terremoto, el esposo de la
Senora 12 Planta de Jabdn, el Sefior 11A, hizo un sacrificio de aves para sus
ancestros. En otro evento de naturaleza desconocida que tuvo lugar 23 afos
después, en el afio 3 Planta de Jabdn (registrado en el texto lateral derecho), la

Senora 12 Planta de Jabdn es mencionada nuevamente. Ocho afios después, en el
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afno 11 Planta Jabonera, 12 Mono sacrifico aves para sus ancestros y conmemoré la
muerte de su padre 13 Mono, mostrado en la narrativa dentro de una caja funeraria
y vestido como un sacrificador ‘Xicani’. Como habré de plantear en la exégesis de la
losa MNA-6-6059 (véase mas abajo), la estructura de la inscripcion labrada en el
registro superior de la estela de la tumba 5 sugiere que el nombre calendarico 7N al
final del texto (véase Figura 5.50, texto del medio) se refiere a un ancestro, el cual —
dada su posicion dentro del formato compositivo de las cuatro superficies talladas
del monumento— no es tan remoto como aquellos mencionados en la superficie
superior. Considerando este detalle y dada la secuencia de eventos mencionados
mas arriba, fue 12 Mono quien encargd el labrado de la losa, y la relacion de los
personajes representados y/o nombrados en la estela podria haber sido la siguiente
(Tabla 5.8):

Primera generacion 1Z = 5C
Segunda generacion - 11A Y 12N
Tercera generacion TN

Cuarta generacién 130
Quinta generacién 4120

Tabla 5.8 — Secuencia genealdgica y posible linea de herencia
representada en la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

El hecho de haber nombrado, en las superficies laterales, a la Sefiora 12
Planta de Jaboén (segunda generacién) y al joven Sefior 12 Mono (quinta
generacion) podria estar indicando la linea de sucesion de @ 12 Planta de Jabdn a
7N a & 13 Mono a & 12 Mono. Considerando este escenario, en la identificacién
hecha por Miller de los motivos que cuelgan de los glifos de introduccion que inician
los textos laterales como “pies desplegados hacia fuera”, éstos no pueden ser
tomados como analogos a las piernas, pies o huellas que se mueven hacia arriba en
direccién al glifo U, lo que implicaria que las fechas anuales laterales también
estarian indicando eventos de muerte. Caso contrario, seria necesario sostener que
el individuo que encargd la losa deseaba permanecer en el anonimato, haciendo

que el propdsito general de la losa fuera incierto. Asi, la iconicidad de esos motivos
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colgantes —o al menos el significado de los mismos— sigue siendo un tema sin
resolver.

La genealogia registrada sobre la estela pareciera estar relacionada con el
texto pintado en la superficie posterior del dintel que abarca la entrada a la tumba
(Figura 5.51). Ambos comparten la fecha anual 11 Planta Jabonera, el conjunto
glifico “I-Cabeza de muerto”, y el nombre calendarico 7 Planta Jabonera (7N). El
texto también incluye otros cuatro nombres calendaricos que aparentemente
extienden hacia delante el registro genealdgico registrado en la losa. De estar en
pareja, y suponiendo que la sucesion siguiera la linea masculina, el texto podria
registrar otras dos generaciones de cabezas de familia, concretamente el Sefior 7
Mono (70) — la Sefiora 7 Planta Jabonera (7N) y el Sefor 5 Nudo (5A) — la Sefiora 7
Maiz (7J). Esta dultima pareja habria encargado la pintura del texto, muy
probablemente en el momento en que 7 Mono y su esposa 7 Planta Jabonera
fueron enterrados en la tumba, vinculando su linaje al de los antepasados
mencionados en la estela (7N). El evento registrado aparentemente involucro la
presentacion de una ofrenda de 15 (5 x 3) pilas de mantas finas para el abuelo de 5
Nudo, deduccion basada en una ‘lectura’ semantica del conjunto glifico de tres
motivos como de barra y una mano mostrando cinco dedos pintados debajo del glifo
|. De todos modos, hay dos escenarios posibles para explicar la fecha anual del
texto: que se trata de una fecha retroactiva en conmemoracion del aniversario de la
muerte del Senor 13 Mono Xicani’, o que la fecha fue 52 afnos después,
proporcionando un lapso de tiempo para acomodar a las dos generaciones
sucesivas nombradas en el lado derecho del texto pintado. En cualquier caso,
nombrar al ancestro 7N pudo haber sido una estrategia de quienes encargaron la

pintura del texto para legitimar su propio linaje.

Otros Materiales Epigraficos en la Tumba
Pareciera que durante una reapertura posterior de la cripta se grabaron dos

glifos cerca de los angulos superiores de la ultima losa del techo, sobre el lado
izquierdo de la camara principal (Figuras 5.4 y 5.52, arriba). Esta deduccion acerca
del tiempo esta basada en la observacién de que “el area que ocupa cada glifo
muestra un color mas claro, mientras que la superficie que lo circunda se ve mas

oscura por el paso del tiempo y probablemente ahumada debido al uso de
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antorchas” (Franco Brizuela 1993: 108). Uno de los signos estd claramente
acompanado por un numeral, que es una version del glifo 1 Planta Jabonera (1N).
Sujeto a la derecha esta el glifo “Hoja”. Es bastante probable que el otro signo
labrado en la losa del techo también sea un signo con un coeficiente. Debajo de la
representacion de frente de un buho, hay rastros de un intento, que no fue
completado, por tallar un numeral, probablemente un punto, para representar el glifo
1F. Como el glifo “Hoja” sefiala nombres personales en las jambas 2, 4, 9b, y 10a
(véase Figura 5.23), los glifos incisos en la losa del techo deben tener una funcion
nominativa, para identificar otros dos individuos no nombrados en ningun otro lugar
de la tumba.

Uno de los objetos ceramicos fragmentados que se hallaron dentro de la
tumba, una gran jarra con tres asas pequefas cerca del borde y actualmente
restaurada, tiene una escena incisa de dos personajes sentados uno frente a otro,
identificados con nombres calendaricos que no se mencionan en los otros
programas narrativos en la tumba (Figura 5.52, abajo). El de la izquierda es una
mujer que aparece sentada con las piernas flexionadas debajo de su torso. Esta
ataviada con una falda larga, una blusa corta, esta descalza, tiene una orejera de
adorno, y usa un tocado con la imagineria de un ave decorada en la parte de atras
con un manojo de plumas. La representacién aviar tiene narigueras y una cuenta
con borlas que cuelga de la punta de su pico. Su nombre calendarico es 6 Noche
(6F). El personaje sobre la derecha es un hombre sentado con las piernas cruzadas,
que usa un taparrabos, y esta engalanado con un collar de cuentas de dos vueltas y
una orejera. Luce un tocado con una imagineria similar a la del tocado de su
consorte, salvo que el ave tiene el glifo D arriba del ojo. Su nombre es 13 Cana
(13D). La escena esta presidida por la version desplegada del glifo U, con un signo
que pende de éste. Dicho signo parece ser la version invertida y parcialmente oculta
del glifo J (Maiz).®

% Una representacion similar, invertida y colgante del glifo J puede ser rastreada hasta una época
tan temprana como la fase Tani (200-350 EC), con un ejemplo tallado en un monolito que mas tarde
fue reusado para construir la tercera fase de construccion del Edificio J de Monte Alban (piedra MA-J-
43). El contexto epigrafico de este ejemplo, que muestra el perfil de un arroyo con una planta que
crece de él, seguido por el signo “Cerro” y terminando con el glifo en cuestion, refuerza su
identificacién de un glifo J invertido (véase Caso 1947: 81, o Garcia Moll et al. 1986: lamina 17, no.
37).



112

Los Programas de la Tumba como una Narrativa Integrada
El andlisis de la semasiografia de la tumba devela la presencia de tres

narrativas pintadas que muestran tres exequias donde los fardos funerarios de
parejas prominentes reciben el homenaje de procesiones de sacerdotes, guerreros,
jugadores de pelota, y/o personajes de menor rango que portan ofrendas. Si bien
que ninguno de los fardos mortuorios o las formaciones de individuos que les rinden
honores han sido identificados, los ritos funerarios estan puestos en el contexto de
un registro genealdgico. Determinar la estructura y secuencia de un registro
genealdgico de este tipo presenta dificultades de interpretacidén, pero hay varios
patrones sintagmaticos que posibilitan establecer algunas bases firmes (Figura
5.53). La simetria bilateral que caracteriza cada par de jambas y su concepcién
como soporte de los entablamentos, nos dan un indicio de que los personajes
principales de los registros de las tumbas son los nombrados por las esculturas
estucadas. Estos no solo presiden sobre los dos pasajes principales a lo largo del
eje de la cripta, sino también constituyen los nombres mas grandes, casi
tridimensionales, calendaricos y personales en la tumba. Puesto que su
preeminencia es analoga al signo de mayor tamario pintado en la pared posterior de
la tumba 104 de Monte Alban, las esculturas estucadas deben nombrar a los
ancestros primeros del clan. Parece congruente suponer que esta misma pareja, si
bien no ha sido individualizada con nombres calendaricos, es la que esta
representada en la pared posterior de la narrativa que se pintd en la camara
principal. Como el ancestro primero vardon representado en el entablamento a la
entrada de la camara principal usa un casco de jaguar, los otros sefores jaguar
presentes en las jambas y en la narrativa pintada en el vestibulo interno, deben ser
sus descendientes lineales directos.

La determinacion de la secuencia de sucesion de los sefiores jaguar
grabados en la piedra podria basarse en la proximidad espacial con el primer varén
ancestro, y por el mismo patron observado en los murales de la tumba 104 de
Monte Alban, concretamente, aquel en el cual los miembros de mas edad aparecen
situados sobre el lado izquierdo del eje principal de la tumba (en el oeste), y los mas
recientes en el lado opuesto (en el este). Aunque los disfraces de jaguar ocultan los
atributos que marcan la edad de los sefiores, el patron al que se hace alusion es
claramente evidente en los muros laterales de la camara principal por la distincidon

en las edades de quienes participan en las procesiones (los ancianos agitan sonajas
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mientras entonan canticos en el lado oeste, y los hombres jévenes realizan idénticas
actividades en el lado este). Entonces, este patron permite determinar la secuencia
lineal de cinco generaciones de sefiores jaguar esculpidas y talladas en el programa
de las jambas.

Hacer esto permite ver que los sefores jaguar primero y cuarto después de
los ancestros fundadores son quienes presentan, en sus inscripciones asociadas, un
nombre calendarico extra (2E y 11E) (véase Figura 5.20). Una posible manera de
explicar estos nombres adicionales es que corresponden a una sexta y ultima pareja
registrada en la genealogia labrada en las jambas. Dado el énfasis que se le ha
acordado a la linea masculina en esta parte de la genealogia, uno podria suponer
que el nombre extra que aparece con el segundo sefior jaguar es el de un varén (&
2E), y que el nombre extra que aparece con el cuarto sefior jaguar es el de una
mujer (¥ 11E), deduccién que se ve apoyada desde un punto de vista sintagmatico
por los varios casos en la semasiografia de mujeres que caminan detras de los
hombres jaguar. De estas inferencias, resultan otras tres observaciones
importantes: 1) que esta sexta pareja fue la que encargd el primer programa
narrativo expresado con las esculturas estucadas, las jambas labradas, y las tres
narrativas pintadas que se centran en los fardos mortuorios, 2) que, si bien no fue
representado, el sefior jaguar 2E fue quien encargd la colocacion de su nombre
directamente debajo del nombre de los ancestros fundadores varones para denotar
su reclamo de descendencia, cerrando la genealogia —para abarcar el linaje
completo— con el nombre de su esposa, y 3) que las narrativas laterales que
representan las exequias anonimas deben aludir a dos de las cuatro parejas entre
los ancestros fundadores y las cabezas reales que encargaron la construccion de la
tumba.

Debe senalarse que las inferencias hechas hasta aqui arrojan una secuencia
genealdgica segun la cual s6lo se nombraron cuatro consortes femeninas. Estas
incluyen a la Sefiora 10 Lagarto (identificada en la fachada de la entrada a la tumba,
y esposa del ancestro fundador), las Sefioras 8 Calavera y 5 Serpiente (consortes
de los sefiores jaguar de las jambas 9 y 10), y la Sefiora 11 Terremoto (una de las
consortes que encargd la construccion de la tumba y que fue nombrada pero no
representada en la jamba 4). Las consortes mujeres de los sefiores jaguar en las
jambas 3 y 4, pintadas en las superficies mediales, aparentemente no fueron

identificadas por sus nombres calendaricos. Otro detalle estructural del primer
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programa en la cripta es la relacibn compositiva invertida entre los nombres
calendaricos y los personales en las esculturas estucadas situadas arriba de las
entradas a la tumba y a la camara principal. En el caso de la primera, el nombre
personal (ave) esta presentado dentro y a los lados de las fauces del lagarto,
mientras que en el segundo caso, el nombre calendarico 11 Mono aparece dentro y
debajo de las fauces del casco de jaguar. Una ultima propiedad que da un sentido
de unidad al programa original es la simetria bilateral en general de las tres
exequias pintadas, centradas en las representaciones de cajas funerarias. La
excepcion es el registro medio de la narrativa del cuarto Oeste, pero la
representacion en este ultimo de una linea procesional continua de guerreros en
direccidn hacia el norte, fue evidentemente un recurso visual para integrar la escena
a las procesiones representadas en los murales de la camara principal.

Luego de haber establecido las “fronteras” de un primer programa narrativo,
parece razonable suponer que las tres fechas de afio que contiene (talladas en las
jambas 3-5-6) podrian proporcionar las fechas de muerte de los tres sefiores jaguar
(incluyendo la del ancestro fundador) o las fechas del momento cuando los restos
amortajados de tres de las cinco parejas ancestrales fueron honrados. A fin de
explorar cual de estas dos posibilidades es la correcta, volveré sobre el problema
pendiente de la secuencia de lectura de las tres fechas anuales glosadas y
desplegadas en las Tablas 5.3 y 5.4. Asumiendo la cinética de entrar o salir de la
tumba, las opciones 1 (0-40-8 = 48 anos) y 4 (0-44-12 = 56 afos) son las unicas
secuencias lineales que no requieren “saltos” en la lectura de las tres fechas
anuales.®® Siuno considera que la genealogia de los sefiores jaguar comienza en el
interior de la tumba y luego se dirige hacia el exterior, entonces la opcion 4 podria
ser la elegida.

Un rasgo notable de las opciones de lectura 1 y 4, y en ese sentido de todas,
exceptuando la opciodn 2, es que los intervalos son siempre multiplos de 4, un patron
que sugiere fuertemente que las fechas de afios en las jambas no son fechas de
muertes, ya que en tales casos uno esperaria algo fortuito en los intervalos, sino

mas bien las fechas calendaricamente prescritas de cuando los fardos funerarios

® Enla exégesis previa de la epigrafia de la tumba (Urcid 1992b), yo me incliné por la secuencia 5E
— 1E — 6E (0-48-43 = 91 anos), pero a fin de leer las fechas de afio siguiendo una secuencia lineal,
fue necesario suponer una cinética en el sentido opuesto a las agujas del reloj alrededor del patio de
la tumba.
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fueron exhibidos y honrados. Al igual que en los casos de rituales de acceso al
trono, resulta evidente que honrar a los ancestros sobre la base de multiplos de
ciclos de cuatro afos jugd un papel crucial en la necesidad constante de validar
derechos y prerrogativas. Sin embargo, estas celebraciones deben estar, después
de todo, vinculadas muy de cerca con eventos de muerte, puesto que el numero
promedio de afios que resultan al dividirlas por 3 (las honras funebres pintadas), el
lapso total arrojado por la opcion 4, es de 18.6 afos, un lapso que se acerca al
promedio entre las generaciones humanas que hemos considerado hasta aqui (25
afnos). El promedio también se aproxima a la distancia (22 afios) que se ha visto
favorecida en el analisis de fechas de afo en la losa de la tumba 104 de Monte
Alban. La asociacion de las tres fechas anuales con rituales de conmemoracion
vinculados muy de cerca con eventos de muerte parece verse reforzada por su
ubicacion en relacion con la orientacion cardinal de la tumba. Segun puede
deducirse de la Figura 5.53, las fechas de afo aparecen sélo en el lado oeste del
patio de la tumba, implicando su asociacion simbdlica con la puesta del sol.

Lo que queda por explicar de esta primera narracion son los personajes
labrados en las jambas 1-2, 5-6, y 7-8 que no han sido representados como
jaguares. Dado su aparente rango mas bajo, uno podria suponer que tenian un
parentesco colateral con la linea de descendencia principal. Si tomamos en cuenta
su ubicacién en el marco arquitectonico, los cuatro individuos representados en las
jambas 5-6 y 7-8 han sido obviamente colocados siguiendo un esquema
cuatripartito, aunque ciertamente despliegan rasgos que distinguen a aquellos que
fueron labrados en las jambas 5-6 (en el oeste) de los otros, tallados en las jambas
7-8 (en el este). Entre estos rasgos esta el hecho de que las jambas 7-8 carecen, en
sus inscripciones asociadas, del conjunto “volutas-glifo D”, el signo que desciende
del glifo U, y como comentaramos anteriormente, las fechas de anos.

Considerados como un grupo, los personajes secundarios que flanquean el
patio de la tumba también muestran otra asimetria, ya que los representados en las
jambas 6 y 7-8 estan acompanados por consortes femeninas sin nombre, pintadas
en las superficies interiores laterales, en tanto que el personaje labrado en la jamba
5 (cardinalmente posicionado en el SO), se desvia de este patron, al tener en la
superficie interior lateral del bloque, la representacion pintada de otro varén. El
significado de esta asimetria pareciera ser analogo al de la inversion del glifo

pintado en la jamba exterior izquierda de la tumba 104 de Monte Alban (que



116

aparentemente estaria marcando una de las esquinas del cosmos, la extension de
la tierra del grupo corporativo, o los campos de maiz), y al patron peculiar de los
depositos de agua en los cuartos situados en las esquinas de la casa de la tumba
103 de Monte Alban, aunque en los ultimos casos la posicidn cardinal de la tumba y
de la casa, ubican al signo y al cuarto que carece de cuencas en el cuadrante SE.
Empero, las relaciones sintagmaticas de los personajes labrados y pintados
identificados por el género en las jambas que flanquean el patio de la tumba 5,
parecieran aludir a la imposibilidad de la reproduccion humana de la pareja varon—
varon de la jamba 5.

El patrén cuatripartito que exhiben los personajes secundarios tallados en las
jambas 5-6 y 7-8, también pueden estar cargados de un simbolismo politico.
Cuando discutimos la estructura del programa narrativo encargado por el Sefior 13
Noche, de Monte Alban, hicimos referencia al componente, en los rituales
mesoamericanos, de la entronizacidn, por la cual cuatro sefiores de menor rango
fueron despachados a las cuatro esquinas del territorio simbdlicamente reclamado
por el gobernante cuando arrojaba sus flechas. Asi, bien puede ser que en el
contexto de la tumba 5, estos parientes colaterales del linaje principal hayan
representado a sefiores de menor rango que gobernaban comunidades subditas en
las franjas del distrito politico controlado por la casa real que tenia su centro en
Cerro de la Campana.

Los dos personajes secundarios que flanquean la entrada a la tumba exhiben
ciertos rasgos que los contrastan con la pareja tallada en las jambas 7-8. El hecho
que la inscripcion asociada con el personaje tallado en la jamba 2 incluya la version
abreviada del glifo U (que marca el comienzo de las inscripciones), parece darle
precedencia al este, en vez de al oeste. Ademas, estos personajes, que tampoco
presentan el conjunto glifico “volutas-glifo D”, estan acompafados por glifos que
descienden de la version extendida del glifo U, y estos aluden a los ancestros
‘Xicani’ (sacrificadores). A ese respecto, estos dos personajes son mas parecidos a
los representados en las jambas 5-6, puesto que el glifo que aparece descendiendo
en la version extendida del glifo U son ejemplificaciones del glifo N, esto es,
representaciones de un rol sacerdotal intimamente relacionado con el juego de
pelota y la inmolacion de seres humanos. Al igual que en el caso de los personajes
secundarios tallados en las jambas que flanquean el patio de la tumba, los

individuos tallados y aparentemente identificados en las jambas 1-2, deben ser
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miembros de un parentesco colateral del linaje principal del jaguar, pero su relacion
precisa con la genealogia sigue sin poder ser determinada.

La segunda narracion que aparentemente fue incorporada en el esquema del
primer programa es la que se pintd en el vestibulo interior, incluyendo el texto |
(véase Figura 5.29). Dada la configuracion del vestibulo, las pinturas no tienen un
punto focal explicito, pero su simetria bilateral ayudd a unir el tema representado en
la fachada exterior con las escenas mostradas alrededor del patio y de la camara
principal. Como ya comentaramos, la narracion ejecutada en el vestibulo interior
incluye otros dos sefores jaguar, probablemente acomparnados por sus consortes
femeninas.®” Si bien los murales pintados carecen de marcadores epigraficos, el
nombre de estos cuatro individuos podria estar presente en la inscripcidon del texto |,
dando cuenta de cuatro de los seis nombres calendaricos incluidos en el mismo. Los
dos nombres calendaricos restantes pueden ser los signos nominales de la pareja
que encargo este segundo relato. Dada la interpretacion del texto Il en una seccién
anterior, puede ser factible detallar esta seccidén de la genealogia.

El texto | exhibe la secuencia regular tipica de las inscripciones mortuorias,
que incluyen una fecha de afio para marcar, probablemente, el aniversario de una
muerte o de un funeral. A la izquierda aparece el glifo 31 y el nombre de un ancestro
cimero [3 Ojo (3L)] al cual el resto de los nombres calendaricos, mostrados a la
derecha de la fecha anual, parecieran estar vinculados. Puede notarse que, al igual
que en el caso de las inscripciones en la estela y en el texto Il, el portador de afio en
el texto | esta colocado arriba del signo de afio. Esto quiere decir que la inscripcidn
tiene una estructura general que procede de abajo hacia arriba, detalle crucial para
explicar la secuencia de los nombres calendaricos en el lado derecho del texto. Asi,
el nombre 10 Serpiente (10Y) debe anteceder a aquellos colocados arriba,
suposicion ésta que se ve reforzada por el hecho de que el glifo es mas grande que
los demas. Yo supuse, al igual que en el caso del texto Il, que los cuatro nombres
calendaricos de arriba se leen de izquierda a derecha en parejas [7 Lluvia (7C) — 3
Lagarto (3V)] y [9 Agua (9Z) — 5 Terremoto (5E)]. Si el nombre calendarico 10
Serpiente esta en pareja con el nombre del ancestro fundador 3 Ojo nombrado en el

lado izquierdo del texto, seria factible asignar ambos nombres a la pareja

8 Puede recordarse que las mujeres pintadas en las superficies mediales de las jambas 3 y 4,
aparentemente las consortes de los sefores jaguar tallados en las superficies anteriores, formaban
parte del programa original.
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representada en el lado izquierdo del programa del vestibulo interior. Al asignar el
par de nombres 7 Lluvia y 3 Lagarto a la pareja que se ha mostrado en el lado
derecho del programa del vestibulo interior, uno puede suponer que la pareja
restante (9 Agua y 5 Terremoto) fue la que encargo el texto pintado.

Es notable el hecho de que en la pared izquierda del vestibulo interno se
representaron los nombres de los ancestros fundadores del primer programa,
concretamente 12 Mono (12 O) y 10 Lagarto (10 V), aunque el glifo —pero no el
numeral- del segundo nombre ya esta borrado. La reiteracion de estos nombres
indica que la pareja que encargd el segundo programa estaba profundamente
interesada en poner en evidencia su vinculo directo con el linaje principal. Dada la
hipétesis planteada acerca de la secuencia de los dos programas narrativos, la
fecha anual del texto | (2E) cae 36 afios adelante de la ultima fecha (5E) en la
secuencia probable dada por los marcadores de afios labrados en las jambas (Tabla
5.9). Este lapso podria abarcar dos generaciones (los dos sefiores jaguar pintados),
con una distancia promedio de 18 afios (un lapso que se acerca al promedio de 18.6
afnos entre las fechas anuales talladas en las jambas 3-5-6).

El tercer programa narrativo que se agregé durante los subsiguientes usos de
la tumba esta representado por una estela labrada. Su probable fecha mas
temprana (afio 4 Terremoto), cae 28 afos después de la fecha 2 Terremoto del texto
| (Tabla 5.10), un lapso de tiempo nada razonable para dar cabida a las cuatro
generaciones que abarcan la ascendencia de 12 Mono, el noble que aparentemente
encargdé el monumento conmemorativo. Empero, si se introduce un ciclo completo
de 52 anos, el lapso entre estas dos fecha habria abarcado 80 afos, una cantidad
de tiempo razonable para dar cabida a cuatro generaciones a intervalos promedio
de 20 afos. Después de la construccion de la estela en la camara principal de la
tumba, que practicamente bloqued la vista de las principales exequias pintadas del
programa mortuorio original, y después de un uso posterior de la cripta, fue que se
encargo el texto Il. Este texto hace referencia ya sea a la misma fecha anual que se
cree fue la ultima en una secuencia temporal de fechas de cinco afos labradas en la
estela, o a una fecha 52 afios después. La segunda opcion podria faciimente dar
cuenta temporalmente de las dos generaciones subsiguientes nombradas en el
texto.

En suma, la secuencia propuesta en la que el registro epigrafico y

semasiografico fue incorporado en la tumba descansa en las siguientes premisas: 1)
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que las jambas, al estar estructuralmente integradas a la construccion de la tumba,
fueron talladas antes de ser puestas en su lugar, y no al revés (primero puestas en
su lugar y después talladas). La ubicacion prominente de las esculturas estucadas
sugiere que los nombres que representan (12 Mono y 10 Lagarto) son los de los
ancestros primeros; 2) que el programa narrativo del vestibulo interior fue agregado
mas tarde, como puede deducirse por la mencién de los nombres de los ancestros
primeros 12 Mono y 10 Lagarto en el lado izquierdo de la pared. Mientras que se
hace referencia a otro ancestro fundador (3 Ojo) en el texto |, esta estrategia revela
el interés de quienes aparecen nombrados en dicho programa (el texto |) para
establecer sin lugar a dudas su relacion con los ancestros originales que fundaron el
clan; 3) que la estela transportable fue introducida mas tarde, y que fue puesta para
“sustituir’ el punto focal de la principal narracion pintada en el programa mortuorio
original de la tumba, cambiando asi el anclaje del rastreo genealdgico a un ancestro
fundador nuevo, mas reciente (7N); 4) que subsiguientemente se pint6 el texto II,
donde se hace referencia, retroactivamente, al mas reciente ancestro cimero 7N,
para dejar en claro también el nexo de los sucesores posteriores con la genealogia
registrada en la estela. Estas premisas arrojan la secuencia genealdgica que se
muestra en la Tabla 5.11.

Tomada en forma abarcativa, la tumba parece registrar una secuencia
genealdgica de al menos 16, y tal vez hasta 19 generaciones. Ademas, la primera
parte de la genealogia (Qque comprende 6 generaciones) pareciera involucrar a seis
individuos nombrados que presumiblemente tendrian un parentesco colateral con
los miembros del linaje principal. Ademas, las consortes femeninas de tres de
estos individuos fueron pintadas pero no nombradas. Aunque hay una marcada
preferencia por enfatizar la descendencia genealdgica a través de la linea masculina
(mostrando a las nombradas consortes femeninas detras de las figuras masculinas,
o mostrandolas pero haciendo omision de sus nombres), se da una notable
excepcion en el caso —registrado en la estela— de la Sefiora 12 Planta de Jabén,
una mujer que pareciera haber jugado un papel crucial en la sucesion consecutiva al
poder de los Sefiores 13 Mono y 12 Mono.

No es posible determinar si —o cémo- las otras parejas representadas en una
de las losas del techo de la camara principal y nombradas en la vasija ceramica de
gran tamano pero portable, cuya introduccion temporal en la tumba no puede ser

especificada, estan vinculadas con el registro genealdgico de la tumba. Lo mismo
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puede decirse del individuo nombrado tallado en el bloque que se encontré suelto
en el relleno de construccion de la escalera de la tumba (véase Figura 5.8, arriba).
En tanto que esta piedra debe provenir de un contexto diferente, muestra a un sefior
jaguar identificado por sus nombres calendaricos y personales, que no concuerdan
con ninguno de los nombres presentes en el registro genealdgico inscrito en la
tumba. Tampoco es factible demostrar si los dos individuos nombrados en la piedra
tallada de inicios de la fase Liobaa (véase Figura 5.8, abajo) que fue dejada
apoyada contra la jamba 1 cuando la tumba se abri6 y cerré por ultima vez,
conforman otra pareja emparentada con el registro genealdgico de la cripta, o si
estos Ultimos representan las Ultimas cabezas de familia de esa sucesion
genealdgica tan extensa. La identificacion de diferentes episodios secuenciales
epigraficos, parece individualizar cuatro parejas que los encargaron, concretamente
4 2 Terremoto = @ 11 Terremoto (la tumba con las jambas, esculturas, y las
exequias pintadas), 9 Agua = 5 Terremoto (el programa del vestibulo interior y del
texto 1), & 12 Mono (la estela), y 5 Nudo = 7 Maiz (texto Il). Su supuesta posicion en
la secuencia genealdgica podria implicar que la tumba eventualmente albergd los
restos de al menos 22 individuos que representaron 11 generaciones (numeradas
del 6 al 16 en la Tabla 5.11). Al menos que se hubieran dado casos de muertes
simultaneas, la tumba debid haber sido reabierta al menos esa cantidad de veces a
lo largo de un lapso de tiempo de unos 275 afnos. El estado de desalifio en que se
encontraron los contenidos del interior de la cripta, y el hecho de que la tumba
estuviera sellada, indican que quienes abrieron ‘la casa de los ancestros’ por ultima
vez no soélo se llevaron buena parte de su contenido sino que llevaron a cabo un
ritual de terminacién, quebrando la mayoria de los objetos que no iban a ser
retirados del lugar, y acostando cuidadosamente la estela previamente levantada en
la parte de atras de la camara principal. La motivacién para llevar a cabo esta accién
probablemente haya sido la de retirar una reliquia del conjunto votivo que pudo
haber sido colocado debajo de la piedra tallada cuando se la puso originalmente en

su lugar.

LOSAS GENEALOGICAS PORTABLES

El registro arqueoldgico de los valles centrales de Oaxaca ha arrojado hasta

ahora unas 40 pequenas losas talladas portables. De éstas, so6lo cuatro se
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encontraron dentro de tumbas (Figura 6.1).% Del resto, ahora en museos y
colecciones privadas, no se conoce ni su procedencia ni su contexto. De las pocas
que fueron encontradas en criptas, la mitad son sélo fragmentos. Mientras que los
escasos datos contextuales sugieren que algunas eran programas narrativos
finalmente asociados con tumbas, su cualidad de poder ser transportadas aumenta
la posibilidad de que, antes de su eventual colocacion en las criptas, este tipo de
objetos jugara un papel importante en el reclamo de derechos y en la construccién
de la memoria social en contextos y rituales distintos a aquellos relacionados con
funerales. Uno hasta podria imaginar que en caso de haber sido exhibidas fuera de
las tumba, habrian formado un escenario central en la negociacion social, que
habria permitido la participacion de un publico mas amplio. Si la intencion al crear
este tipo de losas fue la de usarlas exclusivamente dentro de las tumbas, sus
mensajes y aquellos presentados en las pinturas o las tallas fijadas a la arquitectura
de las criptas s6lo habrian podido ser expuestos ante unos pocos espectadores, que
en su mayoria habrian sido los miembros de los mismos grupos corporativos que las
encargaron.

Desde el mismo momento en que George Kubler (1962: 97-98) planted que
este tipo de losas describen escenas de matrimonios, y que éstas eran
predecesoras de narraciones maritales pintadas en los libros plegados en biombo
de los tiempos prehispanicos mucho mas tardios, los eruditos han mantenido una
vision estrecha de la imagineria que en ellas se presenta. En general, la relacién
entre imagen y texto en estas losas usualmente es interpretada ya sea como
complementaria o como redundante, sin estudiar la variabilidad que en
circunstancias especificas, puede enriquecer el significado buscado de una
determinada narracion. Mi objetivo aqui es ilustrar, por medio de un ejemplo, las
ventajas de estudiar las losas como textos integrados, los cuales, en virtud de su

sintaxis espacial, cuidadosamente codifican niveles multiples de significado.

# La afirmacion segun la cual la losa de Noriega (véase Figura 5.45, arriba a la izquierda) fue
colocada en una tumba (Marcus 1983d: 191) es incorrecta, porque la piedra fue reusada para dar
forma a buena parte del techo de un sepulcro (véase Urcid 1999b). Para un comentario sobre la losa
que se observa en la Figura 6.1, arriba a la derecha, véase Urcid 1992a (I): 379, nota 34.
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La Losa Tallada MNA-6-6059

Uno de los ejemplos mas interesantes de disefio compositivo y técnica de
tallado dentro de la tradicion de la escritura zapoteca, es una pequefa losa
rectangular de piedra que actualmente se encuentra en el Museo Nacional de
Antropologia e Historia, en la ciudad de México. La losa mide 60 cm de altura, por
38 cm de ancho y tiene 8 cm de espesor (Figura 6.2). Un elemento unico en esta
pieza son los rastros de estuco blanco sobre el trabajo escultérico. Mientras que no
se puede refutar que esta capa haya sido aplicada en tiempos recientes, dicho
tratamiento plantea la posibilidad de que la imagineria hubiera sido originalmente
pintada con mdltiples colores sobre una base de estuco.®® Por el contrario, otras
losas zapotecas —como la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana— aparecen
cubiertas con cinabrio aplicado directamente sobre la piedra, esto es, sin una base
de estuco (véase también Urcid 1995b).

Uno no puede dejar de notar que excepto por los bordes sin decorar de la
mitad izquierda, la superficie anterior de la losa esta completamente usada. Las
otras cinco superficies estan sin decorar, pero bien labradas. La superficie anterior
del bloque tiene un empotrado rectangular dividido en dos registros, cada uno
tallado con imagineria y glifos. Hay un texto inscrito en la mitad derecha de la losa, a
lo largo de los tres bordes. El signo de afio y su portador de afio asociado [8 Planta
de Jabén (8N)], que aparecen en la parte inferior, indican claramente que la
secuencia de lectura de la inscripcion —y por lo tanto de los registros con imagineria,
procede de abajo hacia arriba, al igual que en el caso de la losa de la tumba 5 de
Cerro de la Campana (Figura 6.3). La mayor parte de los glifos en el texto estan
acompanados por coeficientes, y los tres signos colocados en el borde superior
aparecen rotados 90 grados en el sentido opuesto al de las agujas del reloj.

El registro inferior en la superficie anterior muestra a una pareja (Figura 6.4).
En base a sus vestimentas, el personaje del lado izquierdo es una mujer identificada
con su nombre calendarico, que aparece enfrente de su rostro. Ella luce una blusa,

una falda larga, y sostiene en sus manos un pequefo cuenco. Una pluma corona su

89 Suponiendo que en tiempos mas antiguos no se produjeron libros plegados en biombo, tal vez tal
tratamiento hipotético efectuado en la losa represente un antecedente técnico para los libros
conocidos, donde el papel hecho con corteza o las pieles de venado funcionaron como bases que
luego fueron cubiertas por una delgada capa de estuco blanco y mas tarde pintadas con variados
colores. Los rastros de policromia en la losa so6lo pueden detectarse con observaciones
microscoépicas y/o analisis de rastros.
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peinado, hecho con trenzas y cintas entrelazadas. Aunque usa una orejera, no tiene
un collar de cuentas. Aparece sentada con las piernas flexionadas debajo del torso,
y sobre un glifo de “Cerro”. El hombre frente a ella —que aparece sentado, con las
piernas cruzadas y con los brazos cruzados sobre el pecho, también aparece sobre
un glifo de “Cerro”. Este ha sido representado vistiendo una faldilla con faldones, por
encima y por debajo de un cinturén sin decorar. Si bien el tallador no mostré la
planta de su pie, el torso aparece desnudo. Usa una gorra alta adornada con un ala
frontal y dos plumas en la parte de arriba. No se observa ningun collar de cuentas,
de modo que el unico ornamento personal es una orejera. De suma importancia
resulta la presencia de una barba y arrugas en la mejilla, asi como de una voluta de
palabra cerca de su boca. Puede notarse que los dos glifos de “Cerro” que aparecen
en el registro carecen de componentes glificos que los codificarian como toponimos.
Mas bien, simplemente incluyen un par de franjas diagonales dentro del espacio
enmarcado. La inclinacién de las bandas dentro de los glifos es invertida, en
relacion de las unas con las otras.

El registro superior contiene una escena mas elaborada. Sobre el lado
izquierdo, el artista representd a una mujer que sostenia en sus manos un cuenco
abierto que contenia un objeto largo y delgado que sobresalia del borde. Su postura
y vestimenta son casi idénticas a las de la mujer del registro inferior, salvo que ella
aparece sentada sobre un delgado almohadon, su blusa tiene un borde con flecos, y
su peinado no lleva una pluma de adorno. Sus ornamentos suntuarios incluyen
carretes en las orejas y un collar de cuentas. Aparece identificada con un glifo con
coeficientes, puesto detras de ella. Mientras que en el registro inferior es el hombre
quien tiene la voluta de palabra, en el registro superior quien lo tiene es la mujer. La
voluta de habla cerca de su rostro sefala su participacion activa en el ritual
representado. El consorte hombre sostiene un objeto esférico. También se lo ve
sentado, pero con las piernas cruzadas y sobre una delgada banqueta de estera
tejida. Viste una faldilla con bordes con flecos y una ancha faja sujeta de manera tal
que forma varios pliegues. Descalzo y con su torso desnudo, usa un tocado idéntico
al que luce el otro hombre del registro inferior. Sus joyas incluyen carretes para las
orejas y un collar de cuentas. Su nombre glifico aparece detras de él. Entre la
pareja, y como si creciera desde la superficie, hay una planta con dos hojas y una
flor.
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Precediendo a esta escena de la parte superior, arriba, el escriba que tallé la
losa mostré la versién extendida del glifo U, incluyendo los ojos rectangulares, las
extensiones laterales nasales coronadas por rizos, y la mandibula superior con
dientes. Junto a las extensiones nasales laterales hay signos espiralados con los
bordes exteriores festoneados marcados por circulos pequenos. Como si
descendiera de las fauces abiertas del glifo U, la composicién presenta la porcién
superior de un personaje que usa un peinado con el pelo sujeto y la mascara bucal
vuelta hacia arriba, con los colmillos caracteristicos del glifo N y la imagineria de
‘Xicani’. La figura descendente aparece sosteniendo una hebra de cuentas en una
de sus manos. Otros rasgos distintivos son el carrete para la oreja y el collar de

cuentas.

Estudios Previos de la Losa

La piedra tallada se conoce al menos desde 1918. Constantine Rickards
publicé la primera fotografia que se conoce de ella. Aunque no hizo comentarios
sobre su procedencia, menciond que la pieza en algun momento formo parte de la
coleccion Heredia.®® Rickards (1918: 21) hizo una descripcidn sumaria de la
imagineria, sefialando por otro lado su esquema de registro doble y el texto que
ocupa la mitad derecha del marco de la losa. Si bien no interpretd los tallados,
Rickards creyo que el texto incluia alrededor de 21 glifos que indicaban fechas
segun el antiguo sistema calendarico.”’

Un segundo comentario acerca de la losa aparecio en el trabajo fundamental
de Alfonso Caso sobre la escritura zapoteca (1928: 109-111). En sus comentarios,
Caso le atribuyé a Herbert Spinden —quien habia publicado una fotografia de la losa
cuatro afios antes, en 1924, — haber determinado a Zaachila como el lugar de
procedencia de la piedra. Sin embargo, como ya lo sefalara Marcus (1983d: 193),

ninguna mencidn al respecto aparece en los trabajos de Spinden.*? Los puntos a

% Se sabe que Guillermo Heredia fue un arquitecto quien a principios del siglo 20 compré unas 33
colecciones para crear la propia, y que ca. 1909 ofrecié a la venta 4,655 objetos de diferentes
regiones de Mesoamérica al Museo Nacional de Antropologia (Adam Sellen, comunicacion personal
2003).

" En realidad, los registros y el texto combinados incluyen sélo 19 signos con numerales, la fecha
anual incluida.

92 Spinden (1924: xi y 96bis, lamina 2) publicé la losa para apoyar el argumento de la unidad del
calendario mesoamericano. El subtitulo de la lamina dice: “Un bello tablero zapoteca con Numerales
de Barra y Punto e influencias artisticas de los mayas. Original en el Museo Nacional, México”. El
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resaltar del comentario de Caso incluyen la interpretaciéon del personaje
descendente del registro superior como una deidad con una mascara bucal de una
serpiente. El también asumié que la pareja de arriba esta presentandole ofrendas al
dios descendente, y sefald el crecimiento de la planta entre los personajes.
Asimismo, se refirid a la diferencia de edad entre los varones, considerando que la
pareja anciana de abajo estaba sentada en tronos con la forma de glifos de “Cerro”.
Caso leyo la inscripcion en el lado derecho del marco de la losa de arriba hacia
abajo y de izquierda a derecha. En la parte inferior de la losa, identificd el glifo de
afno y el correspondiente portador de afio, y asi sefal6 la presencia de una fecha
anual en el texto. Dadas sus identificaciones de glifos (Tabla 6.1), llegd a la
conclusién que los signos que nombran a los personajes en el registro superior se
repetian en la porcién superior del texto (Figura 6.5). Si bien empled las palabras

“*

“fechas” para describir los glifos del texto, y sefialé que “... [estos] no parecen
guardar relaciones que nos permitan ordenarlos como una secuencia de signos de

dias” (1928: 26), saco por conclusion:

...pero en el presente caso creo que, con excepcion de
los dos ultimos descritos, los primeros no tienen significado
cronolégico sino que representan mas bien nombres de
dioses o de reyes (Caso 1928: 111). (el énfasis ha sido
agregado).

Kelemen (1943: 135-136) hizo un breve comentario acerca de la losa,
mayormente en el contexto de demostrar diferencias estilisticas entre diversas
tradiciones artisticas de Mesoamérica. Se centré en atribuciones de género en base
a las vestimentas y a los peinados, se identifico especificamente los femeninos
como correspondientes al ‘tlacoyal’ que todavia hoy se usa en Oaxaca y en las
tierras altas de Guatemala, es decir, “trenzas gruesas enroscadas alrededor de la

cabeza a manera de turbante, con las puntas sueltas que se dejan colgar en la parte

texto simplemente sefala que “una inscripcién zapoteca muy fina aparece reproducida en la lamina 2
(idem: 98)". Los trabajos sobre temas mesoamericanos realizados por Spinden antes de 1928 no
mencionan o ilustran la losa (Spinden 1913: 226-227, y 1917: 137-145). En el primer estudio, durante
la discusion sobre los potenciales que podian derivarse de una seriacion estilistica de las tallas
zapotecas, Spinden dice que “en la mejor de estas piezas [refiriéndose aparentemente a MA-NP-9],
se usa un conjunto caracteristico de detalles que también aparecen en pequefias losas esculpidas de
Etla, Zaachila, Tlacolula y Cuilapan (1913: 227), citando, para Etla y Tlacolula, ilustraciones de tallas
zapotecas publicadas por Caecille Seller (1900) y Eduard Seler (1904). Ninguna de estas referencias
incluye la losa que aqui estamos considerando. Por lo tanto, Caso cometié un error al hacer la cita.
Tal vez él tuvo acceso a una fuente desconocida que atribuye la losa a Zaachila.
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de atras de la cabeza, como una borla”. El glifo U fue interpretado como “las fauces
abiertas de un monstruo con seis grandes dientes”, con una figura emergente que
sostiene una guirnalda en la mano y “una burbuja que sale de su boca para
significar el habla, probablemente una emanacién”. Tergiversando la interpretaciéon
de Caso, sefald que el texto incluia un “numero inusual de signos de dia” (Kelemen
1943: 136).

Los comentarios de Krickeberg (1949: 182) sobre la losa pusieron de relieve
su calidad estética y se concentraron fundamentalmente en el glifo U, el cual,
siguiendo a Caso, fue entendido como la representacion de ‘Boca del cielo’ con
fosas nasales (en lugar de ojos), y labios vueltos hacia abajo. Se crey6é que la
imagineria del personaje descendente representaba a una deidad, especificamente
al dios del sol, identificado por su casco de aguila y por sostener una hebra de
piedras semipreciosas en la mano. Concentrandose en los rizos arriba de las
extensiones nasales del glifo U, Krickeberg reiterd la interpretacién de Caso de
volutas que miraban hacia adentro, ubicados en los marcos de otras losas como
versiones de nubes, sefialando al pasar que en otras talladuras zapotecas, Cociyo
era la deidad descendente.

En su compendio sobre el arte y la arquitectura de la América antigua, Kubler
(1962: 97-98) resumio el contenido tematico de las losas zapotecas conocidas que
habian sido publicadas por Caso, entre ellas la que aqui nos concierne. Aunque no
ilustré la losa, esta presente de manera destacada en su discusion.®®  De este
modo, “arriba de la pareja de la parte superior, un simbolo de cielo de fauces dobles
de serpiente [esto es, el glifo U]... arroja por la boca una cabeza o manos
enjoyadas. Los glifos de nombre son calendaricos, en el sistema zapoteca clasico
de numerales de barra-punto y signos de dia. El signo aterrazado de nombre de
lugar en el registro inferior se asemeja a los de las estelas zapotecas”.
Indirectamente, mientras discutia otra losa de Ciénaga, en el valle de Zimatlan,
Kubler intuyd que los personajes descendentes de las losas representaban
antepasados. Llegd a la conclusion que estas tallas fueron antecedentes de los
libros plegados de la Mixteca Alta tanto en cuanto a su disefio de composicion como

en el tema, particularmente los arreglos secuenciales de las parejas sentadas y los

% Kubler (1962: lamina 48b) ilustré sus argumentos con una fotografia de la losa 2 de MNA, y si bien
en el epigrafe la atribuye a Zaachila, otros registros dan diferentes procedencias para esta otra losa.
En ediciones subsiguientes de su trabajo, la fotografia fue sustituida por la de la losa de Noriega,
cerca de Cuilapan (1975: lamina 64b: 1984: 175, fig. 129).
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temas relacionados con la accién de gobernar, los fundadores de dinastias, las
ceremonias de matrimonios, y la legitimacion de los descendientes.

Joyce Marcus se refirio a la losa en distintas ocasiones. En la primera version
(1980: 61-63), y siguiendo a Kubler, ella interpret6 la escena superior como la
representacion de una boda, y en cuanto al personaje descendente, dijo que podia
ser “tal vez ancestral, tal vez mitico”. Se asumio que los glifos en espiral a cada lado
del glifo U representaban iconos de concha de caracol. Marcus también plante6 que
la pareja de abajo eran los antepasados de uno de los personajes representados
arriba. En cuanto al texto, ella lo describié de la misma manera que Caso, de arriba
hacia abajo y de izquierda a derecha. Puesto que también se atuvo a muchas de las
identificaciones de glifos hechas por Caso (Tabla 6.1), Marcus también menciono e
ilustré la aparente repeticion de los glifos 10 y 11 del texto con los del registro
superior. De este modo, llegé a la conclusion que el monumento constituia un
registro genealdgico, agregando que “las series verticales del panel superior
registran los nombres de los ancestros del esposo o de la esposa (0 de ambos)’
(Marcus 1980: 62). La boda, en su opinion, fue fechada con el glifo anual en la parte
inferior central de la losa.

En un comentario posterior, Marcus (1983d: 193) cuestion6 la ubicacién
temporal de la losa hecha por Caso, planteando que muy probablemente haya
pertenecido al periodo 1IIB de Monte Alban (ca. 600-850 d.C.).%* También se refirié
a las implicaciones temporales de las diferencias de edad entre los hombres
sefalada por Caso. De este modo, mientras que el registro superior representa una
alianza matrimonial “en el pasado reciente”, el inferior muestra una “escena en un
pasado mas remoto”. Su criterio explicito para identificar la escena de arriba como
una boda se sustenta en la estera tejida sobre la que el hombre esta sentado, una
convencion grafica cuyo significado esta bien atestiguado en la escritura mas tardia
de estilo Mixteca-Puebla. En cuanto al texto, esta vez Marcus lo lee primero de
abajo hacia arriba, comenzando con el signo que se encuentra junto al angulo
inferior derecho del registro de abajo. Después de enumerar los glifos puestos arriba
usando practicamente todas las identificaciones de Caso, ella procedidé a comentar

el texto hacia atras, esto es, de arriba hacia abajo y de izquierda a derecha.

% Una vez que la secuencia cronolégica de Monte Alban fue mejor comprendida, Caso

tentativamente ubico la losa en el periodo IlIA (1965a: 857), pero en otro articulo la feché para el
periodo Monte Alban [lIB-1V (Caso 1965b: 942).
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Parafraseando a Caso, Marcus reiter6 que las series largas de signos de dia en el
texto no reflejan una secuencia de la cuenta sagrada, y que consecuentemente, los
glifos muy probablemente nombraran antepasados.®

En su mas reciente comentario (Marcus 1992a: 242-245, y en el subtitulo
para la figura 8.15), agreg6 algunos detalles. Marcus sefal6é que el tamafo reducido
de la losa requiere que sea leida a corta distancia, y que tal vez su contexto haya
sido el de la antecamara a una tumba.?® El glifo de la mano en el texto se leyé como
un verbo que significaba “otorgar la mano de uno en matrimonio”. Considerando las
supuestas repeticiones de glifos entre los signos del texto y del panel superior, y
dada su posicion en la secuencia, Marcus plantedé que los ultimos dos glifos del
texto podrian ser los nombres de los hijos de la familia representada en el registro
superior. Ella comenté esa posibilidad, incluyendo la implicacion de que la losa
conmemorara en forma retroactiva el matrimonio, y que el monumento haya sido
encargado después de la muerte de uno de los personajes alli representados.
Marcus (1992a: 245) concluy6 su comentario expresando que, “suponiendo que [si
la losa] haya sido encontrada en la antecamara de una tumba vaciada por
saqueadores, seria interesante saber en la tumba de quién (entre todas las
personas mencionadas) fue colocada”.

En ocasidén de realizarse una exposicion de arte mexicano en el Museo
Metropolitano, Marcus Winter se refirié a la losa. Acompaniando el comentario esta
la unica fotografia a color publicada de esa losa (Winter 1990: 133-134, y fig. 58).
Luego de hacer una descripcion general, Winter coincidié con autores anteriores en
el significado general de la imagineria, haciendo alusion a la conmemoracion de un
matrimonio y la busqueda de vinculos genealdgicos. Winter también hizo algunas
interpretaciones iconograficas especificas. Por ejemplo, la hebra de cuentas en la
mano del personaje descendente fue asumida como un simbolo de unién marital, y
la planta en la parte inferior central del registro superior fue considerada una
representacion de la fertilidad y el crecimiento. Anticipando los comentarios de

Marcus sobre el posible publico y el contexto original de la losa, Winter plante6é que

% Mas curiosamente aun, ella agregd que “puesto que [Caso] debia haber sabido por Cérdova que
los zapotecas le ponian nombre a sus hijos de acuerdo con el dia de su nacimiento en el calendario
de 260 dias, es sorprendente que no se le haya ocurrido que éstos hayan podido ser los nombres de
los miembros de la familia gobernante” (Marcus 1983d: 195). Obviamente, no estaba al tanto de lo
expresado por Caso, que hemos citado mas arriba.

% Esta deduccion se ve apoyada por el hallazgo de la losa en la tumba 1 de Quicopecua, que fue
excavada por Saville (1904) y estudiada por Bernal (1958) (véase Figura 6.1, arriba a la derecha).
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“el pequeno tamanio y el fino detalle de los tallados indican que [ésta] fue guardada y
exhibida privadamente en una tumba o residencia”. La falta de una base lisa en la
piedra también le sugeria que se trataba de un objeto portable tomado para ser
puesto en un nicho. Winter asimismo sefialé que la losa estda hecha de una toba
volcanica de color rosa-amarronado que es comun en Suchilquitongo y sus
alrededores, y llegd a la conclusion de que la piedra conmemorativa pudo haber
sido hallada alli o al menos fabricada en esa localidad y transportada a algun otro
lugar en calidad de un trabajo encargado. Con respecto a los signos con numerales
en el texto, Winter los ley6 de abajo hacia arriba y siguié las identificaciones glificas
que yo propuse en forma de manuscrito en 1989.%

Pifa Chan (1992: 102-105) desarroll6 mas el primer comentario de Marcus.
El le asigné valores semanticos a algunos de los glifos. Por ejemplo, también él
tomdé los signos espiralados a cada lado del glifo U como pictografias de conchas de
caracol seccionadas, para proponer luego una referencia metonimica a Venus, y
mas tarde deducir que el personaje descendente probablemente fuera una
representacion de Quetzalcoatl. En su opinidn, el objeto que se encuentra dentro de
la vasija que sostiene la mujer en sus manos en el registro superior, muestra una
espina de agave y por ende representa un instrumento de auto-sacrificio. La planta
entre las figuras de arriba fue tomada como una representacion pictografica de un
loto [el guiegbehefie zapoteca], una posible referencia a Zaachila basada en una
“historia popular sobre la antigua existencia en ese lugar de un lago con nenufares”
(Pifia Chan 1992: 105).%® Las similitudes en los tocados de los hombres se
interpretaron como una indicacién de una relacién padre-hijo. Pia Chan determino
que el orden de lectura del texto del costado procedia de abajo hacia arriba y de
derecha a izquierda.

En su opinion, la losa conmemora varios eventos simultaneamente, entre
ellos, una boda en el registro superior —una unidon bendecida por el dios
descendente,— la muerte del padre del novio mostrada en el registro inferior, y la
entronizacion del novio en el gobierno de Zaachila (de ahi la planta que crece, como
un toponimo, y la presentacibn que hace su esposa recién casada de los

instrumentos de auto-sacrificio, simbolos del ejercicio de gobierno). Pifia Chan

%" Seguidamente, se public ese articulo con las identificaciones glificas (Urcid 1992b: 102).

% Los estudios geomorfolégicos han demostrado ampliamente que dicho antiguo lago en los valles
centrales de Oaxaca nunca existié (Flannery y Marcus 1990: 20-21).
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consideré que la fecha anual del texto registraba el momento de la muerte del padre
del novio. El glifo de “Mano” sefiala, en su opinidn, que el gobernante recientemente
fallecido habia procreado 13 hijos cuyos nombres aparecian listados después. La
interpretacion de los signos con numerales en el texto difiere, y en algunos casos
sustancialmente, de las lecturas de Caso (Tabla 6.1). De este modo, él sdlo
establecioé una repeticion entre el décimo glifo de la secuencia y el nombre del novio
en el registro superior. A partir de dicha repeticion, Pifia Chan dedujo que el nuevo
gobernante era el décimo hijo de la pareja precedente (presente en el registro

inferior).

Una Vision Alternativa de la Losa

Mientras que varios autores (Kelemen 1943: lamina 84b; Krickeberg 1949:
lamina 41a; Whitecotton 1990: 145: Pifia Chan 1992: 102; Masson y Orr 1998: 13;
Houston 2004b: 276), han atribuido la losa a Zaachila en base a la atribucion
aparentemente errénea de Caso, Bernal et al. (1965, no. 167) la identifican como
proveniente de Cuilapan (Quicopecua). Winter (1990: 134) también menciona que la
losa ha sido atribuida a Monte Alban, aunque no proporciona la fuente que le lleva a
hacer esa declaraciéon. Asi, es evidente que la procedencia de la losa no puede
determinarse con certeza.

Hay tres lineas de evidencia para sugerir que la losa pudo haber sido
manufacturada en un taller de escultura del valle de Etla, y especificamente en
Cerro de la Campana, Suchilquitongo. Una linea de evidencia es el color y el tipo de
piedra, la cual, segun senalara Winter (1990: 134), es una toba volcanica rosada
como aquella que es tan comun en las canteras de ese lugar. Otra linea de
evidencia es el estilo del labrado, que estd mas cerca de los ejemplos que se
conocen del valle de Etla que de aquellos provenientes de los valles de Tlacolula o
Zimatlan. La tercera linea de evidencia es la estructura del texto, que se asemeja a
los pintados en el vestibulo interior de la tumba 5 de Cerro de la Campana (Figura
6.6). Si bien la disposicién lineal de los textos comparados es diferente, todos ellos
tienen una fecha de afio seguida por un conjunto que incluye al glifo I, y luego
algunos signos acompanados por numerales. En la losa MNA-6-6059, el conjunto
consiste en una cabeza de ave, el glifo |, y una mano humana con la palma vuelta

hacia arriba. A este conjunto le sigue una secuencia de 13 signos con numerales,
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los ultimos dos de los cuales se leen de derecha a izquierda, segun lo dicta la
direccién de los signos.

Como sefalara Marcus, dicho orden de lectura en el texto reforzaba al
espectador a proceder con la ‘lectura’ de la imagineria desde el registro inferior
hasta el panel de arriba. Sin embargo, también ocurre que el registro superior es
mas grande que el inferior. Su semasiografia es también mas compleja. Por ende, el
registro superior tiende a llamar la atencion primero. Esto también se hace evidente
en los comentarios revisados, puesto que en todos los casos se comienza con la
descripcion del registro superior. Sin embargo, la posibilidad de un orden de lectura
dual de la losa, no es simplemente la consecuencia de un disefio compositivo. El
tema principal de la losa también acentua esa posibilidad. Por ejemplo, como los
registros genealdgicos reflejan un caracter lineal, temporal, es factible leerlos ya sea
desde ego hasta un ancestro lejano o viceversa. Dependiendo del énfasis o los
propositos de un relato especifico, uno puede comenzar en cualquier punto de la
sucesion genealdgica, y recurrir a contactos para moverse de una seccidén a otra.
Asi, por la disposicidon de su representacion y por el tema, y a pesar de las
propiedades estructurales del texto, la losa no parece estar destinada a un unico e
inflexible orden de lectura. Su composicion es un inteligente artificio que permite
multiples 6rdenes de lectura.

A la luz de la reconstruccion glifica de la lista de 20 nombres de dias del
antiguo calendario presentado en la Figura 1.20, sélo es necesario modificar dos de
las identificaciones de signos hechas por Caso en la losa (Tabla 6.1). Uno de estos
cambios, sin embargo, acarrea una implicacion importante en la manera como el
registro genealdgico fue interpretado previamente, en particular por Marcus y Pifa
Chan. La primera modificacion tiene que ver con el nombre del personaje masculino
en el registro inferior. Su nombre es 8 Planta Jabonera (8N) y no 6/8D (6 u 8 Flor).
Esta correccidon se deriva del hecho que ninguno de los nombres zapotecas de dia
documentados por Cordova se traduce como “Flor”, y por el anclaje del glifo N —uno
de los portadores de afios— a la 122 posicidon en la lista de nombres de 20 dias. En
cuanto al numeral, la separaciéon espacial en la composicion de los coeficientes de

su signo asociado tiene el efecto semioldgico de ‘catalogar’ el nombre del personaje,
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sefalandolo —como lo hace la voluta de palabra— como el protagonista principal de
la escena.®®

La otra modificacion epigrafica tiene que ver con la consideracion inicial de
Caso segun la cual las lineas paralelas onduladas dentro de un cartucho
representan el cuerpo de una serpiente. Esto lo llevo a clasificar tales signos como
variantes del glifo M, un glifo que él creyo representaba la cabeza de un ofidio (Caso
1928: 40). Caso definio otra categoria glifica que también tenia lineas paralelas
ondulantes, como un elemento constitutivo, pero no pudo reconocer su origen
iconico. Esta otra categoria fue clasificada con la letra Z (idem: 43-44). Mas
adelante, reconocié que los glifos con lineas ondulantes eran lo suficientemente
distintivos como para ser clasificados separadamente en otra categoria llamada M’
(Caso 1947: 11 y 50, figura 17). Sin embargo, él no tomé en cuenta que las
categorias M’ y Z podrian ser agrupadas conjuntamente, al suponer que su origen
iconico es la representacion del agua, ya sea mostrando uUnicamente lineas
onduladas, o combinandolas con la representacion de una tinaja.

Con esta otra modificacién, podemos conjeturar que el nombre de la mujer
mostrada en el registro superior es 3 Agua (3Z). Como el glifo de la esquina superior
derecha del texto es sin duda 3M, el signo del texto y el glifo asociado a la mujer del
registro superior no constituye una repeticidn epigrafica, y en consecuencia, se
refieren a diferentes individuos. Antes de adelantar una interpretacion del texto y de
la secuencia genealdgica de los nombres calendaricos, es necesario primero
considerar algunos otros aspectos de la semasiografia.

Como ya comentara Caso, dada la composicion del registro superior, parece
probable que los consortes estén mutuamente presentando una ofrenda al
personaje descendente, y no intercambiando objetos el uno con el otro. El contenido
de uno y la forma del otro indican que no se ha representado ningun recipiente para
compartir una bebida, un rasgo del relato que segun Marcus (1983d: 191) senala
una ceremonia de bodas. La interpretacion de Pifia Chan acerca de los objetos que
sostiene la Sefiora 3 Agua, como la parafernalia para el auto-sacrificio, se ve
reforzada por la evidencia semasiografica de la estela de la tumba 5 de Cerro de la

Campana (véase Figura 5.48). A su vez, esta identificacion sugiere que el objeto

% La losa de Matatlan (Urcid 2003b) es otro ejemplo en el cual los coeficientes de los nombres
calendaricos estan espacialmente separados. Su agrupamiento nunca viola el rango maximo posible
de valores de los coeficientes de los nombres de dia, que van de 1 a 13.
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periférico que sostiene el Sefior 6 Ojo es una bola de caucho, un articulo que era
quemado en los braseros durante los rituales que ayudaban a invocar a los
ancestros (Figura 6.7, losas 3-4). Asi, en lugar de una escena de bodas (como
plantea Marcus), o la presentacién de simbolos relacionados con el ejercicio del
poder de la mujer al hombre (como lo adelantara Pifia Chan), ambos consortes
parecen activamente comprometidos en conjurar al ancestro descendente,
ofreciéndole el sacrificio de aves (aludidas por la vasija con el instrumento cortante)
y la quema de caucho (aludida por la bola). A la luz de estas deducciones, la planta
que aparece entre la pareja debe representar algun otro elemento crucial de los
rituales de invocacién, como resulta transparente, desde un punto de vista icénico,
en otra losa que representa a un individuo llamado 1 Rayo (1M) que ofrenda un
manojo de hojas como las de la planta bajo discusién, a otro individuo, posiblemente
un ancestro, llamado 1 Noche (1F) (Figura 6.8). El hecho de que una de las hojas de
esta escena esté decorada con lineas quebradas y rectas, vincula este objeto con
los muchos casos representados en los programas narrativos de la tumba 5 de
Cerro de la Campana donde hay mujeres presentando ofrendas similares. Asi, los
objetos mostrados en el registro superior de la losa MNA-6-6059 (instrumentos para
el sacrificio de aves, bolas de caucho para quemar, y hojas), identifican a ambos
consortes como mediadores entre los seres humanos y los antepasados,
habilitandolos en la responsabilidad de interceder con lo divino para el beneficio de
su grupo corporativo y de la comunidad. Si bien un papel de este tipo no implica
necesariamente ser gobierno, denota al menos un status de nobleza y de alto rango.

Cuando discuti el programa mortuorio de la tumba 104 de Monte Alban,
comenté que Pitao Cozaana (el glifo U) es el homdlogo de la ‘Deidad Principal de
las Aves’, del Maya y que una importante asociacion de la imagineria de esta ultima
se encuentra en el contexto de rituales de entronizacion. Mientras que dicha
asociacion también se aplica a varios narraciones zapotecas, es igualmente
evidente que el glifo U también aparece en contextos que no estan relacionados con
ceremonias de acceso al trono, como las narraciones en las tumbas que tratamos
en las secciones anteriores.

Se sabe que la hebra de cuentas que sostiene el personaje descendente esta
presente en otras tallas zapotecas (Figura 6.9). También ha sido detectada en
varias imagenes del periodo Clasico en localidades de Veracruz, como por ejemplo

Maltrata (Orizaba), El Tajin, y Las Higueras. Las versiones presentadas en las
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columnas redondas de Monte Alban son aparentemente mas grandes, y el ejemplo
de Las Higueras parece estar asociado con una concha de caracol, con el conjunto
completo pintado de azul. La exhibicién de una hebra de cuentas en las escenas de
El Tajin y la losa de Noriega, aparece en el contexto de los rituales de entronizacion
(Koontz 2003: 9; Urcid 1999b). Empero, el hecho de que en otras losas zapotecas
con personajes descendentes estos individuos lleven en sus manos otro tipo de
objetos, como por ejemplo hojas o una bolsa tipo red (véase Figura 6.7, losa 1),
sugiere que dichos objetos distintos podrian constituir simbolos que sefialaran de
manera mas general la transferencia transgeneracional de algun tipo de propiedad,
privilegio, titulo o derecho, y que tales transferencias fueran presididas, y por lo
tanto legitimadas, por Pitao Cozaana (glifo U) (Urcid 2003b).

Los glifos en espiral a cada lado del glifo U plantean problemas de
interpretacion. Son muy pocos los ejemplos que se conocen de las inscripciones
zapotecas, lo cual limita nuestra comprension de sus contextos. Sin embargo, en la
escritura Nuifie, es mucho mas frecuente (Figura 6.10), aunque su motivacion
iconica no es del todo clara. Suponiendo que el glifo en espiral pudiera representar
una concha de caracol seccionada, como lo sugieren Marcus y Pifia Chan, resultaria
dificil sustanciar la identificacién de este ultimo del personaje descendente como
Quetzalcoatl. Esto se conjetura a partir de otros casos conocidos del glifo U con
personajes descendentes, donde los atributos de los individuos y del glifo U varian
(Figura 6.7, losas 1-3). Puede notarse que ninguno de estos casos incluye al glifo en
espiral. Como se ha comentado anteriormente, el personaje descendente en MNA-
6-6059 tiene los atributos de un “Xicani’, incluyendo el peinado amarrado y la
mascara bucal retroflexionada con colmillos. Uno podria suponer que la figura
descendente, mostrada en su papel de sacrificador supremo, es el miembro
fundador cimero de un clan coénico.

Suponiendo nuevamente que el corte transversal de una concha motive la
iconicidad del glifo espiralado, su presencia en la losa podria estar relacionada con
conceptos sobre la descendencia. El tropo visual de mostrar figuras humanas
emergiendo de conchas es bien conocido en otros sistemas graficos
mesoamericanos, a veces en claros contextos de continuidad genealdgica (Figura
6.11). La escena del registro inferior de la losa MNA-6-6059 también pareciera aludir
a la ofrenda de aves por parte de la Sefiora 11 Mono al Sefior 8 Planta Jabonera.

La vasija que ella sostiene se asemeja al objeto que ofrendaba la Sefiora 3 Agua. El
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hecho de que ningun instrumento cortante sobresalga del cuenco muy
probablemente se deba a una sinécdoque. La postura rigida del Sefior 8 Planta
Jabonera contrasta con la voluta de habla. Su importancia también se ve subrayada
al estar enmarcado por su nombre calendarico, aparentemente un artificio para
codificar otro nivel de significado. De este modo, segun lo sugiriera Pifia Chan,
podria estar siendo mostrado, en este caso, como un hombre recientemente
fallecido.

El caracter mortuorio del ritual representado en el registro inferior pareciera
verse apoyado por algunos rasgos presentes en el texto de abajo. La razén por la
cual la fecha anual de la losa mas probablemente se refiera a una muerte o al
aniversario de una muerte, mas que a un evento de boda, se basa en la
comparacidon con otras inscripciones similares, como las de la tumba 104 de Monte
Alban y la tumba 5 de Cerro de la Campana. Ademas, segun comentaramos
anteriormente, de todos los textos conocidos que tienen el glifo |, la mayoria
proviene de contextos funerarios. Los ejemplos de inscripciones con el glifo | cuyos
contextos no son directamente funerarios, como aquellos asociados a la arquitectura
monumental, incluyen registros genealdgicos, pero con mucha frecuencia la
semasiografia no muestra escenas de matrimonio (por ejemplo, los Monumentos
MA-NP-9 y MA-NP-5, véase nota al pie 6).

Con respecto a la mano debajo del glifo | en la losa MNA-6-6059, el vinculo
conceptual que Marcus establece entre matrimonio y “dar o aceptar la mano” de un
cényuge matrimonial no es universal, sino mas bien una construccion cultural de
Occidente. Por lo tanto, es dudoso que el signo de la mano tenga dicho significado
en la escritura zapoteca. Como ya se comentd en la exégesis de las otras
inscripciones funerarias incluidas en este ensayo, el analisis comparativo de
conjuntos con el glifo I, muestra una frecuente asociacion con manos y dedos,
indicando que cuantifican las ofrendas funerarias. La representacion de una cabeza
de ave arriba del glifo | en la losa, en combinacion con la mano extendida de abajo,
podria referirse a la ofrenda de 5 aves. Por lo tanto, la fecha anual, que ha sido
convenientemente colocada debajo del Sefior 8 Planta Jabonera, muy
probablemente se refiera a su muerte o a un aniversario de su desaparicion y a la
presentacion de una ofrenda de ese tipo.

Si consideramos el vinculo cercano entre la imagen y los textos de los

paneles, llama la atencion que el personaje descendente ‘Xicani’ del registro
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superior quedara sin ser identificado. Al mismo tiempo uno puede notar que, en
comparacién con los otros nombres calendaricos de arriba, el glifo 13A (13 Nudo) en
el angulo inferior derecho de la losa, es ligeramente mas grande y esta fuera del
borde derecho, como si se hubiera querido separarlo de los otros nombres
calendaricos. La secuenciacién temporal de las parejas de ancianos y de jovenes
codificadas en la imagineria de ambos paneles es fundamental plantear este glifo
que discutimos corresponda al nombre de la figura descendente del panel superior,
sefalando su preeminencia en la composicion. Asi, su posicién en el texto como el
primer nombre calendarico refuerza la idea que este individuo es el ancestro
primero, fundador de la dinastia, quien luego fue sucedido por varias generaciones
de descendientes. La lista genealdgica podria estar dada por consortes en parejas o
por la sucesion simple de individuos (Figura 6.12). Cada una de estas dos
alternativas tiene implicaciones temporales. Si asumiéramos que se trata de
nombres en parejas, como esta sugerido por la imagineria de los registros, y un
lapso promedio de 25 afios entre generaciones, la genealogia registrada incluiria 8
generaciones que abarcarian un maximo de 200 afios de descendencia lineal. Si
asumimos que cada nombre representa una sucesioén generacional —lo cual daria 14
generaciones, — el lapso maximo del linaje documentado habria sido de unos 350
afnos.

La posicion del texto en la mitad derecha de la losa ciertamente no es
caprichosa. Muy probablemente aporta referencias acerca de cémo se ha registrado
la linea de sucesidon. El texto ‘destaca’ solamente las figuras masculinas de los
registros, y sugiere que el nexo va del Sefior 8 Planta Jabonera en el registro
inferior, al Sefior 6 Ojo en el superior. El énfasis en el lado masculino se ve también
reforzado por la direccién del personaje descendente, cuya cabeza mira hacia el
Sefor 6 Ojo. La posicion del texto también sugiere que a lo largo de la genealogia,
la sucesion se dio a través de la linea masculina, y —si hubiere que tomar los
nombres en parejas,— un énfasis sintagmatico de ese tipo implicaria que el primer
nombre de cada pareja seria el del vardn. Sin embargo, el texto no especifica el
sexo del fundador, sino que su identificacion como un sacrificador ‘Xicani’ también
implicaria su género masculino. Entonces, en resumen, el texto probablemente esté
dando la fecha de la muerte o el aniversario de la muerte del Sefior 8 Planta de
Jabon, esté haciendo referencia a una ofrenda de 5 aves, y luego proporcione una
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lista de los descendientes del ancestro cimero, 13 Nudo. Desde la perspectiva de
ego, la losa muestra la linea ancestral de 6 Ojo, hijo del Sefior 8 Planta Jabonera.

La sucesion genealdgica presentada arriba resuelve inconsistencias en las
interpretaciones hechas por Marcus y Pifia Chan. Consideremos en primer lugar el

modelo de Marcus:

(a) Si la pareja del registro inferior representa los antepasados
inmediatos de uno de los individuos del registro superior, y

(b) si los nombres de la pareja representada en el registro superior
ocupan las posiciones 102y 112 en el texto, y

(c) si los dos ultimos nombres corresponden a los hijos de la pareja de
arriba,

entonces, ¢ porqué los nombres de la Sefiora 11 Mono y el Sefor 8 Planta de Jabdn
no fueron puestos en la 82 y 92 posiciones en el texto? Hay también dos razones por
las cuales la interpretaciéon genealdgica de Pifia Chan no puede sostenerse.
Primero, la repeticion de un nombre calendarico en el registro no necesariamente
implica que se refiera a un mismo individuo. Varias de las genealogias conocidas
del Valle de Oaxaca (Oudijk 2000, Whitecotton 1990) y de Tehuantepec (Oudijk y
Jansen 1998: 79), tanto prehispanicas como coloniales, incluyen individuos de la
misma linea de descendencia pero de diferentes generaciones que tienen idénticos
nombres calendaricos. La interpretaciéon de Pifia Chan también ignora lo que se
sabe acerca de las reglas de la herencia segun las fuentes del siglo 16. A partir de
estos documentos ha quedado en claro que la descendencia se trazaba por la
afiliaciéon de consanguinidad, con una preferencia por los varones debido a la
residencia patrilocal, y que la herencia de bienes y poder politico seguia idealmente
el principio de primogenitura. De modo que al menos que asumamos que el Sefior 8
Planta de Jabdn tuvo primero nueve hijas y que ninguna de ellas contrajo
matrimonio y tuviera su primer hijo que pudiera competir la herencia con el nacido
en décimo lugar y unico varén del gobernante, su escenario parece improbable.

En resumen, la losa hace referencia a varios eventos, incluyendo la
designacion de un heredero vardn que liderara el grupo corporativo, la muerte o un
aniversario del anterior jefe del clan (también un varén), y la validacién y
legitimacioén tradicional de tales eventos. La imagineria sefala la propiciacion del

ancestro fundador para legitimar la transferencia de poder, para pedir por la
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reproduccion sexual y por ende la continuacion de la linea de descendencia y del
grupo corporativo, y para otorgarle al Sefor 6 Ojo y a la Sefora 3 Agua la
prerrogativa de comunicarse con el ancestro, como parte de su responsabilidad
politica hacia su grupo corporativo. S6lo de manera indirecta la losa se refiere a dos
matrimonios, y hasta ddénde éstas fueron alianzas ventajosas entre grupos
corporativos de alto rango local o extra local, ciertamente no ha sido especificado.

El registro superior es el punto de encuentro de los dos extremos de la
genealogia. Es evidente entonces que la secuencia de lectura puede proceder en
dos o en multiples direcciones, involucrando cambios y relevos temporales que no
son mutuamente excluyentes o contradictorios. Otras implicaciones podrian ser que
la losa fue encargada por el Sefior 6 Ojo y su esposa la Sefora 3 Agua, y que, si
eventual y efectivamente fue puesta en una tumba, muy probablemente haya sido
enterrada en la cripta familiar, un lugar de entierro que habria tenido los restos
esqueletales de algunos o de todos los miembros de la genealogia mencionada en
la losa. Como se comentd anteriormente, el caracter transportable de la losa y los
temas a que se hizo alusidn con la imagineria y el texto, abren la posibilidad que
ésta y otras piedras labradas similares no hubieran tenido la intencién original de
funcionar como ofrendas funerarias. Su eventual colocacion con los ancestros
fallecidos simplemente marco el fin de su uso en los contextos de los vivos.

Considerando la posible cantera de donde provino la piedra, el fechado
estilistico de la losa para la fase Xoo (600-800 EC), y la secuencia genealdgica
propuesta aqui, resulta interesante notar la falta de una relacion epigrafica con la
dinastia real registrada en la tumba 5 de Cerro de la Campana. Si la losa fue
encargada localmente, la casa noble de 6 Ojo evidentemente no fue el grupo
corporativo de mayor jerarquia de Cerro de la Campana. Pero si la losa no fue
encargada localmente, entonces el Sefior 6 Ojo pudo haber sido la cabeza de un
grupo corporativo de alto rango de algun otro asentamiento, tal vez incluso el lider
de una casa real que hubiera gobernado un distrito politico cercano o lejano, subdito
de Monte Alban.

REGISTROS GENEALOGICOS EXHIBIDOS EN MAUSOLEOS

Los ejemplos de narraciones mortuorias que fueron fijadas a la arquitectura

de las tumbas subterrdneas cuyo acceso debia ser despejado y luego vuelto a
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rellenar cada vez que las criptas eran usadas, implica que el publico potencial que
podia verlas estaba espacial y temporalmente restringido, y que los mismos
ancestros se encontraban entre los “lectores” intencionados. Por el contrario, el
caracter portable y el contenido tematico de las losas labradas sugiere que los
reclamos de legitimacion de los registros genealdgicos podian estar dirigidos a un
publico mas amplio. Aunque por el momento la posibilidad no puede ser
debidamente sustanciada, hay amplia evidencia en el apoyo de la idea de que tales
reclamos de legitimacién de hecho se exhibian de esa manera para que pudieran
ser vistos por publicos mas numerosos, especificamente a través de estructuras
conmemorativas construidas sobre el terreno, encima de las tumbas subterraneas.
Mientras que estos contextos nos permiten considerar a dichas estructuras como
verdaderos mausoleos, algunas evidencias sugieren que en ciertos casos, las
estructuras conmemorativas con registros genealégicos se emplazaban en
contextos monumentales. Si bien la monumentalidad no necesariamente implica
acceso “publico”, la colocacibn de registros genealdgicos en contextos
aparentemente independientes de los elementos funerarios concretos, revela
manifiestas estrategias de legitimacion.

Por otro lado, el esquema conocido de las casas claramente indica la
existencia de una unica entrada al recinto doméstico, mas frecuentemente a travées
de caminos indirectos que bloqueaban cualquier control visual inmediato del interior
de las viviendas. También pareciera que las casas no tenian ventanas, al menos en
los exteriores, y que la fuente principal de luz natural y ventilacién era al patio
central abierto. Semejantes valores privados e “internos” en la vida domeéstica,
implica que las estructuras conmemorativas con registros genealdgicos construidas
encima de las tumbas no estaban sujetas a la vista publica. Sin embargo, si bien el
acceso a las viviendas era “controlado”, la divulgacibn de conocimiento e
informacion con respecto a los derechos y obligaciones podia haberse llevado a
cabo por medio de publicos “seleccionados”. Las casas de élite casi siempre tenian
mas de un recinto, y como puede verse a partir de la serie de casas superpuestas
en el monticulo 195 de Lambityeco (véase Figura 3.7), el complejo con el mausoleo
construido encima de la tumba 6 muy probablemente fuera el espacio donde tenian
lugar los procesos de tomas de decisiones politicas y econdmicas que afectaran al
clan, que era liderado por un grupo corporativo de alto rango. El ‘hacer negocios’ en

tales contextos era algo, entonces, que se veia permanentemente respaldado por la
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presencia de los ancestros nombrados en los registros genealdgicos que estaban a
la vista y por sus restos enterrados en las tumbas fuera del alcance visual.

Lo que sigue es la descripcion e interpretacion de la imagineria tallada en un
pequefio bloque de piedra. Si bien es singular, este ejemplar es relevante para
demostrar las relaciones entre distintos aspectos sociales, ideoldgicos Yy
tecnolégicos desplegados por las élites, para garantizar la perpetuacion de los
grupos corporativos. En forma especifica, yo plantearé que la piedra tallada en
cuestion, muy probablemente colocada originalmente en un contexto funerario,
incluye parte de un registro genealdgico que alude a las transferencias entre dos
individuos, miembros de un clan de alto rango, de un papel preeminente para la

antigua organizacion social: el cargo de hacedor de lluvia.

Una Piedra Tallada en una Coleccion Privada

En la colecciéon de Daniel M. Friedenberg, de Greenwich, Connecticut, hay
una pequeha piedra tallada de estilo zapoteca (Figura 7.1). La pieza es de
procedencia desconocida, y no hay informacion disponible acerca de como es que
fue retirada de su contexto original, ni de como fue llevada a los Estados Unidos.
Segun el propietario actual, él le compro la pieza a un comerciante quien a su vez la
adquirio de otro coleccionista. Dada la importancia estética, histérica y antropologica
de la pieza, y el hecho de que la piedra sea parte de una coleccion privada, su
inclusidon aqui representara una oportunidad para que ambos especialistas y el
publico en general sepan de la misma.

La pieza es un bloque de piedra caliza que mide 41 cm de ancho por 38 cm
de altura. Su grosor es aproximadamente de 16 cm. Las superficies lateral y
posterior estan bien talladas y alisadas. La superficie anterior tiene una talladura en
relieve profundo y bajo. Salvo por dafios menores en los bordes de algunos de los
planos tallados, su estado de preservacion es excelente. Basado en el estilo
escultérico, es factible situar temporalmente su manufactura al tiempo entre los
siglos 6 y 7 EC. Su relacion en el trabajo es similar, en lo que a la calidad
artesanal se refiere, a la de un taller lapidario que debe haber estado ubicado en
algun lugar del valle de Etla, probablemente cerca de Magdalena Apasco o Santiago
Suchilquitongo (Figura 1.2).
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La Imagineria de la Piedra
La escena tallada muestra dos personajes sentados con las piernas cruzadas

y mirandose el uno al otro (Figura 7.2-A). A juzgar por la representacién de un
taparrabos, el que se encuentra en el lado izquierdo es un hombre identificado por
su nombre calendarico 3N. Los tres puntos que forman el coeficiente del nombre
aparecen inmediatamente debajo del collar y el arete. La orientacién de las
acanaladuras en forma de U dentro de los puntos indica que el numeral esta
invertido. El signo principal del nombre incluye tres atributos que abarcan el rostro y
el tocado del personaje, incluyendo la mascara bucal, el ojo(s) decorado con
volutas, y el peinado con el pelo sujeto. Esta configuracién es la del glifo N. Debera
tenerse en cuenta que ocasionalmente, las lineas alrededor o a través de los ojos
del glifo N son las volutas que tipifican al glifo L (Figura 7.2-B, a la derecha), o las
lineas caracteristicas del glifo P (véase la 182 posicion en las Figuras 1.20 y 1.21).
Ya he comentado cémo el glifo N tiene sus contrapartidas en el tipo de vasija efigie
ceramica que Caso y Bernal (1952: 101-116) llamaron “Dios con Mofo en el
Tocado” (véase Figura 4.4).

La Figura 7.3 ilustra dos ejemplos extraordinarios de esta categoria, ademas
del que se encontrd detras de la entrada de la tumba 104 de Monte Alban, y que no
son tan bien conocidos. Pareciera que el personaje representado en la vasija efigie
de la coleccidén Kerr también esta identificado por su nombre calendarico. Empero,
el numeral del nombre no puede estar dado por la hilera de puntos colocados en la
cintura porque la convencion para representar el nUmero 5 en la escritura zapoteca
se da por medio de una barra. En cambio, es la placa que esta debajo de la cabeza
la que parece sefnalar el coeficiente del nombre calendarico. Este ultimo incluye una
barra con los extremos retorcidos y dos puntos invertidos en el centro. Asi, este
numeral y el rostro de la vasija efigie son los que identifican al personaje como 7N.
La inversion de coeficientes o de partes de ellos aparece en otros ejemplos
epigréaficos del glifo N, como lo ejemplifican los dos glifos del medio en la Figura 7.2-
B. Si bien el personaje mostrado en la vasija efigie que antes estuvo en el Instituto
Proctor-Munson-Williams (Munson-Williams-Proctor Institute) no usa una mascara
bucal, tiene otros atributos del glifo N, incluyendo el caracteristico peinado con el
pelo sujeto y las lineas rectas que van por la frente, cruzan los ojos y llegan a la
mandibula. Los dos puntos en el faldén del taparrabos identifican al personaje como
2N. Otra vasija efigie con atributos del glifo N se encuentra actualmente en el Museo
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de Arte de la Ciudad (City Art Museum) de Saint Louis. Esta pieza casi es un
duplicado, tridimensional, de la representacion de 3N labrada en la piedra de la
coleccidn Friedenberg (Figura 7.4). La unica diferencia radica en los faldones
laterales del tocado en la representacion ceramica y las 4 rosetas que lo adornan.

Como se observa en la reconstruccion glifica de la lista de 20 nombres de
dias del calendario zapoteca (Figura 1.20), el glifo N corresponde al dia cuarto,
haciéndolo analogo al nombre nahua de dia Cuetzpallin (Lagartija), y al nombre
maya de dia Kan (Maiz) (Urcid 2001: 245-247). Sobre |la base de esta correlacion, el
nombre calendarico del personaje tallado en la piedra podria ser transcrito —usando
la ortografia alfabética de fray Juan de Cdérdova para registrar la lengua zapoteca en
el siglo 16— como Peolache (de peo [tres] y bowl [campo llano]). La raiz de este
nombre puede ser una alusion al lexema zapoteca para “campo de pelota”.'® Los
vinculos entre estos tres campos semanticos relacionados muy de cerca se ven
todavia mas reforzados por la aparente relacion entre el glifo N, como la version
iconica de un especialista en religion, y el cargo de sacrificador ‘Xicani’ (véase
Figura 5.34). Puede notarse que la variante glifica en la lista de nombres de dias
para la cuarta posicion, es el icono de la caracteristica de la cola escalonada de las
representaciones del ‘Yahui’ mixteca y de la ‘Serpiente de Fuego’ nahua.

El otro personaje tallado en el bloque de la coleccidn Friedenberg tiene
vestimentas mas elaborada (Figura 7.5). Resulta dificil determinar el sexo, pero
algunos de los elementos de la parafernalia sugieren que también se trata de un
hombre. Por ejemplo, por lo que se puede determinar hasta el momento en base a
las vasijas efigie y otros ejemplos graficos, la representacion de mujeres nunca
incluye el pectoral con la pequefia mascara colgante ni la capa decorada con
grandes botones. Volviendo a la representacién de la piedra tallada, hay dos glifos
colocados frente al tocado del personaje. El de abajo es un ejemplo del glifo M, esto
es, la alusion grafica a Cociyo, el dios de la Lluvia. El signo esta acompafiado por la
representacion de una faja para la cabeza que esta amarrada, pero solo puede
verse su parte posterior, debido a la fusion del glifo de arriba. Este ultimo es la

representacion parcial de una franja que termina en un circulo que tiene dos borlas.

% En los libros plegados cuicatecos Tutepetongo y Tepeucila, uno de los prominentes sefiores

guerreros aparece identificado como 7 Campo de Pelota, usando la versién icénica de un campo de
juego para representar pictograficamente su nombre (véase van Doesburg 2001: 155-156). Este
signo en los libros plegados debe ser homdlogo al glifo N zapoteca, y debe ocupar la 42 posicién en
la lista glifica cuicateca de dias.
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Este tipo de banda para la cabeza, incluyendo la franja con un circulo y las dos
borlas, son atributos caracteristicos del glifo zapoteca de ano (Figura 7.6-1). Si bien
el glifo M resulta ser uno de los portadores de afio en la Rueda Calendarica
Zapoteca, la fusion parcial de ambos grafos en la piedra no puede indicar una fecha
anual, debido a la falta del numeral requerido. Como ya hemos comentado en la
seccion sobre el antiguo calendario zapoteca, puesto que el glifo de ano es la
representacion iconica de una banda para la cabeza de la realeza, su presencia en
este contexto parece sefalar que el personaje del lado derecho de la piedra tallada
era el lider de un grupo corporativo de alto rango y probablemente el gobernante de
una colonia subdita de Monte Alban.

El signo arriba del glifo M es un glifo A, esto es, la representacion iconica de
un nudo deslizante. Los extremos trilobulados que lo decoran son alusiones graficas
al maiz (Urcid y Winter 2003). Arriba del glifo A esta la representacién de una
panoplia de plumas. Una voluta de palabra aparece detras y arriba del tocado del

personaje.’”"

Este signo aparentemente refuerza su alto status, puesto que es bien
sabido que en Mesoamérica los gobernantes eran aquellos “que hablaban en
nombre de la comunidad”. Detras del tocado hay un elemento compuesto que
incluye la cabeza de perfil de un jaguar, una bolsa amarrada, y tres colgantes con la
forma del glifo de “Sangre”. Hay otras representaciones conocidas de personajes
ricamente ataviados que llevan detras de sus tocados objetos similares, los cuales
combinan la representacion de cabezas de animales (jaguar y mono), la bolsa (a
veces representada por medio de una sinécdoque con el nudo unicamente), y con

192 Este conjunto de signos parece

los glifos de “Sangre” u “Hoja” (Figura 7.6-2).
denotar que los personajes representados son sacrificadores supremos. Las
cabezas de animal pueden referirse a sus alter egos, el glifo de “Sangre” hace
alusién al sacrificio, y el morral de incienso a las reiteraciones rituales de las
inmolaciones humanas y de fauna.

Atras de la cabeza de jaguar y el costalito de incienso hay dos elementos

colgantes que tienen motivos diferentes. El de arriba es idéntico al elemento que se

%" También se observan volutas similares en algunas vasijas efigie, como la que aparece ilustrada

en la Figura 7.3-A.
1% También hay hojas de incienso representadas en algunas vasijas efigie. Véase el ejemplo
mostrado en la Figura 7.3-B, donde los nudos de las bolsas a los costados aparecen a la altura del
tocado.
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proyecta desde atras del tocado del Sefior 3N. El de abajo tiene una banda
ondulada que corre verticalmente en el centro, y que tiene tres anillos semicirculares
a cada lado de la banda. El rostro del personaje esta parcialmente cubierto por una
mascara bucal corta y recta (un atributo del glifo M, que es el dios de la Lluvia)
decorada arriba con una voluta que termina en una marca trilobulada, un motivo que
sefala el boton en proceso de germinacién de un grano de maiz (Sellen 2002b: 11;
Urcid y Winter 2003: 126). El personaje también luce un pendiente muy elaborado
que cuelga de su oreja. La vasija efigie que se ilustra en la Figura 7.3-B tiene un
ornamento casi idéntico que incluye de arriba hacia abajo, un motivo en forma de
una ‘S’ horizontal, un glifo J invertido, y motivos con forma de ‘horquilla’ (gotitas).'®
De otros contextos epigraficos y semasiograficos, pareciera que estos signos
quieren decir respectivamente ‘Nube’, ‘Mazorca de Maiz’ y ‘Lluvia suave’, ‘Mojado’,
‘Rocio’ o ‘Humedad’ (Figura 7.6-3), Sellen 2002a: 184 y 2002b: 12, fig. 9; Urcid
2001: 178-182, y 2002: 97, fig. 14).

Salvo por el elaborado tocado y el pendiente de la oreja, el personaje del lado
derecho de la piedra tallada de la coleccion Friedenberg es muy similar al personaje
representado en una efigie ceramica mas o menos contemporanea que ha sido
atribuida a Tlacochahuaya (Figura 7.7). Entre las similitudes se encuentran el
pectoral con la mascarita —si bien la de la pieza ceramica esta al revés y no tiene las
conchas de caracol que cuelgan,— la capa corta decorada con grandes botones, la
mascara bucal de Cociyo, y el lazo que sujeta las bandas superpuestas que forman
la parte inferior del tocado.

Entonces, indudablemente este personaje estda engalanado como una
personificacién del dios de la Lluvia. Su postura sugiere que se encuentra en el acto
de ofrecer un regalo al Sefior 3N. El objeto que tiene en su mano izquierda (en
primer plano) es un morral de incienso que —excepto por la manija curva— esta casi
borrado (Figura 7.8). El elemento que sostiene en la mano derecha (en segundo
plano) aparece a primera vista como algo unico dentro del repertorio grafico
conocido de los zapotecas. Consiste en una banda doble, larga, ondulada y vertical
que en su parte superior se curva hacia adentro. Hay diferentes motivos agregados
a la banda. Uno es un par de listones diagonales que aparecen tres veces en dicha

banda. También, aqui y alla, hay representaciones iconicas de cilindros para la nariz

1% Este tipo de pendiente para las orejas ya se conoce de otras vasijas efigie (Sellen comunicacion

personal, marzo 2005).
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o los labios, dos elementos largos y triangulares, una concha de caracol, y una
concha bivalva. Se trata entonces de una representacién mixta que cuenta con
cinco elementos graficos.

La banda larga y ondulante es similar en su forma a representaciones ya
conocidas del relampago en los sistemas semasiograficos del centro de Oaxaca, de
Teotihuacan, Chiapas, Cacaxtla, Ixcaquixtla (Puebla), la Mixteca Alta y México-
Tenochtitlan. Aunque las representaciones del rayo no parecen darse con
frecuencia en los valles centrales de Oaxaca, uno de los ejemplos mas claros
aparece en los bustos de los personificadores de Cociyo modelados en estuco que
decoran la fachada de un cuarto elevado en una casa que se excavo y que
pertenecia a una unidad doméstica de Lambityeco (véase Figura 3.19). Dichas
representaciones sostienen en una mano una jarra con agua que se derrama, y en
la otra, rayos (Figura 7.9). Estos detalles de los bustos modelados permiten
corroborar un viejo argumento relacionaco con la homologia entre el dios zapoteca
de la Lluvia (Cociyo), y la deidad nahua de la Lluvia (Tlaloc). Un pasaje del Capitulo

Il de la ‘Historia de los Mexicanos por sus Pinturas’ dice lo siguiente:

Y este dios del agua para llover cri6 muchos ministros
pequenos de cuerpo, los cuales estan en los [cuatro] cuartos de
la dicha casa, y tienen alcancias en que toman el agua de
aquellos barrefiones y unos palos en la otra mano, y cuando el
dios de la lluvia les manda que vayan a regar algunos términos,
toman sus alcancias y sus palos y riegan del agua que se les
manda, y cuando atruena, es cuando quiebran las alcancias con
los palos, y cuando viene un rayo es de lo que tenian adentro, o
parte de la alcancia...Preguntados en lo de los truenos y rayos,
dijeron que el dios del agua tenia muchos subditos fechos por él,
los cuales traian una alcancia cada uno y un palo, y de las
alcancias echaban agua, y el trueno hacian cuando las
quebraban con el palo, y el rayo, de lo que salia de la alcancia
(Garibay 1996: 26 y 70).

También aparecen representaciones de fechas de reldmpagos en algunas
vasijas efigie zapoteca que muestran personificadores de Cociyo. Los dos ejemplos
ilustrados en la Figura 7.9 (abajo) dan una idea de la gama de variacién en la
representacion del motivo, ya sea como una unica banda ondulante con una

acanaladura en el centro, o como una banda ondulante con ojos de lagarto en los
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intersticios. En ambos ejemplos, las representaciones del rayo aparecen coronadas
por el signo de ‘Maiz’ (glifo J) o por el motivo trilobulado que indica el grano.

La identificacion de la costumbre pan-mesoamericana de representar a los
rayos como una banda ondulada, a veces substituida por una serpiente, se retrotrae
hasta principios del siglo 20, cuando Beyer (1965 [1923]) se refirid a varios
ejemplos. Si bien Beber no fue explicito al respecto, sus profundos conocimientos
sobre el trabajo de los primeros historiadores nativos, le permitieron realizar
abundantes e inteligentes interpretaciones semasiograficas. Asi, pareciera que su
trabajo para determinar la representacion grafica de los relampagos debe haber
estado basado en las imagenes del Dios de la Lluvia (Tlaloc) y las glosas que las
acompanfaban, presentes en el cédice del siglo 16 compilado por el historiador
texcocano Fernando de Alva Ixtlilxochitl (Figura 7.10). EI comentario que explica la

ilustracion dice asi:

El tercer idolo llamado Tlaloc es el dios de la lluvia, lo llaman el dadivoso
de la tierra y de las buenas temporadas de lluvia. Su imagen también fue
hecha de madera esculpida y al tamafio natural de un hombre, y sus
vestimentas significaban lluvia y sus frutos en abundancia. Su cuerpo
estaba manchado de hollin y cubierto de una savia llamada holi en la
lengua mexicana [esto es, caucho], que ellos extraen de ciertos arboles
que crecen en las tierras calientes, el mismo material con el que hacen
las pelotas con que juegan los nativos [el juego de pelota]. [Tlaloc] tiene
en su mano derecha una lamina plegada de oro repujado que representa
al relampago... (Cddice Ixtlilxochitl, folios 109-110) (el énfasis es
agregado).’®

Hoy en dia ya se conocen muchas otras representaciones de relampagos, en
muchos casos en contextos semasiograficos que sugieren la prerrogativa de
gobernantes supremos en calidad de controladores del rayo y por lo tanto de
principales hacedores de |lluvia (Figura 7.11). Los gobernantes, como
personificadores del dios de la Lluvia, blanden centellas de rayos y cargan cantaros
llenos de agua decorados con la imagineria de la deidad, o tienen en sus manos
manojos de mazorcas de maiz. Las representaciones del rayo ilustradas en las
Figuras 7.11 y 7.12 estan a su vez acompanadas por: 1) volutas [agua], 2) conjuntos

de triangulos [para sefalar el resplandor del rayo], 3) el signo de ‘Cana’ [sinécdoque

1% Se vera que la ilustracion de Tlaloc del cédice Ixtlilxochitl muestra a su personificador con pintura
negra y largos cabellos, para apoyar todavia mas la discusion sobre la identificacién de los
especialistas en religion mostrados en los murales de la tumba 5 de Cerro de la Campana.
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de dardo], 4) ojos [una referencia a los ojos del lagarto como una sinécdoque para
tierra], y 5) espinas.

Varias representaciones graficas del rayo han sido hechas con franjas
simétricas ondulantes, en oposicion a la representacion de la piedra labrada de la
coleccién Friedenberg, donde se curvan en su parte superior. No obstante, de vez
en cuando, al representar el rayo como una serpiente, el ofidio muestra una
curvatura similar, como en la representacion existente en el libro plegado que ilustro
Tonalpouhqui en la Figura 7.12. Los variados motivos asociados con las
representaciones del rayo son sin duda referencias metonimicas. La sustitucion de
una serpiente por una franja ondulada puede haberse derivado de una relacion
iconica entre la morfologia de un relampago descendiendo y el movimiento de una
serpiente. Lo mismo puede argumentarse para los casos de las relaciones entre la
descarga de un reldmpago y la accién de arrojar un dardo. Las alusiones al agua y a
la tierra (los ojos del lagarto) connotan la fertilidad de la agricultura.

Beyer (1965: 52), quien interpretd los motivos triangulares agregados a los
relampagos dibujados en la escena del libro plegado Yoalli Ehécatl que se observan
en la Figura 7.12 como iconos de espinas (también aparecen asociados motivos
similares a la franja ondulante de la piedra tallada de la coleccion Friedenberg), era
de la opinion que éstas sehalan el aspecto negativo del rayo como fuerza
destructiva. A veces, como en el caso del mural posterior de la tumba de Ixcaquixtla
0 en escenas mostradas en los libros en biombo Yoalli Ehécatla y Tonalpouhqui, los
relampagos estan decorados con bandas anudadas, un uso que puede ser analogo
a las franjas diagonales representadas en la piedra tallada de la coleccion
Friedenberg. La metonimia subyacente de tales ornamentos sigue siendo
desconocida. Por otro lado, las representaciones de ornamentos de nariz o los
labios afiadidas a los relampagos que se observan en la piedra tallada, podrian ser
también metaforas graficas de gotas de agua (Sellen 2002a: 183). El que estos
objetos suntuarios a veces estuvieran hechos de jade y otras piedras de colores
verde/azul también amplia sus connotaciones semanticas con el agua y por lo tanto
con algo “preciado”. Las representaciones icénicas de conchas de caracol y de una
concha bivalva deberian tomarse asimismo como una metonimia de ‘agua’.

Debido a sus implicaciones en la interpretacion de la imagineria de la piedra
labrada de la coleccion Friedenberg, vale la pena comentar con mayor detalle las

representaciones del codice Magliabechiano y el libro plegado Tonindeye mostrados
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en la Figura 7.11. El festival ritual que se ilustra en la pagina 91 del cddice
Magliabechiano (Boone 1983: pagina facsimilar 79), muestra una personificacion del
dios de la Lluvia (Tlaloc), quien porta en sus manos una centella de rayo y un
manojo de mazorcas, mientras que detras de €l caen gotas de lluvia representadas
como cuentas verdes decoradas (chalchihuites). En el fondo se observa la
representacion de un templo con la sangre de las inmolaciones humanas
escurriéndose por los escalones de la escalera. A la derecha de la escena aparece
una personificacion femenina de Ciuacoatl con una ofrenda de maiz arriba de ella
(no aparece en la Figura 7.11). No hay ninguna glosa en espanol que se refiera al
dibujo de la pagina 91 del cddice, pero como se vera mas abajo, la escena podria
referirse al festival de Atemoztle. El cédice tiene otra ilustracion en la pagina 44 que
muestra a una personificacion de Tlaloc sentado sobre una caja (¢en alusion a un
ancestro, como en la tumba 104 de Monte Alban?). El personaje luce un colgante
amarillo tipo disco como el pectoral del hacedor de lluvia pintado en la tumba de
Ixcaquixtla. Aparecen gotas de lluvia como si estuvieran cayendo, y el personificador
sostiene un baston decorado. La glosa en espafiol que acompafia a esta escena

dice:

A esta fiesta la llamaban Atemoztli, que significa agua que
cae, porque en su transcurso rogaban a su dios que les
mandara agua para comenzar a sembrar el maiz. El demonio al
que festejaban en esta fiesta se llamaba Tlaloc, que quiere
decir tierra, porque su influencia recaia sobre lo que nacia de la
tierra. Esta fiesta la realizaban principalmente los jefes y
sefores. Y estos sefiores sacrificaban esclavos en las colinas y
ofrendaban plumas. Y en el agua ahogaban a nifios en el lugar
donde los dioses podrian darles agua (Boone 1983 (I): 198-
199).

La escena pintada en la pagina 5 del libro plegado de Tonindeye muestra, en
postura descendente, a un ancestro que personifica al dios de la Lluvia (Dzahui),
blandiendo en una mano una centella de rayo mientras que con la otra vierte agua
de un cantaro para bafiar a un individuo llamado 8 Viento que luce un casco de
aguila. En su comentario acerca de esta escena, Anders et al. (1992: 97, nota 22)
agregan que “ser golpeado por un rayo significa haber sido elegido para servir como
un sacerdote dedicado al culto de la lluvia, o haber sido recomendado como

sanador con poderes especiales para curar dolencias del tona’ (animal compafiero).
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Entonces uno podria plantear que las escenas presentes en el libro plegado de
Tonindeye y en la piedra labrada de la coleccién Friedenberg son analogas, y que el
personificador del dios de la Lluvia en la piedra es mostrado en el acto de entregarle
el rayo al Sefior 3N, implicando la transferencia —tal vez de padre a hijo— del cargo
de hacedor de lluvia.'®

Puede verse que en las representaciones graficas ilustradas en las Figura
711y 7.12, el tamafo de los relampagos en relacion con las figuras humanas es
mas grande. Por el contrario, las representaciones conocidas del rayo en la cultura
material de distintas partes de Mesoamérica muestran versiones miniaturizadas
(Figura 7.13). El uso del color en algunas representaciones graficas y el tipo de
materiales con el que fueron hechas las formas en miniatura, refuerzan o amplian
las significaciones ya discutidas. Beyer (1965: 52) ya habia establecido las
connotaciones de colores azul y amarillo —pigmentos con los que a veces se pintan
los rayos en los murales policromos o en los cédices— como sefialadores del agua y
del fuego respectivamente.'® En otros casos el rayo ha sido pintado en negro, muy
probablemente para expresar obsidiana.'”’ Las serpientes-rayo en miniatura de
Teotihuacan ilustradas en la figura 7.13 estan hechas precisamente de obsidiana,
material que en las percepciones nativas esta imbuido de una ‘cualidad de
luminosidad’ (Saunders 2001: 232), y uno de los ejemplos encontrados en una de
las ofrendas asociadas con el Templo Mayor de México-Tenochtitlan estaba hecho
de travertina, una piedra que se origina a partir de las depositaciones calcareas del

agua.108 Es notable la similitud, a pesar de las diferencias temporales y geograficas,

195 E| oficio de granicero en Mesoamérica parece haber tenido diversos grados de especializacion.

En sus 'Advertencias a los Confesores de Indias', escrito en la cuenca de México hacia 1600, fray
Juan Baptista describe, bajo el rubro de ‘abusiones idolatricas’ el papel de “otros hechizeros que se
llaman teciuhtlazque que conjuran las nubes cuando quieren apedrear para que no haya efecto el
granizo. También se llaman nanhualtin (Garibay 1996: 152).

% De los ejemplos ilustrados en las Figuras 7.11 y 7.12, el rayo-serpiente de la jamba norte del
edificio A de Cacaxtla fue pintado de azul (al igual que las volutas asociadas), y el signo ‘Cafa’ que
representa a ‘Dardo’ en la curvatura central interior es amarillo. En las escenas de los libros plegados
Tonindeye y Tonalpouhqui, las centellas del rayo son amarillas, aunque en el ultimo caso el tono es
mas oscuro. En la escena del codice Magliabechiano la representacion del rayo es de color azul.

%7 Tal es el caso de las centellas de rayo que sostiene el hacedor de lluvias pintado en la pared
posterior de la tumba 2004-1 de Ixcaquixtla. Los motivos triangulares espigados de este mural, que
denotan el resplandor del rayo, estan pintados de blanco con conjuntos de pequefas lineas paralelas
de color amarillo-anaranjado.

1% Otras serpientes-rayos halladas en ofrendas en el Templo Mayor de México-Tenochtitlan y que no
miden mas de 15 cm de largo, fueron hechas de madera, pedernal, y marmol verde (Lépez Lujan,
comunicacioén personal, marzo 2005).
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entre la version en miniatura de un relampago de otra ofrenda en el Templo Mayor
de México-Tenochtitlan, ilustrado en la misma figura (arriba a la derecha, objeto de
la izquierda), y la representacion de relampagos en los bustos de Cociyo de
Lambityeco (véase Figura 7.9). Todo a lo largo del ejemplo de Tenochtitlan habia
incrustaciones de pirita pegadas, y la forma circular de éstas se asemeja a los
discos pequenos que decoran los reldampagos que esgrimen los personificadores de

Cociyo en Lambityeco.

El Bloque Tallado como Parte de una Composicion mas Grande
A pesar de la elaborada parafernalia que usa el personificador del dios de la

Lluvia representado en la piedra labrada de la coleccion Friedenberg, su nombre por
lo que parece no ha sido dado. Dicho detalle sugiere que el bloque fue parte de una
composicion mas grande. De ser asi, la identidad del personaje debié haber sido
tallada en algun bloque adyacente. Como ilustran los ejemplos de la Figura 7.14,
hay amplias evidencias acerca de la existencia de frisos con registros genealdgicos
juntos por la union de varias losas constitutivas en una modalidad como de mosaico.

Para plantear la configuracion de la estructura que sostuvo el programa
narrativo del cual el bloque labrado de la coleccion Friedenberg pudo haber formado
parte, comentaré en detalle los ejemplos ilustrados en la Figura 7.14. En tanto que
se desconocen algunas procedencias, todas parecen ser mas O menos
contemporaneas al bloque tallado de la coleccion Friedenberg. Los ejemplos 3 y 4
sugieren que este tipo de conjuntos combinaban una representacion axial de frente
(una alusién visual a un ancestro fundador en el registro genealdgico), flanqueada a
ambos lados por figuras humanas o sustituciones zoomorficas —de cuerpo entero o
abreviadas— en posiciones pronas, de perfil, o simplemente por los nombres
calendaricos de los individuos. La posicidon prona de perfil de figuras humanas de
cuerpo entero fue un recurso grafico pan-mesoamericano usado para representar a
los ancestros. Su ubicacion lateral en relacidn con la representacion frontal de los
fundadores cimeros, implica que ellos son descendientes de los ancestros
fundamentales o de ancestros mas recientes de un linaje dado.

El primer ejemplo de la Figura 7.14, atribuido a una localidad en el distrito de
Zimatlan, formaba parte de un friso compuesto por dos bloques de piedra caliza que

incluye, a la derecha, un personaje con atributos del glifo X seguido atras por su
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nombre calendarico 5 Cafa (5D), y a la izquierda, un personificador del dios de la
Lluvia cuyo nombre calendarico debe haber sido puesto atras, en un bloque
contiguo.

El segundo ejemplo que se ilustra en la misma figura, atribuido también a una
localidad sita en el distrito de Zimatlan, es de una placa sencilla de arcilla cocida con
la representacion parcial de una mujer en posicidén prona y con un brazo extendido,
identificada por su nombre calendarico 6 Terremoto (6E). Se muestra con un
ornamento para la nariz o los labios, y usando —a la altura del cuello— una banda
anudada que podria aludir, por medio de una sinécdoque, a un morral de incienso.
La representacion estd enmarcada por el glifo de “Cerro”.

El tercer ejemplo en la Figura 7.14, atribuido a Ejutla, formaba un friso
compuesto por varios bloques de piedra caliza. Aunque no todo el conjunto se
encuentra disponible, el orden secuencial de los tres bloques del extremo izquierdo
genera la figura de un personaje en posicién prona.'® La figura estd acompariada
por el nombre calendarico de 7 Terremoto (7E) y por el nombre personal “Pierna con
tobillera”. Si se modifica la posicion prona y se pone al personaje en posicion de pie,
la figura resultante se parece al individuo tallado en el lado derecho de la piedra
labrada de la coleccion Friedenberg, especialmente en lo que tiene que ver con el
morral de incienso y el tocado (Figura 7.15). El otro personaje en posicién prona
situado en el lado derecho del friso compuesto es claramente una mujer cuyo
nombre calendarico, tallado en el bloque contiguo a la derecha, hoy desaparecido,
incluia al menos 2 puntos. En el centro de la composicion estaba la representacion
del ancestro cimero, cuyo rostro y banda de barbilla lo identifican como 5 Sefor
(5X). Noétese que las representaciones de 7 Terremoto y 5 Sefior tienen ornamentos
de nariz o de labios.

El cuarto ejemplo ilustrado en la Figura 7.14, se dice que es de un sitio en el
distrito de Zimatlan, formaba un friso compuesto por tres placas de arcilla cocida.
Las placas laterales muestran dos personajes cuyas representaciones zoomaorficas
denotan sus nombres calendaricos: 3 Lagarto a la izquierda, y 2 Jaguar a la
derecha. Algunos atributos asociados con estos personajes indican que ellos se
adjudican a si mismos el rol de hacedores de lluvia (el rostro de 3 Lagarto es el de

Cociyo, incluso con su lengua bifida, y blande, con sus extremidades anteriores, un

1% Estos tres bloques fueron publicados como piezas independientes por Bernal y Méndez (1974:

figs. 31-35), y por Boos (1966: 467-468).
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relampago) y sacrificador (2 Jaguar esta pronunciando el lexema “Sangre” y
presenta encima del torso volutas que hacen alusion al agua). El glifo de la placa
central del friso debe ser el nombre calendarico (6 Cana [6 Kappa]) del ancestro
cimero. Al observar el conjunto completo, la imagineria de las tres placas aparece
enmarcada por dos glifos de “Cerro”, estando el de la placa central incrustado
dentro de uno de mayor tamafo cuyas mitades delimitan las placas laterales.

El quinto ejemplo ilustrado en la Figura 7.14, supuestamente de un sitio del
distrito de Zimatlan, puede haber repetido tanto como cuatro veces en varios
bloques contiguos de piedra caliza, la representacion del mismo individuo varén, un
personaje con adornos en la nariz o el labio que en el bloque LGH-12679a aparece
identificado por su nombre calendarico 6U (detras del rostro) y por su nombre
personal “Mano con punzén” labrado encima de la banda de su cabeza. El hecho de
que el glifo nominal tenga detras una mano que sehala con el dedo indice en
direccién opuesta a la mirada hacia el frente del personaje, sugiere la presencia de
bloques tallados laterales que ya no estan. La orientacion hipotética del personaje
también implica la existencia de bloques centrales que se han perdido.

Para el sexto y ultimo ejemplo ilustrado en la Figura 7.14, sélo hay cinco
bloques de toba volcanica rosada, y su orden hipotético incluye a cuatro mujeres
que lucen una blusa y falda larga que no parecen haber sido identificadas por sus
nombres calendaricos. Todas tienen la mascara de Cociyo, que incluye lengua
bifida. Aunque cuatro de los bloques son de procedencia desconocida, el quinto se
encuentra en el Museo Comunal de San Pablo Huitzo, implicando que las piedras
talladas provienen de algun lugar cercano. Pudiera ser que, en un principio, el
programa del cual estos bloques formaban parte fuera analogo al tablero de las
vasijas efigies ceramicas halladas debajo del templo 35 construido encima de la

Plataforma 1, en San José Mogote (Figura 7.16), ''°

una disposicion que muestra a
un ancestro personificando al dios de la Lluvia, acompafado por 4 asistentes
mujeres. Como ya he propuesto en otro lugar (Urcid 2003c), este tablero —al igual
que el hallado en la tumba 104 de Monte Alban,— recrea la historia de como el dios
de la Lluvia y sus asistentes secundarios de las cuatro direcciones del mundo,

liberan al maiz de la montafna del sustento a fin de alimentar con él a la humanidad.

"9 Este tablero es muy antiguo, y data aproximadamente del 50 AEC (Marcus y Flannery 1994: 67).
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La evidencia proporcionada por las llamadas ‘maquetas’ permite proponer un
hipotético contexto arquitecténico de frisos con registros genealdégicos compuestos,
entre ellos la piedra tallada de la coleccion Friedenberg. Si bien las maquetas han
sido invariablemente interpretadas como versiones en miniatura de templos, hechas
de piedra (Caso 1969: 40, Hartung 1977, Marcus y Flannery 1996: 222-223;
Whittaker y Dhinaut 1999: 94), hay razones para suponer que por el contrario, son
pequefias y portables representaciones de mausoleos o de fachadas de tumbas.
Algunas de estas versiones de piedra en miniatura parecen ser representaciones
bidimensionales de estructuras cuatripartitas, como la supuesta estructura
conmemorativa encargada por el gobernante de Monte Alban 5 Jaguar (véase
Figura 2.4-1). Dicha inferencia permite dar cuenta de 17 placas de arcilla cocida,
aparentemente se origina de Santa Inés Yatzechi, en el valle de Zimatlan, que
evidentemente formaban un Unico conjunto. Actualmente, algunas de sus partes
componentes, con rastros de una delgada cobertura de estuco, estan en el Museo
de Arte de la Ciudad de Saint Louis, y en la coleccion Leigh del anterior Museo
Frissell en Mitla (Figuras 7.17 y 7.18) (véase también Boos y Shaplin 1969). No todo
el programa genealdogico estd disponible, pero pareciera que la estructura
conmemorativa representaba a un ancestro fundador llamado 1J (1 Maiz) en los
entablamentos superiores arriba de las cuatro entradas. Su representacion de frente
muestra a un individuo que esta personificando al dios de la Lluvia, en un caso
flanqueado por cabezas de aves que miran hacia fuera, y en otro por cabezas de
jaguar que miran hacia adentro. Los entablamentos laterales superiores hacen
referencia a dos parejas, cada una de las cuales ha sido representada dos veces.
Estas parejas tienen por nombre Sefora 5 Terremoto (5E) y Sefior 7 Cana (7
Kappa), y Senora 11 Rayo (11M) y Senor 7 Lagarto (7V). Todos los frisos superiores
estdan enmarcados por glifos de “Cerro”, marcados en los angulos superiores con lo
que parecieran ser cabezas de venado que miran hacia fuera. La presencia de otra
placa que representa muestra, a una escala ligeramente mayor, al Sefior 7 Cafia
(aunque falta la barra de numeral), sugiere que las dos parejas de la genealogia
fueron representadas otra vez en cuatro de los ocho entablamentos de apoyo. Las
losetas de mas abajo aparentemente no estaban enmarcadas con glifos de “Cerro”.

Otras versiones en miniatura de estructuras conmemorativas, hechas de

piedra, incluyen triadas de nombres calendaricos o muestran arriba de la entrada la
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representacion prona, frontal, de un ancestro fundador.'" Estos elementos también
implican registros genealdgicos. Mientras que se sabe que los actuales mausoleos
se construyeron directamente encima de algunas tumbas, como el de los
entablamentos decorados con una genealogia que se erigié encima de la tumba 6
de Lambityeco (véase Figura 3.8), hay evidencia de que las estructuras
conmemorativas con registros genealdgicos también se construyeron en el centro
de plazas delimitadas por edificios monumentales (véase Figuras 2.4-1 y 7.19, mas

abajo a la derecha),'"

indicando que, al igual que en Teotihuacan y el area maya,
algunas piramides zapotecas tenian una funcion funeraria conmemorativa, aun
cuando no haya tumbas directamente asociadas con ellas. Una implicacién de dicho
razonamiento es que las ‘maquetas’ que muestran genealogias o la representacion
unica de un ancestro fundador, son, en algun sentido, analogas a las losas
genealdgicas portables.

Considerando el tamafio, la forma, y la composicién grafica de la piedra
labrada de la coleccion Friedenberg, es posible que haya formado parte de un friso
compuesto que decoro el entablamento de un mausoleo doméstico construido
encima de una tumba, o de una estructura cuatripartita como las ilustradas en las
Figuras 7.17, 7.18 y 7.19. Si el resto del friso o los frisos salieran a la luz en algun
momento, podria ser posible volver a considerar el contenido del bloque labrado de

la coleccion Friedenberg dentro de una perspectiva historiografica mas amplia.

Parte IV — DISCUSION

El analisis precedente revelé uno de los usos sociales mas importantes de la
escritura zapoteca entre los siglos 5 y 9 de la Era Comun. Ya sea en contextos

monumentales o domésticos, una preocupacién fundamental era el reconocimiento

"l ejemplo de un mausoleo de piedra en miniatura que aparece en las Figuras 7.17 (arriba a la

izquierda) y 7.19 (arriba a la izquierda) (véase también la Figura 2.3, 9? figura desde abajo), muestra
a un ancestro sosteniendo una concha, un simbolo que, como se discute en el contexto de la losa
MNA-6-5059, aparentemente alude a “descenso”.

"2 Debe sefalarse que el ancestro cimero que usa un tocado de jaguar y que es llamado 1 Ojo en la
version en miniatura de la estructura conmemorativa que aparece en las Figuras 7.16 y 7.18 (arriba a
la izquierda) ha sido tomado como uno de los Sefores Jaguar de Monte Alban (véase Figura 2.3). La
argumentacion que apoya la reconstruccién hipotética y el contexto arquitectonico de la estructura
ilustrada en el lado inferior derecho de la Figura 7.18 aparece en Urcid 1995a.
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de las genealogias para determinar el poder politico y la posicibn econdémica
privilegiada de las élites. El enfoque contextual, y en particular el concepto de la
sintagmatica, que subraya los valores semanticos generados por la relacion espacial
entre signos, aparentemente revelaron algunas reglas de las narraciones visuales
zapotecas, relacionadas especialmente con la manera como deben leerse los
registros genealdgicos. Entre dichas reglas esta la aparente representacion de los
ancestros cimeros siempre en la dimension axial de las tumbas o estructuras
conmemorativas, ya sea en la forma del glifo de mayor tamafo ubicado en la parte
posterior de las criptas, o en la forma de bustos/nombres calendaricos que se
proyectan en las entradas. Tanto la tumba 104 de Monte Alban como la tumba 5 de
Cerro de la Campana incluyen versiones de ancianos a la izquierda del eje de las
criptas, mientras que los individuos mas jovenes han sido representados a la
derecha del eje. Este patrén ha sido tomado respectivamente como la interpretacion
de un ancestro remoto, mas cercano a los fundadores cimeros, y como antepasados
recientes ya retirados de entre ellos, permitiendo asi el despliegue secuencial de las
genealogias. Si bien hay un rango de variacion mas amplio en la estructura y el
formato de los programas narrativos asociados con contextos monumentales y
domésticos, los lineamientos que surgen en este ensayo constituyen un modelo que
puede ayudar en la exégesis de otros registros genealdgicos conocidos (Urcid
2004).

La investigacién arqueoldgica de muchas tumbas zapotecas en los ultimos
100 anos ha puesto en evidencia que en la antigua cosmologia, el reino de los
ancestros tenia una profunda relevancia en la vida social de los grupos corporativos,
las comunidades, y las ciudades-estado. En la version semasiografica de aquello
que evidentemente constituia una rica vida ritual centrada en la conmemoracioén e
invocacion de las figuras ancestrales, queda claro hasta qué punto se entrelazaban
las dimensiones temporal y espacial de los vivos y los muertos. Los rituales
mortuorios y los contextos donde éstos se llevaban a cabo, junto con las practicas
de escritura asociadas, constituian practicas sociales y campos culturales cruciales
para la produccidon y reproduccion de tradiciones que pugnaban por debatir,
fomentar, y perpetuar una memoria social. Fue a través de estos rituales, de la
manera de tratar a los muertos, y de la exhibicidn de genealogias grabadas en
piedra, que los agentes sociales negociaron intereses individuales y corporativos. La

conmemoracién de los ancestros jugaba un rol importante en la formacion de
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identidades de grupo y en la transferencia de una generacion a la siguiente de
propiedades, roles sociales, y otras prerrogativas y obligaciones.

Un analisis integral de las tumbas construidas y usadas entre las fases Pitao
y Xoo (400-800 EC) ha permitido explicar los procesos dinamicos que llevaron a su
formacion. Igualmente importantes son las implicaciones sociales e ideoldgicas que
pueden derivarse del analisis contextual de las criptas. A nivel macrosocial, se hace
evidente que durante esos siglos la sociedad zapoteca estaba altamente
diferenciada y articulada a través de una red de grupos corporativos que mantenian
un acceso diferenciado a la tierra y a determinados cargos. A fin de que tales grupos
de mayor poder politico y econémico se aseguraran a perpetuidad el usufructo
privilegiado de los recursos, se hizo necesario llevar registros genealdgicos para
legitimar los origenes de ancestros fundadores poderosos, quienes a su vez
proclamaban haber contado con la habilidad de mediar entre los reinos humano y
divino.

Todavia queda mucho por entender —a nivel microsocial- sobre el sistema de
parentesco (incluyendo las reglas de descendencia, el lugar de residencia y los
matrimonios) que regulaba la vida social de los grupos corporativos. Fue critico para
definir la membresia y para mantener el control de propiedades y bienes —en
especial la tierra y la mano de obra asociada,— eliminar toda duda acerca de la
relacion de ego con un prestigioso fundador de linaje. De este modo, se usé la
escritura en los contextos domésticos de élite, entre otras cosas, para dar énfasis a
los registros genealdgicos necesarios para validar los vinculos sociales y determinar
la membresia a clanes de alto rango. Aunque algunos de estos computos
aparentemente ponen el énfasis en la descendencia unilineal, particularmente a
través de la linea masculina (como en el caso de la tumba 104 o la losa MNA-6-
6059), hay otras genealogias que ponen el énfasis en la linea femenina (como en la
estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana).'™ Una de las ventajas de la
afiliacion cognaticia, por la cual ego podia trazar su descendencia ya fuere a través
de la linea materna o paterna, es la flexibilidad que confiere con respecto a la
membresia en grupos corporativos, especialmente en casos de presion demografica

cuando el acceso a la tenencia de tierras y bienes podia verse cada vez mas

"® para otros ejemplos del trazado de la descendencia a través de la linea femenina, véase Urcid,

Winter, y Matadamas 1994, y Urcid 2003b.



157

constrefiida. Si un grupo corporativo crecia demasiado en relacion con sus
propiedades y recursos, la membresia a través de la afiliacién cognaticia podia
redistribuirse entre otros grupos y los bienes de éstos (Fox 1983: 153). En este
contexto, es interesante sefalar que segun los datos actuales, el énfasis epigrafico
puesto en los registros genealdgicos en los contextos domésticos de élite comenzo
ligeramente antes del inicio de la fase Pitao, cuando a nivel regional se daba un
crecimiento poblacional marcado, mientras que al mismo tiempo nuevas
ocupaciones evitaban asentarse en las tierras mas fértiles (Kowalewski 1982: 173-
176, Kowalewski et al. 1989: 212-213).

Se ha planteado que los sistemas de descendencia lineal (matri o patrilineal),
los principios de membresia (por residencia o afiliacion), las formas de matrimonio

(hipogamia o hipergamia),'™

las estrategias afines (endogamicas o exogamicas), y
las maneras de transferir derechos y obligaciones (a través de la herencia o por
nombramiento), generan tendencias organizacionales de exclusién (Lévi-Strauss
1982). El hecho de que los registros genealdgicos zapotecas entre los siglos 5y 9
EC muestren un sistema de afiliacion cognaticia como el que todavia prevalecia
durante el periodo colonial temprano, sugiere que la antigua sociedad zapoteca
debe haber estado estructurada de manera tal que las reglas en aparente oposicidon
operaran simultaneamente, lo cual a su vez implica la existencia de “casas’,
entendiendo este concepto no como la manifestacién arquitectonica fisica de grupos
residenciales, sino como organizaciones corporativas flexibles con validez legal
(Figura 8.1) (Lévi-Strauss 1982: 172-187; véase también Gillespie 2000 y Chance
2000). La distincion jerarquica mas matizada “casas grandes” y “casas de sefores”
descrita por Chance (2000; véase también Houston y McAnany 2003: 36-37) no
puede actualmente abordarse debido a la escasez de datos sobre los palacios

zapotecas de los nobles y la realeza.'"

" La hipogamia se refiere al matrimonio de una mujer de alto rango con un hombre de menor rango,

e hipergamia se refiere al matrimonio de un hombre de alto rango con una mujer de menor rango.

1% Aparte de los palacios que se excavaron en Lambityeco (Lind 2001) y de los limitados sondeos en
las terrazas 18, 20, y en la casa de la tumba 105 de Monte Alban (Caso 1938), son pocos los otros
palacios que se conocen. Un palacio real de El Palenque, cerca de San Martin Tilcajete, fue
construido y usado durante la fase Pe (300-100 AEC), predatando el lapso temporal que estamos
considerando. Ademas, carece de rasgos mortuorios (Spencer y Redmond 2004). Otros palacios
reales de Yagul y Mitla datan de la fase Chila (1250-1500), posdatando el lapso temporal que
estamos considerando. Aunque estos palacios tienen tumbas asociadas, estaban desprovistos de
epigrafia o semasiografia (Bernal y Gamio 1974).
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Cuatro de los casos presentados aqui arrojaron registros genealdgicos que
varian en su profundidad histérica. Esas diferencias aparentemente estan
relacionadas con los diferentes momentos en los ciclos de los clanes cuando los
programas fueron encargados, su posible segmentacion, y tal vez hasta con el
sectarismo, o el defendido vinculo continuo con ancestros mas lejanos cuyos restos
pueden no haber sido necesariamente enterrados en las tumbas. Un caso de ese
tipo, ubicado en un contexto monumental en Monte Alban, sélo incluia dos
generaciones (el programa narrativo encargado por el Sefior 5 Jaguar). Si bien el
programa narrativo que legitimaba la suprema posicién del Sefior 13 Noche debe
haber sido construido muy pronto después, no queda claro si la sucesion
involucraba al mismo clan o representaba un caso de disputa y usurpacion de
poder. El registro de la tumba 104 de Monte Alban hace referencia a seis
generaciones, y los de la tumba 5 de Cerro de la Campana y la losa portable MNA-
6-6059 registran por lo menos 16 y 9 generaciones. La genealogia mas extensa
evidencia cambios a lo largo del tiempo de los ancestros cimeros a los cuales las
generaciones subsiguientes anclaban su descendencia, un rasgo probablemente
relacionado con la segmentacion diacronica del clan. Una consideracion mas amplia
del registro genealdgico de la tumba 104, tomando en cuenta la evidencia epigrafica
de las tumbas de la casa vecina construida en la terraza 18, también indica cambios
en el anclaje con ancestros fundadores que pueden reflejar no solo la segmentacién
de un clan y el establecimiento concomitante de una nueva residencia cercana, sino
también la fision de un grupo corporativo y la disputa de privilegios.

Dos de los casos arrojaron una secuencia de gobernantes (Monte Alban) y
una dinastia real (Cerro de la Campana), cuyos miembros masculinos ordenaron ser
retratados como sefnores jaguar. Desde la perspectiva del sistema de asentamiento,
Cerro de la Campana parece haber sido subdito de Monte Alban a lo largo de la
trayectoria histérica de ambos lugares centrales, y sin embargo, ninguna de las
tumbas de alto rango que hasta el momento se conocen en Monte Alban rivaliza en
grandiosidad (como medida por la movilizacion de mano de obra y recursos) la
tumba real de Cerro de la Campana. jHasta dénde podian estar relacionados los
gobernantes supremos de ambos asentamientos? ;Hasta dénde los sefiores jaguar
de Cerro de la Campana representaron una faccion dinastica que disputaba y
luchaba por la autonomia y el poder local? Nosotros podemos asegurar que el sefior

jaguar (3 Nudo) de quien se decia habia sido capturado por el Sefor 13 Noche de
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Monte Alban, no esta incluido en la secuencia dinastica registrada en la tumba 5 de
Cerro de la Campana, pero deducir cualquier relacion se hace dificil porque la
entronizacion del Sefior 13 Noche podia haber sido ligeramente anticipada a la
construccion de la tumba 5 de Cerro de la Campana. Empero, ninguno de los
nombres de los sefiores jaguar que detentaron el poder en Monte Alban después del
reinado de 13 Noche concuerda con alguno de los nombres de los sefiores jaguar
en la secuencia dinastica de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

A la luz de la evidencia que aqui presentamos, los ‘patrones cambiantes de
los monumentos de piedra después de la caida de Monte Alban entre el 600 y el
900 d.C.’ planteados por Marcus (1983d) necesitan ser reevaluados, puesto que
tienen la vision limitada del medio en que fueron presentados (la piedra), mas que
del contenido. Su planteo es que a traveés del tiempo se produjo un cambio, que fue
de temas militaristas representados en grandes monumentos, a registros
genealdgicos labrados en piedras pequenas. Ahora sabemos que semejante juego
de registros se sentaron en contextos monumentales al menos desde el siglo 5 EC
(la estructura conmemorativa encargada por el Sefior 5 Jaguar de Monte Alban), tal
vez incluso entretejiéndolos con temas militaristas (el programa encargado por el
Sefor 13 Noche), y que grandes estelas que enfatizaban los vinculos genealdgicos
fueron colocadas en contextos monumentales muy poco antes de la desaparicion
politica de Monte Alban (Urcid s.f.b; Urcid, Winter y Matadamas 1994). De este
modo, la alusién indirecta a alianzas matrimoniales en algunos de estos registros
puede haber sido probablemente una de las estrategias para construir poder
seguidas por las élites reales tanto con los grupos corporativos internos como
externos, mucho antes y no justo después del abandono de Monte Alban. Ademas,
al menos una inscripcion conocida en un pequefo objeto portable que seria
aparentemente posterior al abandono de Monte Alban por parte de la élite, pareciera
aludir a una conquista y contiene un registro genealdgico (véase Urcid 2003a).

También es evidente que los registros genealdgicos comenzaron a ser
pintados en murales de tumbas al menos unos 400 afios antes de que los grupos
corporativos supremos y otros de alto rango de Monte Alban vieran cambiar su
suerte, y que la aparente proliferacion de registros genealdgicos fijados en las
tumbas (particularmente en las jambas, dinteles, y verdaderos mausoleos) o
representados en losas portables, coincide en gran medida con el apogeo politico

de Monte Alban y no después. Asumiendo que el supuesto cambio de medios de
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representacion (de pintar tumbas a labrar objetos portables) no es una ilusion
causada por un prejuicio de muestreo arqueoldgico, el énfasis sobre la portabilidad
fuertemente sugiere que el acceso a los registros genealogicos fuera de los
espacios subterraneos y mas frecuentemente en instalaciones mortuorias selladas,
se hizo cada vez mas importante para las disputas por el poder y los litigios por
bienes, y que consecuentemente, las losas transportables y las versiones en
miniatura de mausoleos y fachadas de tumbas no fueron pensadas en un principio
para adornar tumbas, aunque con el tiempo algunas de ellas —en algunos casos ya
rotas— terminaran siendo puestas en dichos contextos. Por ultimo, como ya he
planteado aqui y en otros lugares (Urcid 1995b, 1999b, 2003b, Urcid y Winter 1989),
el tema de las losas portables no esta exclusivamente centrado en las alianzas
matrimoniales, sino también en trazar la descendencia y validar la transferencia
transgeneracional de bienes y privilegios corporativos.

El registro visual de programas genealdgicos y los retablos de las vasijas
efigie ceramicas indican un esfuerzo continuo por conmensurar las necesidades
humanas con los favores divinos. Las narraciones pintadas dentro de las tumbas o
representadas en los mausoleos presentan datos de descendencia dentro de un
marco ideoldgico que revela la preocupacion de una sociedad agraria por asegurar
la productividad de la tierra y asi la exitosa reproduccion de las unidades sociales
clave. Un calendario derivado de las observaciones astronémicas sistematicas que
permitia coordinar el trabajo agricola, y estaba integrado con un sistema mantico
para pronosticar e interceder en los fendmenos meteorolégicos. Garantizar el éxito
de la produccion agricola, un tema critico para lograr la viabilidad economica y
biolégica de los grupos corporativos, requirié la creaciéon de varios cargos que
requerian conocimientos especializados. Una de estas posiciones, a cargo de las
cabezas de grupos corporativos de alto rango, implicaba la habilidad de conjurar a
los antepasados, personificando al dios de la Lluvia para pronosticar las
precipitaciones y para controlar el rayo y los vientos a fin de atraerlos o repelerlos.
La evidencia proporcionada por los murales pintados de la tumba 104 de Monte
Alban y por la piedra tallada de la coleccion Friedenberg, hace alusién a dicho
fundamental papel social, a cuyos ejecutores se les encargaba la mediacion divina
por medio del conjuro de los ancestros. La custodia de cajas de reliquias con la
parafernalia necesaria para realizar rituales de figuras de invocacion

prominentemente en el registro pintado y esculpido de la tumba 104 de Monte
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Alban, registrando la presentacién de ofrendas a los ancestros que incluyen aves
para el sacrificio, bolas de caucho, morrales de incienso, y pequefios dijes de piedra
antropomaorficos.

Ademas, el cargo de hacedor de lluvia y sacrificador se fusiond con otros
roles seculares, como la administracion y la guerra. Asi, las funciones rituales
estaban mas generalizadas en lugar de encontrarse en los dominios exclusivos de
una organizacion sacerdotal profesional. Otras especialidades apuntaban a la
produccion de diversas tecnologias de comunicacién para apoyar los intereses de
las casas nobles y reales, especialmente las de alto rango (Figura 8.2). Entre estas
especialidades estaban los excelentes artesanos que tallaron los registros
genealdgicos en la piedra o los pintaron sobre distintos medios, los consumados
ceramistas que fabricaban vasijas efigie de acuerdo con ciertas especificaciones
que incluian las representaciones genéricas individualizadas por los nombres
calendaricos de los patrones que las encargaban, y los arquitectos que disefiaban
los telones de fondo fisicos (tumbas y mausoleos) necesarios para exhibir las
genealogias. El entorno construido estaba marcado, tanto en el contexto
monumental como en el doméstico, con pequefas pero notables construcciones
conmemorativas profusamente esculpidas con calculos dinasticos que a veces
incorporaban narraciones visuales mas elaboradas que la simple enumeracion de
nombres calendaricos y de sus relaciones consanguineas y afines. Tales
despliegues visuales jugaban un rol fundamental en las luchas por los derechos y
los privilegios. La produccién de vasijas efigie apuntaba en igual medida a perpetuar
o cuestionar el orden social prevaleciente y a fomentar una memoria colectiva. Hoy
en dia es evidente que muchas de ellas fueron usadas para codificar,
tridimensionalmente, privilegios y obligaciones sociales. Con el correr del tiempo
muchas de estas vasijas efigie fueron depositadas en las tumbas u ofrendadas para
consagrar la construccion de grandes edificios, particularmente aquellos que no
cumplian una funcién doméstica.

La cercana proximidad del palacio que albergaba la tumba 5 de Cerro de la
Campana a un TPA y a una cancha de juego de pelota apoya el punto de vista
segun el cual esa configuracion de edificios monumentales eran sedes del poder
politico y econdmico (Blanton 1978: 19-24; Winter 2001b; 295 y 2002: 79),
especificamente los lugares donde residian los grupos corporativos de alto rango y

donde llevaban a cabo las actividades administrativas vy rituales. La alusion implicita
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en los murales pintados dentro de la tumba 5 a la realizacion de sacrificios humanos
(con los personificadores de Xipe Totec usando mascaras faciales de desollados y
jugadores de pelota que cargaban cabezas conservadas) y la representacién de
individuos con galas militares, implica que los miembros de la casa real que alli se
concentraban tenian la prerrogativa de iniciar una guerra, tomar cautivos, jugar el
juego de pelota, y ofrecer inmolaciones humanas como parte de su rol preeminente
de hacedores de lluvia. Las insistentes alusiones presentes en los programas
mortuorios de la tumba 104 de Monte Alban y de la tumba 5 de Cerro de la
Campana a personificaciones de la tierra, el maiz, el rayo y la lluvia, permiten
establecer un vinculo entre antepasados, tenencia de la tierra, y continuidad de
casas nobles y reales. También es evidente que los clanes de alto rango
desplegaron una ideologia de legitimacion en la cual los ancestros y sus
descendientes también personificaron las nueve y trece personificaciones divinas
intimamente asociadas con el calendario sagrado, incluyendo, entre otros, a Pitdo

Cozaana, Cociyo, Pitao Cozobi, y ‘Xicani’.''®

Parte V- CONCLUSION

En la antigua Oaxaca, la escritura era una tecnologia que permitia la
ejemplificacién fisica del conocimiento (astrondmico, calendarico y mantico) crucial
en el proceso de formacion de la identidad de la élite. En si misma otro componente
del conocimiento especializado, la escritura fue insistentemente desplegada como
una estrategia de construcciéon de poder y controversia, con el objetivo ultimo de
grabar a lo largo de las generaciones una memoria colectiva.

Considerando la trayectoria a largo plazo de los usos de la escritura,
pareciera que tanto las estrategias corporativas y de redes para la construccion de
poder (Blanton et al. 1996) fueron activamente desplegadas en tandem durante los
inicios de la escritura en la antigua Oaxaca. El enmascaramiento de intereses

particulares sirviendose de intereses corporativos en los entornos naturales

18 A pesar del hecho que los atributos graficos que distinguen a estos complejos de deidades ya han

sido ampliamente discutidos en la literatura (Caso y Bernal 1952; Sellen 2002a, 2002b; Urcid 1992a,
2001), algunos eruditos contintan sin poder distinguirlos, confundiendo por ejemplo las cabezas
clavas de las canchas de juego de pelota que muestran representaciones de ‘Xicani’ con los de
Cociyo (Marcus 2002: 105-109).
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monumentales que acentuan la ‘renovacidn césmica’ esta demostrado con la
individualizaciéon del nombre calendarico de los prisioneros sin que se identificara al
captor(es), (como en el caso del Monumento 3 de San José Mogote), identificando a
algunos miembros de cofradias de guerreros y victimas sacrificiales por sus
nombres personales pero singularizando al mismo tiempo a unos pocos individuos
principalisimos por sus nombres calendaricos (como en el programa narrativo del
Edificio L-sub de Monte Alban), o representando e identificando con su nombre
calendarico a un gobernante, mientras que se nombraba al oponente vencido con su
apelativo personal, si es que se lo nombraba (programa narrativo del Edificio A de
Dainzu). Las estrategias corporativas durante el Formativo Tardio parecen también
reflejarse en la existencia de varios asentamientos de terrenos para entierros
comunales.

Hacia al menos el siglo 5 EC, las élites gobernantes de Monte Alban y de los
lugares centrales subditos, desenmascararon por completo sus intereses
excluyentes. Los gobernantes supremos y de segundo orden encargaron
monumentos esculpidos para glorificar a personajes especificos, y las practicas de
entierro en todos los niveles sociales cambiaron, para poner entonces los entierros
en contextos domésticos, como medio de legitimar reclamos de tierras y otros
bienes. Las casas reales y nobles promovieron la produccion de registros
genealdgicos escritos para definir su membresia en esos grupos y asegurar su
continuacién econdémica y politica. Esos registros genealdgicos se colocaron en un
principio en instalaciones mortuorias subterraneas en contextos domésticos, aunque
las élites reales también los ponian en contextos monumentales para hacerlos mas
visibles. Estas practicas se llevaron adelante a pesar de la interaccion sostenida con
Teotihuacan, cuyos lideres operaban con un ethos subyacente basados en fuertes
estrategias corporativas de construccion de poder y de consolidacion. Hacia el 600
EC, cuando las interacciones con Teotihuacan mermaron, el crecimiento
demografico, la segmentacion de los grupos corporativos y la presidon concomitante
sobre la tierra disponible, parecieran haber llevado a disputas mas fuertes por la
propiedad de la tierra y los cargos politicos. Estas tendencias promovieron la
produccion de registros genealdgicos hechos en objetos transportables y la
construccion de verdaderos mausoleos en contextos domésticos y monumentales,
permitiendo una mayor visibilidad de sus contenidos. Sosteniendo estas practicas

estaban los escribas, alfareros y arquitectos, quienes producian una amplia gama
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de material cultural por encargo, a fin de imbuir en la memoria social los registros
genealdgicos y el recuerdo de los ancestros prestigiosos.

El analisis conjunto y la exégesis de lineas de evidencia aparentemente
dispares (el entorno construido por el hombre, las practicas mortuorias, las vasijas
efigie, y las inscripciones en contextos conocidos 0 no conocidos mas amplios), ha
aportado perspectivas sobre ciertos aspectos de la antigua economia politica,
particularmente los vinculos entre organizacién social, ideologia, y diversas
tecnologias de comunicacion. Mientras que el énfasis de esta exégesis interpretativa
ha sido tanto sociolégico como ideoldgico, los futuros estudios dirigidos a entender
mas profundamente otros aspectos cognitivos de la antigua vision del mundo, en
especial los relacionados con los principios escatoldgicos, parecen ser una linea de
investigacion promisoria. La practica de sacrificar perros implica conceptos sobre un
destino final del ‘alma’ en el inframundo. En muchos murales pintados, la
representacion de bandas con volutas (como las de las tumbas 112 y 103 de Monte
Alban, y la tumba 5 de Cerro de la Campana) pueden hacer alusién al reino
incorpéreo del dios de la Lluvia, y la ofrenda de aves en tumbas de élite tal vez
constituyera una materializacion de concepciones sobre la inmortalidad y la
resurreccion en el paraiso del sol. Las insistentes representaciones de atados de
hojas tal vez estén relacionadas con principios morales, implicando a su vez codigos
elaborados de transgresiones y de redencion a través de observancias rituales.

Un rasgo importante del ‘cédigo cultural’ zapoteca que se puso en evidencia
en toda la exégesis de las inscripciones en contextos monumentales y domésticos,
es la concepcion cuatripartita de tiempo y espacio. Esta duradera estructura
normativa de centrar al mundo evidentemente impregno todas las practicas sociales,
mundanas y con propésitos especiales. El hecho de que los esquemas de las casas
los repliquen, implica que dicha norma fue imbuida en los individuos a través de los
habitos de la vida cotidiana, haciéndola extensiva a las practicas rituales de todo
tipo, desde la preparacion de los campos de maiz y las practicas mortuorias y su
escenificacion fisica (la disposicion de la tumba y distribuciéon de los nichos, o la
configuracion arquitectonica de los mausoleos), hasta las reiteraciones de los
origenes con los retablos de las vasijas €figie, y los rituales de entronizacion.

Ciertamente la escritura zapoteca no ha sido descifrada fonéticamente, y
muchos problemas molestos en los estudios de los casos que discutimos aqui

todavia quedan por resolver. Pero los mas amplios significados codificados en el
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contenido de las inscripciones y los usos sociales de la escritura muestran que, a
pesar de una manifestacion regional que es privativa de la antigua cultura zapoteca,
las inferidas configuraciones sociales, ideoldgicas y tecnoldgicas fueron parte de

una vision pan-mesoamericana del mundo con raices histéricas mas profundas.
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Posible ejemplo de homofonia en una inscripcion zapoteca de Monte
Alban (5° personaje), y lectura fonética de un nombre personal
conocido, ya corroborado en el periodo colonial (6° personaje).

Ejemplos de textos y érdenes de lectura en la escritura estilo
zapoteca.

Reconstruccion glifica sincronica de la lista de nombres de 20 dias
del calendario zapoteca.

Reconstruccion diacrénica de la version glifica de la lista de nombres
de los 20 dias en el calendario zapoteca.

[A] El glifo de afo (versiones de perfil y de frente), y [B] la secuencia
de calculo de los Portadores de Afos en la Rueda Calendarica
Zapoteca.

Fechas anuales que salieron a la luz después de la publicacion
de “Zapotec Hieroglyphic Writing”.

Representaciones humanas de la antigua Oaxaca vestidas como
jaguares.

Cultura material de la antigua Oaxaca hecha de, o imitando, o
representando, partes anatdomicas de un jaguar.

Algunos de los gobernantes de Monte Alban representados como
Jaguares (la excepcion es el busto del gobernante tallado en
MA-SP-9).

Usos multiples de los monolitos hallados que marcaban las cuatro
esquinas de la Plataforma Sur de Monte Alban.

Reconstruccion hipotética vista de frente de la seccion principal del
programa narrativo encargado por el Sefior 13 Noche (altura maxima
2.27 m).

Alusiones arquitectonicas y narrativas al centrado del mundo y

al reclamo territorial cuatripartito a través de la conquista simbdlica
representada por los gobernantes durante los rituales de
entronizacion.

Secuencia regular de los textos del segundo programa narrativo
esculpido en los monumentos hallados en las cuatro esquinas de
la Plataforma Sur de Monte Alban.

Variantes alternativas en la representacion del 14° nombre de dia en
la escritura zapoteca.
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Alusiones semasiograficas de distintas partes del sudoeste de
Mesoamérica a los alter egos jaguares de los gobernantes como
sacrificadores supremos.

[A] Cementerio cercano a Santo Domingo Tomaltepec (tomado de
Whalen 1981: 49); [B] posible cementerio en la Terraza C de Yagul
(las paredes son intrusiones mas tardias).

Curva de mortandad de los entierros de Lambityeco (n=88).

Variaciones en la configuracion del espacio doméstico entre los
antiguos zapotecas.

“Templos-Plazas-Adoratorios” en Monte Alban y Mitla, con entierros
de individuos sacrificados.

Entierro consagrado de un nifio en el contexto de templos de dos
cuartos superpuestos en el Monticulo 1-bis de Quicopecua.

Casas superpuestas en el monticulo de la terraza 18 de Monte
Alban, y varias tumbas en diferentes posiciones estratigraficas.

Plano del piso de la cuarta casa del Monticulo 195 de Lambityeco,
con la tumba 6 y el mausoleo construido encima de la cripta (dibujo
basado en una dibujo de planta de Lind [1993 y 2001]) (la flecha en
el corredor de entrada indica el punto de vista de la perspectiva
que se muestra en la Figura 3.8).

Vista tridimensional del mausoleo construido sobre la tumba 6 de
Lambityeco (el punto de vista ha sido indicado con una flecha en
La Figura 3.7).

Plano del piso de la tumba 6 de Lambityeco mostrando la
distribucion de entierros y ofrendas (basado en los dibujos de Joseph
R. Mogor).

Corte vertical de la tumba 6 de Lambityeco mostrando la distribucion
de los entierros y las ofrendas (basado en dibujos de Joseph R.
Mogor).

[A] Modelo de las practicas mortuorias zapotecas segun Caso; [B]
Modelo alternativo de las practicas mortuorias zapotecas.

[A] Formacion de entierros secundarios tipos Ay B; y [B] proporcién
relativa de tipos de enterramientos en la muestra de entierros de
Lambityeco.

Motivos pintados con pigmento rojo en la fachada de varias tumbas
de Lambityeco.
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Figura 3.14- Anadlisis de Chi-cuadrado comparando las frecuencias de huesos
observadas y esperadas de los huesos del esqueleto basadas en el
numero minimo de individuos detectados en las tumbas de
Lambityeco.

Figura 3.15- Objetos fabricados con craneos que pudieron haber sido reliquias
tomadas de las tumbas (la escala de los objetos esta en relacion con
el tamafio de un craneo de adulto).

Figura 3.16- Dibujos de planta y perfil de la tumba 28 en la terraza Fat Yagul,
Oaxaca (400-600 EC) (dibujo de planta basado en Flannery 1958).

Figura 3.17- [A] Modelo de diferenciacién social en Monte Alban segun Wilkinson
y Norelli (1981); [B] modelo alternativo de la antigua diferenciacion
social zapoteca.

Figura 3.18- [A] Rango de entierros de Lambityeco en base a la cantidad y
diversidad de ofrendas dispuestas por unidad de vivienda; [B]
frecuencias de perros y aves contrastadas con el rango de
tumbas de la fase Xoo.

Figura 3.19- Dibujos de planta y perfil de la tercera de al menos cinco casas
superpuestas en el monticulo 190 de Lambityeco, y ubicacién de
los enterramientos de mas alto rango fuera de la tumba 2.

Figura 4.1- Palacio con tres Complejos de Patio, y tumba 104 de Monte Alban
(la procedencia exacta de las ofrendas y de la vasija efigie se
desconoce).

Figura 4.2- [A] Dibujos de planta y perfil de la tumba 104 de Monte Alban; [B]
vista frontal de la fachada con la entrada sellada.

Figura 4.3- Secuencia de reuso de la losa labrada que sellaba la entrada a la
Tumba 104 de Monte Alban.

Figura 4.4- El programa narrativo completo de la tumba 104 de Monte Alban
(la flecha senala repeticiones de glifos entre los distintos medios).

Figura 4.5- Direccion de los textos y anotacién de la inscripcion en la superficie
interior de la losa de la tumba 104 de Monte Alban (los puntos
en negro marcan el comienzo de la inscripcion).

Figura 4.6- Versiones graficas e iconicidad del glifo U zapoteca comparadas con
la imagineria de la “Principal Deidad Ave” maya.

Figura 4.7- Diferencias en la elaboracién y tamafo de las fachadas de tumbas que
muestran casos del glifo U.
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Figura 4.8- La genealogia en el programa mortuorio de la tumba 104 de Monte
Alban.

Figura 4.9- [A] El nombre personal “Corazén Hoja” en diferentes inscripciones
zapotecas; [B] Vasija con pico vertedor con el glifo 9E (9 Terremoto)
hallada en la ofrenda dentro de la tumba 104 de Monte Alban.

Figura 4.10- El origen iconico de varios signos en la epigrafia de la tumba 104
de Monte Alban.

Figura 4.11- Esquemas cuatripartitos empotrados en la entrada de la tumba 104
de Monte Alban.

Figura 4.12- Vasija efigie de la tumba 103 de Monte Alban con la personificacion
del dios del Maiz.

Figura 4.13- Glosa de la imagineria de la vasija efigie empotrada en la
fachada de la tumba 104 de Monte Alban.

Figura 4.14- Objetos de la tumba 104 de Monte Alban publicados por Caso y sus
colegas (dibujos tomados de Caso, Bernal y Acosta 1947; Caso y
Bernal 1952; Caso 1965b; y Sellen 2002a).

Figura 4.15- Murales pintados en las tumbas 112 (arriba) y 103 (abajo) de Monte
Alban (nétese el numero cuatripartito de nichos en ambas criptas,
con el central en la parte posterior de la tumba 103 que representa
el centro.

Figura 4.16- Plano de la tumba 103 de Monte Alban y vasijas efigie asociadas
(dibujo del plano del piso de la tumba tomado de Sellen 2002a (l1):
37, fig. 3.12).

Figura 5.1- Mapa de Cerro de la Campana mostrando la ubicacion del palacio
con la tumba 5 y la distribucion de la principal arquitectura de
monticulos.

Figura 5.2- Vista desde el oeste del palacio real de Cerro de la Campana. La
tumba 5 fue construida debajo del cuarto norte (Monticulo K).

Figura 5.3- La escalera del Monticulo K de Cerro de la Campana mostrando
fragmentos labrados reusados.

Figura 5.4- Plantay perfil de la tumba 5 de Cerro de la Campana

Figura 5.5- Detalles del registro arquitecténico y visual de la tumba 5 de
Cerro de la Campana

Figura 5.6- Fachada de la tumba 5 de Cerro de la Campana y los muros laterales
que delimitan la escalera de la cripta.
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Algunos de los objetos hallados dentro de la tumba 5 de Cerro
de la Campana.

198

Piedras talladas encontradas en la escalera de acceso (arriba) y a la

izquierda de la entrada a la tumba.

Entablamentos y par de jambas en el plano de la tumba 5 de
Cerro de la Campana.

Formato de composicion tripartita en la superficie tallada de las
jambas.

Convenciones graficas para representar al cuerpo humano en las
jambas labradas de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Glosas de la parafernalia de los sefores jaguar tallados en las
jambas de la tumba 5 de Cerro de la Campana (compuestas por
las jambas 3 y 10a).

Pendientes usados por los sefores jaguar labrados en las jambas
de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Anotacion de las comparfieras mujeres de las jambas 9 y 10 de
la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Los bastones de mando que sostienen los personajes masculinos
labrados en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Anotacion de los compafieros hombres talladas en las jambas
1-2, 5-6, y 7-8 de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Tocados usados por los personajes tallados en las jambas de la
tumba 5 de Cerro de la Campana colocados segun su posicion en
el esquema de la cripta.

Las inscripciones labradas en las jambas de la tumba 5 de Cerro de
la Campana ubicadas segun su posicién en el esquema de la cripta.

El glifo de afo y los portadores de afos en las jambas 3, 5y 6 de
la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Las inscripciones en las jambas 4 y 9b de la tumba 5 de Cerro de la

Campana, cada una con dos nombres calendaricos. Las inscripciones

estan ubicadas de acuerdo con su posicion en el esquema de la
cripta.
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Figura 5.21- Conjunto glifico de dos volutas en parejas acompafiadas por el
Glifo D tallado en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la Campana.
Las inscripciones estan ubicadas de acuerdo con su posicién en el
esquema de la cripta.

Figura 5.22- Nombres calendaricos en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la
Campana. Los glifos estan ubicados de acuerdo con su posicién en
el esquema de la cripta. (Para una mejor comprensién, el glifo 30 de
la jamba 9b fue rotado 90° en sentido opuesto al de las agujas del
reloj).

Figura 5.23- Nombres personales en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la
Campana colocados de acuerdo con su posicion en el esquema de
la cripta (la codificacion por colores indica el uso de los mismos
signos primarios en algunos de los componentes glificos).

Figura 5.24- La version extendida del glifo U que preside las escenas talladas
en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la Campana puestas de
acuerdo con su posicion en el esquema de la cripta.

Figura 5.25- Posibles tipos de modificacion dentaria en las versiones extendidas
del glifo U talladas en las jambas de la tumba 5 de Cerro de la
Campana.

Figura 5.26. Signos que parecieran descender del glifo U en las jambas de la
tumba 5 de Cerro de la Campana puestas de acuerdo con su
posicion en el esquema de la cripta.

Figura 5.27- Los textos pintados en los dinteles que cubren el vestibulo interno de
la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Figura 5.28- La fachada de la entrada a la tumba 5 de Cerro de la Campana y
anotacion de la escultura de estuco.

Figura 5.29- El programa narrativo extendido del vestibulo interior de la tumba
5 de Cerro de la Campana (los personajes de los muros oeste y este,
al igual la superficie posterior de la jamba 3, son reconstrucciones
hipotéticas).

Figura 5.30- Las jambas talladas y los murales pintados en el cuarto oeste de la
tumba 5 de Cerro de la Campana, extendidos (el registro
medio del muro de atras han sido reconstruido).

Figura 5.31- Figurillas ceramicas de Lambityeco representando guerreros que
visten casacas acolchadas con algodén. Los dos ejemplos de abajo
tienen como pectoral una cabeza reducida e invertida (fotografias
tomadas de Scott 1993: figuras 36a-b, 37a-b, 42, 43a-b).
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Las jambas labradas y los murales pintados en el cuarto Este de la
tumba 5 de Cerro de la Campana, extendidos (el registro medio del
muro posterior ha sido reconstruido).

Representaciones policromas de personificadores de Xipe Toétec.

Especialistas en religidn mesoamericanos con sus cabellos largos
caracteristicos, comparados con atributos del glifo N zapoteca y sus
contrapartidas tridimensionales en las vasijas efigie.

La fachada de la camara principal de la tumba 5 de Cerro de la
Campana y anotaciones sobre la escultura de estuco.

El programa narrativo pintado en la camara principal de la tumba 5
de Cerro de la Campana, extendido (la imagineria del registro medio
del muro norte y en el extremo norte del registro superior del muro
este ha sido reconstruida).

Cajas funerarias con fardos funerarios representados en los
libros plegados prehispanicos de la Mixteca Alta, Oaxaca.

Mascaras de ave y colgantes con el glifo de “Cerro” en los atavios de
los personajes.

Comparacion de signos en tres tocados de jugadores de pelota 'y
encima del tocado del personaje situado en el lado derecho de la
pared norte de la camara principal de la tumba 5, en Cerro de la
Campana.

Manoplas labradas de Oaxaca.

Representacion ceramica de un personaje de alto rango usando galas
militares que incluyen una cabeza trofeo reducida e invertida. Se dice
que fue hallada cerca de Mitla, altura 74 cm. National Museum of

the American Indian, Smithsonian Institution (cat. No. 19/5806)
(fotografias tomadas de Scott 1993: laminas 17-18).

Representaciones ceramicas de personificadores de Xipe Totec de
Monte Alban y Teotihuacan.

Version de la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana
mostrando simultdneamente todas las superficies labradas,
altura 1.30 m. El dibujo de la derecha muestra la ubicacion de
las fechas anuales (las flechas indican su supuesta secuencia
temporal).

Comparacion de los textos encolumnados sobre la superficie
lateral de la estela con otros dos textos lineales conocidos que se
leen de arriba hacia abajo.
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Otras losas zapotecas conocidas con una secuencia de lectura que
va de abajo hacia arriba.

Secuencias de glifos labrados en la superficie superior de la estela
de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Anotacion de la imagineria en los registros de la superficie anterior
de la estela de la tumba 5 en Cerro de la Campana.

Anotacion de las ofrendas presentados por @ 12N, & 11Ay & 120.
Tocado de ‘Xicani’ usado por personajes masculinos.

Comparacion de textos entre las superficies anterior y lateral de la
estela de la tumba 5, Cerro de la Campana.

Repeticiones de glifo en la estela y en el texto Il, tumba 5 de Cerro de
la Campana.

Otras inscripciones presentes en la tumba 5 de Cerro de la
Campana.

Patrones estructurales en el registro pintado y esculpido de la tumba
5 de Cerro de la Campana.

Losas genealdgicas zapotecas halladas en tumbas.

Losa labrada de procedencia desconocida hoy en el Museo
Nacional de Antropologia e Historia (cat. no. 6-6059) (altura 60 cm)

Texto de la losa MNA-6-6059 y su secuencia estructural.
La imagineria de la losa MNA-6-6059 anotada.

Lectura de Caso de los signos con numerales presentes en la losa
(los numeros entre paréntesis identifican la posicién de los glifos
en el texto).

Comparacion del texto de la losa MNA-6-6059 con otros textos
discutidos en este ensayo que tienen el conjunto del glifo I.

Otras losas zapotecas que muestran la quema de bolas de caucho en
braseros (losas 3-4), y personajes descendentes (losas 1-3).

Losa genealdgica atribuida a San Baltasar Chichicapam con una
escena de un personaje que ofrece un manojo de hojas a un ancestro
frente a una estructura conmemorativa (se desconoce en qué lugar
se encuentra actualmente la losa).
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Figura 6.9- Representacion de hebras con cuentas en escenas labradas y
pintadas de Oaxaca y Veracruz.

Figura 6.10- El glifo de “Espiral” en la escritura estilo zapoteca (arriba) y Auifie.
Figura 6.11- Conchas como conductos para el surgimiento de los seres humanos.

Figura 6.12- Despliegue alternativo de la genealogia tallada en la losa MNA-6-
6059.

Figura 7.1- Piedra tallada zapoteca de la coleccion Friedenberg (fotografia
cortesia de Daniel M. Friedenberg).

Figura 7.2-  [A] Comentario analitico inicial de la imagineria de la piedra; y
[B] variaciones en la representacion del glifo N y su comparacion
con ejemplos del glifo L.

Figura 7.3- Vasijas efigie zapotecas con atributos del glifo N.

Figura 7.4- Comparacion del Sefior 3N con la representacién de una vasija efigie
ceramica de procedencia desconocida actualmente en el City Art
Museum de Saint Louis, catalogo no. 179.1979 (fotografia tomada de
L. Parsons 1980, no. 216).

Figura 7.5- Comentario analitico del segundo personaje tallado en la piedra
de la coleccion Friedenberg.

Figura 7.6- Glifos en las vestimentas del secundo personaje labrado en la
piedra de la coleccion Friedenberg.

Figura 7.7- Comparacion del personaje ubicado en el lado derecho de la piedra
labrada de la coleccién Friedenberg y la representaciéon presente en
una vasija efigie ceramica atribuida a Tlacochahuaya (fotografia
tomada de Caso y Bernal 1952: fig. 284).

Figura 7.8- Objetos que sostiene en la mano el segundo personaje tallado en
la piedra de la coleccion Friedenberg.

Figura 7.9- Representaciones del ‘rayo’ en la cultura material zapoteca.

Figura 7.10- Personificador del Tlaloc, el dios de la Lluvia, en el codice
Ixtlilxochitl (tomado de van Doesburg 1996).

Figura 7.11- Representaciones de distintas regiones de Mesoameérica de
lideres politicos en el papel de hacedores de lluvia.

Figura 7.12- Algunas metaforas visuales asociadas con las representaciones
graficas del ‘rayo’ en Mesoamérica.



Figura 7.13-

Figura 7.14-

Figura 7.15-

Figura 7.16-

Figura 7.17-

Figura 7.18-

Figura 7.19-

Figura 8.1-

Figura 8.2-

203

Representaciones de centellas de rayo en la cultura material de las
tierras altas del centro.

Programas genealdgicos presentados en bloques conjuntos (las
secciones en color gris son reconstrucciones hipotéticas).

El personaje tallado en los bloques LGH 7777, 7778 y 7781 comparado
con el personaje del lado derecho de la piedra tallada de la coleccion
Friedenberg.

Tableau de vasijas efigie ceramicas halladas debajo del templo 35
en la Plataforma 1 de San José Mogote.

Varios frisos de arcilla actualmente en el City Art Museum de Saint
Louis (CAM) y en la coleccion Leigh (LGH, ex Museo Frissell de Mitla)
que deben haber decorado un mausoleo como el de la version

de piedra en miniatura que se ve a la izquierda (altura de las placas
20 cm).

Reconstruccion tridimensional del mausoleo decorado con frisos que
se ilustra en la Figura 7.17 (fotografias tomadas de L. Parsons 1980:
154).

Representaciones miniatura en piedra de mausoleos y fachadas
de tumbas labradas con registros genealogicos, y un ejemplo de
un mausoleo verdadero construido en el centro de la plaza en
un edificio conmemorativo del tipo TPA.

Modelo de la antigua organizacién social zapoteca.
Modelo de la relacion entre distintos aspectos de la sociedad, la

ideologia y las tecnologias de comunicacion entre los antiguos
zapotecas.
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de ano presentes en el programa de las jambas de la tumba 5 de
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Datos acerca de las manoplas de Oaxaca
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de la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana.

Despliegue de la secuencia menos favorecida para las fechas de
afno en la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana

Secuencia genealdgica y posible linea hereditaria descrita en la
estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana.
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Tabla 5.9- Despliegue de la secuencia anual desde la fecha 5E (de la jamba
3) hasta la fecha 2E (del texto I).

Tabla 5.10- Lapso minimo entre el afo 2E (pintado en el texto 1) y el ano 4E
(fecha mas antigua labrada en la estela).

Tabla 5.11- Hipotética secuencia genealdgica en el registro escrito de la tumba
5 de Cerro de la Campana.

Tabla 6.1- Diferentes lecturas por parte de los eruditos de los nombres
calendaricos que aparecen en MNA-6-6059 (los nombres estan
listados de arriba hacia abajo [de izquierda a derecha], comenzando
con los registros y siguiendo con el texto).
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Apéndice |

Este apéndice contiene extractos de la documentacién que acompafaba al
juicio de Inquisicion de Yanhuitlan, tomado de Jiménez Moreno y Mateos Higueras
(1940). Aunque mucho mas completo, el estudio del juicio de Inquisicion publicado
por Sepulveda (1999) no incluye una transcripcion de los nombres calendaricos de
las cajas presentados en el idioma divino de la élite. La traduccion de esos
apelativos, que aqui aparecen en italica y entre paréntesis, estd basada en los
nombres de dia publicados por Smith (1973a: 24-26). Los pasajes mas relevantes
para la interpretacién del programa mortuorio de la tumba 104 de Monte Alban

aparecen en negrita.

E después de los susodicho, dia mes e afo susodicho, Don Juan, cacique del
pueblo de Nochistlan (dijo) (2?) ... (que) puede haber tres meses poco mas o menos
tiempo que los susodichos (Don Francisco y Don Domingo) tenian idolos en sus
casas, y que en casa del dicho Don Domingo esta un papa que este testigo no
sabe si es baptizado, el cual tiene a su cargo 20 envoltorios de idolos, que el
uno de ellos se llama Quaquxio [;7 o0 2 Cafa ?] y otro Quaquxiq [77 Venado,
segun Jiménez Moreno y Mateo Higueras 1940: 49] y todos los demas tienen sus
nombres y que el dicho Don Domingo los adora cada noche y sus fiestas e
preguntando por los demonios de Don Francisco dijo ... que uno de los dichos idolos
se llama Xioco [10, 11 o 13 Lluvia], que es un envoltorio al cual llama el dicho Don
Francisco cuando ha de ir a alguna parte, y que tiene otros muchos que no sabe
como se llaman ... y el dicho Don Juan tiene ni mas ni menos idolos en su casa ...

(pagina 44, columna izquierda)

E después de lo susodicho dia mes e ano susodicho, Xaco [;1, 2 o 12 Lluvia?],
indio no cristiano natural del pueblo de Molcaxtepeque ... dijo ... (2%) ... que este
testigo ha seido papa del dicho Don Domingo de ocho afios a esta parte con otros

muchos indios que el dicho Don Domingo tenia por papas, y que el uno de ellos se



207

llama Xixa [10, 11 o 13 Aguila], que es principal del pueblo de Miquiapa, que es
sujeto de Yanguitlan, y otro que se llama Naguaco [8 Flor], que es mozo de quince
afos principal de Xiutla, y otro que se llama Quihuizo [4 Jaguar], que es principal del
pueblo de Yanguitlan, con otros muchos los cuales guardaban y han guardado los
diablos de Yanguitlan y del dicho Don Domingo ... que son cuatro demonios de
piedra chalchuitl y que los dos tienen figura de hombre y los dos de mujer y
con los dichos demonios habian otros demonios y aparatos de pluma y otras
cosas que ya estan podridas y que cada dia ordinariamente hacian sus sacrificios
de plumas y piedras y palomas y codornices y otras cosas y encomendaban al dicho
Don Domingo al demonio, porque todo se hacia en su nombre ... (3%) ... y que en
una fiesta del diablo porque no llovia mandé matar a una muchacha de poca
edad, puede haber seis anos; fuéle preguntado quien la sacrificé: dijo que el
papa que se llama Xixa [10, 11 o 13 Aguila] y que puede haber cuatro afios que el
dicho Don Domingo mandé matar un nifio en sacrificio y que también lo maté Xixa, y
que puede haber seis afios que el dicho Don Domingo mandd matar un nifio en una
fiesta que se hacia por toda la comunidad y por todo el pueblo y que después en
otra fiesta el dicho Don Domingo mandé matar a un muchacho, y puede haber
cuatro anos, y que este testigo, por mandado del dicho Don Domingo , puede haber
ocho afos que matdé un muchacho en lo bajo del cerro de Tiltepeque ... y que el
dicho Don Domingo tiene en su casa una india vieja que se llama Xiyo [10, 11 0 13
Serpiente], la cual manda que se busquen los muchachos para sacrificar ... (pagina

45, columna izquierda).

.. y el dicho don Juan e don Francisco tuerto mandaron a todos los principales de las
estancias que trujesen sus demonios y ... fueron al pueblo de Mozcaltepeque y
trujeron los diablos y este testigo y otros sus compaferos trujeron los dichos
demonios a cuestas y de noche los metieron en casa del dicho cacique porque ansi
se lo auia mandado porque como este testigo y los demas trujeron los dichos
demonios, un dia en amaneciendo fué alli el dicho Francisco de las Casas y Juan de
las Casas [encomenderos de Yanhuitlan] y el dicho Juanico por su mandado abrié
las dichas petacas y envoltorios y sacé los dichos demonios en presencia de
este (¢ testigo?) y de don Juan y de los Francisco tuerto Domingo estumeca, y vio

todo lo que habian traido: las piedras y demonios eché en una petaca y lo mandé
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llevar a su casa al dicho Juanico su criado ... ” (Tenia Xaco [¢1, 2 0 12 Lluvia?] 21

afnos. Don Domingo el cacique le ordend fuese papa y que no fuese a la iglesia).

(Declaracion de Diego, indio de Etlatongo, quien menciona a los papas de
Yanhuitlan, llamados “Catuta” [1, 2, o 12 Agua] y “Caco” [1, 2, o 12 Lluvia] y dice ...
(3?) ... que todos los anos, a la cosecha del maiz, que es por Todos Santos, en
una fiesta del demonio, que se llama huicatuta, mandaba el dicho don Juan
sacar todos los demonios y, desatados, a cada envoltorio mataba una paloma
o codorniz o otra ave y sobre ello lla(¢ ma?)ba al demonio y echabales copal”).
(Declaracién de Caxaa [1, 2 o 12 Aguila], que era muy viejo y que fue “cuatro afios
0 mas tiempo” papa de Yanhuitlan “y que tenia a su cargo los idolos del dicho
pueblo, juntamente con otros tres papas, que el uno se llamaba Cagua [1, 2, 0 12
Perro], y el otro Quizo [4 ?] y el otro Caquiyo [1,2 o 12 Cana], y que este testigo
especialmente tenia cuidado del diablo del agua, que se dice Zaguii [Dzahuil’ ... y
que (3?) ... “dende nifio, por mandado del cacique de Yanhuitlan que es ya muerto,
este testigo fue ha estar con los papas que tenian cargo de los idolos del pueblo y
siempre ha residido y estado en la casa de los demonios que estd en
Tamaxcaltepeque ... y que ya que fué de edad este testigo tomé a su cargo el diablo
del agua por muerte del que lo tenia a su cargo y que cuando a este testigo le
metieron en este cargo dejoé a su mujer preiada de un hijo que se llama Xaco [, 1, 2
o 12 Lluvia?], que es testigo de esta causa”.

“... Fuéle preguntando qué vida tenia este testigo y companieros: y dijo: que todos
estaban en una casa grande donde dicho tiene y que cada un papa tenia cargo de
su diablo y estaba en su camara y apartamiento por si y que cada uno tenia cargo
del servicio que habia de hacer a su demonio sin saber el uno del otro y que los
demonios del pueblo y del cacique tenia un papa que dicho tiene que se llama
Cagua [1, 2, 0 12 Perro] ... Fuele preguntado como se habia con su demonio y de
que manera le sacrifica(ba?), dijo: que cuando no llovia este testigo sacaba su
idolo y lo ponia delante de si con mucha reverencia, el cual idolo era de
piedra, y luego este testigo se ponia en cuclillas delante del idolo y le ofrecia
copal , plumas, sangre, y deciale que se doliese, que los maceguales tenian
hambre , que pues era dios del agua que lloviese, que él le prometia de
sacrificalle palomas, codornices, perros, papagayos de los grandes y alguna

persona conforme la intencidon que este testigo tenia y tomaba agua en una
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jicara y derramabala hacia arriba encima de lo que tenia ofrecido al idolo y
tomaba una pelota de esta tierra que se llama vle que es resina y goma de
arboles y la echaba en el suelo que saltase y después quemaba la dicha pelota
y con aquella resina untaba al demonio y luego, hecho su sacrificio, hacia llamar
al cacique y a Don Francisco para que trujesen todas aquellas cosas y la persona
que habian de sacrificar porque este testigo no encerraba al demonio hasta le haber
dado todo lo que le habia prometido este testigo y luego el dicho Cacique y Don
Francisco le enviaban todo lo que él les pedia, poque tenian siempre muchachos en
depdsito para sacrificio. Fuele preguntado a este testigo cuantas personas mato e
hizo matar en el tiempo que fué papa y qué los hacian (sic); dijo: que en el tiempo
que este testigo fué papa mandé matar y matoé cuatro muchachos en veces porque
se tardaban las aguas. Fuele preguntado de qué manera lo hacian; dijo: que él se
iba a un cerro el mas alto que habia y llevaba su idolo y la persona que habia de
sacrificar y ponia el idolo en una parte donde le parecia y delante le daba humo de
copal y hablaba con el idolo un rato y después ponia el muchacho delante y lo
sacrificaban, y que a este demonio del agua no se ofrecia personas grandes sino
nifos y que sacrificado el dicho nifio le sacaba el corazdn por el pecho y lo ponia
ante el idolo y ansi se estaba dos dias o mas tiempo, y después quemaba el
corazon, y la ceniza la tomaba y ponia con todo lo demas ofrecido al idolo y lo
hacia un envoltorio y lo guardaba. Fuele preguntado qué tantas personas
matarian todos los otros papas en este tiempo que este testigo lo fue: dijo que no lo
sabe porque cada papa esta por si y tiene cuidado de su idolo y no da parte ni dice

a los otros lo que hace ni ha de hacer...”. (paginas 45-46).
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FASES CERAMICAS

DEFINIDAS POR CASO

FASES CERAMICAS

TUMBAS CON MURALES PINTADOS

¥ SUS COLEGAS REVISADAS HALLADAS EN LOS VALLES CENTRALES
Maonte Alban Valle Grande Etla Tlacolula
Chila HZOT1
CCA T4
Monte Alban WV
Lichaa
> Comienza el derrumbe
MAT 125 politico de Monte Alban
X060 MAT 120,MA T 158 LAM T 11
Monte Alban HIB-IV MA TS0 MAT 58
MAT7-MAT 10 KOX T3, XOX TA I
Peche
— Transicion lIA-IIIB [MAT 103][MA T 104] ¢ Programa encargado por el
M Alban IIA Pitao MATIOS b Sefior 13 Noche
R [MATI12] Programa encargado por el
MATV2 Sefior 5 Jaguar
L Transicion I1-I1A — an La interaccién con Teotihuacén
Miza Establecimiento de un enclave
Monte Alban |1 zapoteca en Teotihuacan
Fe
Monte Alban |
Danibaan
- Fundacién de Monte Alban
Rosario
Guadalupe
San José

Twemras Largas

Espiridion

T -Tumba
MA - MONTE ALBAN

XOX - XOXOCOTLAN

CCA- CERRD DE LA CAMPANA, SUCHILQUITONGD
HZO- HUITZO

LAM - LAMBITYECO

Tabla 1.1- Nombres de fases ceramicas usados en el presente trabajo, anclaje de eventos clave discutidos en el texto, y posicién cronoldgica de tumbas
con murales pintados (las criptas gue aqui se analizan 0 mencionan aparecen dentro de rectangulos).



Nuevo nombre Significado Nombre(s) anterior

Tonindeve Historia del linaje Louche/Nuttall

Iva Cochi Sefior 3 Viento Becker 11

Yoalli Ehecatl Noche y Viento Borgia
Tonalpouhqu Libro del adivino Vaticanus 3773 [B]
Tezcatlipoca Libro del espejo humeante Fejérvary Mayer
Tutepetongo Nombre de un reino Porfirio Diaz
Tepeucila Nombre de un lugar de fundacion ~ Fernandez Leal
Cihuacoatl Mujer-Serpiente Borbonicus

Tabla 2.1- Equivalencias entre los nombres de libros plegados prehispanicos y de
principios de la colonia usados en este estudio y sus nombres no nativos (segln
Jansen y Pérez Jiménez 2004, y basados en van Doesburg 2001).
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Tabla 2.2- Despliegue de las fechas anuales del segundo programa de
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Tumba 2 (NMI - 7)

Esperado
Presente
Ausente

7
6
|
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Esperado
Presente
Ausente
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Presente
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Presente
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Presente
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-
4
3

Tumba 10 (NMI = 4)

Esperado
Presente
Ausente

.._1_

2

Tumba 12 (NMI = 3)

Esperado
Presente
Ausente

Totales
Esperado
Presente
Ausente

3
2
|
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26
11

Pd bad L 4= baooh = n e |

[FEN . N
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Presente
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10
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0021461

Esperado - Aus. 9216216

=

Tumba 6

L050725

Esperado - Pres. 4 216216

W

Esperado — Aus.

L

L110880
1.783784
0262080

19.27027027
1552632576
11.72972973
2550753518

3.729729730
B021934975
2.270270270
1.317589318

MANDIBULA HUMERO
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0

74

53
21
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14

44.4054 1
2909806
17.59459
1343795

8.5394595
1.503400
3.405405
3.794294
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lad GO
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32.67568
1653366
2932432
1842322

6.324324
8542389
5.675676
B518662

ULNA

Tabla 3.1- Inventario esqueletal de las tumbas de Lambityeco y andlisis de Chi-cuadrado.
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3
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L0
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392
|63
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141
333

| 382432
0549734
357.7568
0212427

26.75676
2840295
69.24324
1097538

FALANGE
METACARPO DE MANO
70 196
32 40
38 156
50 140
43 92
48
60 168
13 48
27 120
50 140
27 58
23 82
70 196
23 58
47 138
A 112
4 9
16 103
30 84
14 20
16 64
370 1036
176 325
194 711
310 868
143 277
167 591
147.4594595 2722972972973
1348626853 .08121789283398
162.5405405  595.7027027027
1223496526 371249158509

28.54054054
6967905405
31.45945946
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1152972972973
A918120652298
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12
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J8T5433
27.64865
4814932

6.648649
2.002307
5351351
2. 487715

TIBIA

o S o

= b2 o

35
39

62
31

31

29.324332
0957529
32.67568
0859321

5.675676
4947233

324324
4429824

FIBULA

=]

o5 B e

b Q0

Led Fad S0

74
36
38

=
Faa

32
30

30.16216
119830
3183784
106089 ]

5.837838
ATESTEG
6.162162
S481271

TARSO
98 70
59 52
39 18
70 50
63 47
7 3
84 60
51 47
33 13
70 50
53 38
17 12
98 70
39 23
59 47
56 40
13 10
43 30
42 30
I8 13
24 17
518 370
296 230
222 140
434 310
245 183
189 127
248 192.7027027
0362903 4885372048
186 117.2972973
0483871 8025968365
48  37.29729730
I875000 2.524108892
36 22.70270270
2500000  4.146750322

METATARSO

FALANGE
DE PIE

196
52
144

140
57
B3

| 6N
57
111

140
67
73

196
61
135

112

104

B4
32
52

1036
334

702

RO
277
391

279.8378378378
L2BTTES3TOR45
S88.1621621622
0136923524020

S4.16216216216
486891082699
113.8378378378
707438207438



Desde el afio 75 hasta el afo 11E 0 — 30 afnos
= 0— 22 afos

Desde el afio 11E hasta el afio 75 =

Tabla4.1-Lapsos temporales generados por las posibles secuencias de
lectura de los portadores de afos tallados en la lesa de la tumba 104,



Tabla 4.2- Inventario de objetos asociados con la tumba 104,
publicado por Caso y sus colegas.

Id. Forma ceramica Pasta Notas y referencias Discrepancias No. de
piezas
A CUuencos conicos G35 CBA 1967, tabla XV 2
B Cuencos conicos tripodes | G35 CBA 1967, tabla XV 4
C Cuenco con taza en G3 CBA 1967, tabla XV En la tabla XV, CBA (1967: 373) mencionantres |30 7
el centro gjemplos, pero en la pagina 371 reporian siete.
Uno de los ejemplos sinvic como lapa de un vaso
tripode en miniatura (vease item H)
D (no. 10) Cuencos conicos G7 CBA 1967, hig. 300b |
D poco profundos 35 CBA 1967, abla XV A
E (unc de Vazos con pico vertedor | K14 CBA 1967, mbla XV vy fig. 302 4
ellos es el ¥ soportes de arana
no. 55)
F \asocs miniatura con pico | K14 CBA 1967, tabla XV 8
vertedor y sin sopories
G Grandes vasos tripodes G3 CBA 1967, abla XV 3
H \iasos fripodes en Kld Una tenia, como {apa, un cuenco 4
miniatura con una taza en el centro
| {uno de ‘Floreros' globulares G3 CBA 1967, tabla XV En la tabla XV, CBA (1967:373) mencionan dos |l 02
ellos es el ejemplos, pero en la pagina 369 esta implicita la
no. 40) presencia de solamente uno (no. 40 en la Fig. 37)
] Cuencos con paredes G3 CBA 1967, tabla XV En la tabla XV, CBA (1967: 373) reportan 3 0o3
rectas y tapa ejemplos, pero esta forma ceramica no esta ni
discutida ni ilustrada en el texio.
K Jarra pequefia o3 CBA 1967, tabla XV |
con pico vertedor 3 Pintada y con el glifo 9E. I
WVéase Figura "B
L Sahumadores con asas (335 CBA 1967, tabla XV Lo
0l Vasija efigie que Ceramicas | Nicho sudoeste (no. 1). l
representa a una mujer Caso y Bernal 1952: fig. 438
con su cabello trenzado,
sentada y con las manos
sobre el pecho
42 Vasija efigie que Ceramicas | Cerca de la jamba norte. |
represenia a una mujer con Caso y Bernal 1952: fig. 215
mazorncas de maiz en su
tocado, sentada, v con las
manos sobre las rodillas
03 \fasija efigie de un hombre | Ceramicas | Nicho ceste (ne. 3). I
con el glifo C en su tocado Caso v Bernal 1952: fig. 217
de mazorcas, sentado
02 aszija efigie de un hombre | Ceramicas | Nicho oeste (no. 2). I
con mascara de Cociyo y Caso v Bernal 1852 fig. 43
&l glifo T en su tocado de
mazorcas, sentado
Sin nimero \fasija efigie de hombre | C&ramicas | En el centro de la entrada, I
con mascara y tocado Vease Figura **.
de glifo N, sentado Caso v Bemal 1952, fig. 168
Sin nimero | Vasija efigie de un hombre | Ceramicas | En el centro de la entrada. I
con tocado de mazorcas Veéase Figura **.
Caso v Bemmal 1852, fig. 205
Sin nimero aszija efigie de un hombre | Ceramicas | En el centro de la entrada. I
con tocado de mazorcas, Véase Figura **.
sentado Caso v Bernal 1938, fig. 101
Sin nimerc | Vasija efigie de un hombre | Ceramicas | En el centro de la entrada. I
con tocado de mazorcas, WVease Figura **.
sentado Caso y Bemal 1538, fig. 101
Sin numerc | Vasija efigie de un hombre | Ceramicas | En el centro de la entrada. I
con tocado de mazorcas, Véase Figura **.
sentado Caso v Bernal 15938, fig. 101
Sin numero ‘Vasija efigie de hombre Ceramicas | Empotrado en el entablamento de |
con tocado de Xicani, las fachadas.
sentado Caso v Bemnal 1952: fig. 72
410 "Florero” globular 53 CBA 1967, hig 306c “éase comentario en la anotacion | -
41 "Florero’ biconico G3 CBA 1967, tabla XV I
0l Jarra de gran tamaifio G3 CBA 1967, fig. 308. |
Con pintura roja
44 aso pegqueiio de CBA 1967, hig 304b CBA (1967: 368) describen este tipo e ilustran un | |
CUBMPO CONVexo ejemplo (no. 44), pero en la tabla X\ no hay nada
debajo de la columna 13.
A7 Jarra miniatura con asas | Kl CBA 1967, fig. 309 I
82 Jarra miniatura sin asas | Arcilla CBA 1967, fig. 315b |
Sin cocer
13 Cilindro Arcilla CBA 1967, fig. 315¢c |
sin cocer
76 Figurilla de un permo Arcilla CBA 1967, hg 315a I
Sin cocer
13 Figurilla antropomarfica | Arcilla Fersonaje sentado con las piemnas |
Sin cocer cruzadas. CBA 1967, fig. 314
12 Figurilla antropomdafica Arcilla Fersonaje de pie con sus manos |
sin cocer unidas al frente.
CBA 1057, iig. 314
T8 Figurilla antropomarfica Arcilla Personaje de pie con sus manos |
Sin cocer unidas al frente.
CBA 1967, fig. 314
7 Figurilla antropomarfica | Arcilla Personaje de pie con los brazos |
gin cocer | abierios. CBA 1967, fig. 314
79 Figurilla antropomériica Arcilla Personaje de pie con los brazos l
Zin cocer abierios. CBA 1967, fig. 314
14 Figurilla antropomérica Arcilla Personaje sentado con las piermnas |
sin cocer | colgando y los brazos cruzados.
CBA 1957, fig. 314
Sin numero Figurilla antropomeorfica Arcilla Personaje sentado con las piernas |
sin cocer | colgando v los brazos cruzados,
CBA 1967, fig. 314
a-j ¥ lx Dijes Fiedra 16 son antropomérficas de cuerpo 23
verde enterc o soclamente la cabeza.
Siete no parecen ser
antropomarficas.
Caso 1965b, fig.15
k Dije Jadeita Representa un rosfro. |
Caso 1965b, fig. 15
TOTAL 30

101




Elemento anatomico

Edad

Sexo

Rasgos

Notas

Craneo

El sexo y la edad no pueden determin-
arse sin un estudio apropiado

Mandibula

+ 35 afios

Mujer
[cat. no. 19]

Evidencia de desgaste

Determinacion de sexo basada en su

morfologia; estimacion de edad
basada en ligero desgaste dental

Mandibula

+ 25 afos

Varon
[cat. no. 22]

Determinacion de sexo basada en su
morfologia; estimacion de edad
basada en pérdida post-mortem del
segundo molar izquierdo y segundo
premolar derecho con resorcion
alveolar completa

Tibia

Rastros de pintura roja

Condilo distal Gnicamente

Vertebra toracica

Arco dnicamente

Veértebras toracicas
varias

Fusionadas

1°. Vértebra lumbar

Osteofitos en los
margenes del cuerpo

Fémur

¢ Cabeza solamente, lado derecho?

Tabla 5.1 Restos humanos de la tumba 5 exhibidos en el Museo Comunitario de Santiago Suchilquitongo.




Nivel del cielo glifo U = lcono de un ave que simbdlicamente representa a Pitao Cozaana (el cielo)

glifo M - Cociyo, dios de la Lluvia y el Rayo
Xicani - Serpiente de Fuego, sacrificador volador (con la habilidad de transformarse)
Aves = Una de ellas parece ser un biho (;idea de oscuridad, de cielo nocturno?)

Nivel terrestre Hojas = Una planta de especial importancia en los rituales relacionados con los ancestros
Nudos - Sinécdoque de costalito de incienso, esencial para el conjuro de ancestros
Maiz - Sustento
Serpiente - ¢Una referencia a los augurios?

Lagarto

Superficie de la tierra

Tabla 5.2 - Equivalencias simbdlicas en la imagineria de los tocados usados por
los personajes labrados en la narrativa de las jambas.



1.5E — 6E — 1E (0 — 40 — 08 = 48 afios)
2.5E — 1E — 6E (0 — 48 — 43 = 0] aiios)
3.1E — 5E — 6E (0 — 04 — 40 = 44 aiios)
4. 1E — 6E — 5E (0 — 44 — 12 = 506 afios)
5.6E — 5E — 1E (0 — 12 — 48 = 60 afios)
6. 6E — 1E — 5E (0 — 08 — 04 = 12 afios)

Tabla 5.3 - Posibles secuencias de la lectura de las tres fechas anuales en
el programa de las jambas de la tumba 5§ de Cerro de la Campana.



SE—+6E—1E SE— |E—&E IE—~SE—6E IE—~&E—SE 6GE—SE—IE 6E—1E—5E
A | Xea A

o
>

1 Xown A & Xoo A & Xoo 5 Xoa 5 Xoa
I3 Piya 5 Fiva 5 Piva 4 Piva 13 Piya 4 Piva
12 China 4 China 4 <Chiga i China 12 China 3 China
Il Laa 3 laa I Laa 2 Las 11 Laa 2 Laa
10 Xoo 2 Xoo 2 Xoo I Xoo 10 Xoo I Xoo
9 Piya I Piya I Piya 13 Piya & Piya 13 Piya
& China 13 China 13 Chira 127 China E China 12 China
7 Laa 12 Laa 12 Laa Il Las 7 Laa 11 Laa
i Xow Il XKoo I Xoo 0 Xoo 6 Mo 10 Xoo
5 Piya 1T Piya 1% Piva 2 Piva % Piya 2 Piya
4 China 9 Clina 9 {China £ China 4 China £ China
3 laa & Laa E Laa 7 Laas 1 Laa 7 Laa
2 XKoo T Xoo T Xoo & Xoo 2 Koo 8 ¢ Yoo
| Piya & P & Fiya i Piva I Piya
13 China A Clhina 3 China 4 China 13 China
12 Lan 4 Laa 4 Laa 3 Las 12 Laa
11 Xoo i Xoo 3 Xoo 1 Xoo 1 XKoo
10 Piya 2 Piya 2 Piya I Piya 11 Piya
9 China | China I China 13 Chinn & China
& Lan 13 Laa 13 Laa 12 L £ Las
T XKoo 12 Xao 12 Xoo I Xoo T Xoo
& Fiya L i1 Prva 10 Piym & Piva
4 Chinn 10 China I Chins % China & Ching
4 Lan 9 Laa % Laa F Lo 4 Loa
i XKoo & Xoo & Xoo T Xoo i XMoo
2 Piya T Poa 7 P & Piya 2 Piym
I Ching b Clubi & Chami £ Chini 1 Chifia
13 Lan £ Laa £ Loa 4 Lma 12 Las
12 Xoo 4 Xoo 4 Xoo A Mo 12 Xoo
11 Piya 3 Pipn 3 PFiva 2 Fva 11 PFiva
10 China 2 China 2 Chimn 1 China 10 China
9 Laa | Laa I Laa I3 Las 2 Laa
Koo 13 Xoo 13 Xoo 12 Xoo B Xoo
7 Piya 12 Pisn 2 PFia Il Piva 7 Piya
& China Il China Il Chisa 10 China & China
5 Lan 10 Laa 10 Laa T Las % Laa
4 Koo 9 XKoo G Xoo B Xoo 4 Koo
3 Py & Fivn & Fiva 7 Piva i Piya
2 China 7 China T Chira & China 2 China
1 Laa & Laa & Laa 3 Laa 1 Laa
13 Xoo 5 Xoo 5 Xoa 4 Moo 13 XMoo
2 Piya 4 Fipn 4 Piva 3 Piva 12 Piva
Il China i China 1 Chira 2 China 11 China
171 Laa 2 Laa 2 Lsa 1 Laa 10 Lan
9 Xoo 1 Xoo ® 1 Xm 13 Xoa % Xoo
&8 Piya I3 Fiva 12 Piva E Piva
7 China 12 China 11 China 7 China
& Laa Il Laa 10 Las & Laa
5 Xoo 14 XKoo O XMoo 5 Xoo
9 Pivs £ Piva 4 Piva
& China T China i (China
7 Laa & Las 2 Las
& Koo 5 Xoo 1 Mo
5 Piya 4 Piya 13 Piya
4 China i China 12 China
3 laa 2 Laas 11 Laa
2 Xoo ® | X 10 Xoo
I Piya 2 Piva
13 China E China
12 Lag 7 Laa
Il Xoo ® & Yoo
0 Piya
9 China
& Laa
T Xoo
& Piva
5 China
" 3 XKoo
2 Piya
| China
13 Laa
12 Xoo
11 Piwa
10 China
9 Laa
i Xoo
7 Piya
& China
% Laa
4 Xoo
3 PFipm
2 China
I Ean
13 XKoo
12 Piva
11 China
10 Lan
9 Xoo
2 Piwa
7 China
& Laa
5 Xoo
[ ]

Tabla 5.4- Despliegue de las posibles secuencias de lectura de las tres
fechas de ano presentes en el programa de las jambas de la tumba 5 de
Cerro de la Campana.



Tabla 5.5- Datos acerca de las manoplas de QOaxaca.

No. | Procedencia Tallado Localizacion actual Notas

1 Tumba en Ella | Rostre de jaguar| Museo Etnografico de Berlin | Diametro: 13.5 cm. Pertenecio a la coleccion de Martinez Gracida,
coronado por quien aporta datos sobre su procedencia. Este se la vendio a Seler.
un rostro de Documentada por M. Gracida 1910[l1]: laminas 13 y 14; publicada
‘Xicani por Leyenaar y Parsons 1988: 169, no. 49 [estos autores atribuyen

la manopla al periodo Clasico, pero |la procedencia dada
corresponde a las tierras bajas costeras de |la region sur del golfo,
o al litoral Pacifico de Guatemala; Anonimo 1992: 96 [atribuido a
Oaxaca pero fechado para el Posclasico.

2 Desconocido Rostro de jaguar| Museo de Arte, Diametro: 14 em. Atribuido a Veracruz, segun los registros del museo.
coronado por Universidad de Princeton Publicado por Goldstein 1988: 24, no. 171 [&l autor interpreta la imagen
un rostro de de abajo como un jaguar], M. Miller 1989: 30, fig. 16 [la autora interpreta
‘Cociyo’ la imagen de abajo como la cabeza esquelética de una deidad]

2 MaomeA o ::Enstm de_mturcié- Museo Nac!unul ':,l"a’" _ Diametro: 10.4 cm. Pertenecio a la coleccion Sologuren. Publicado
agocon siele | Antropologia e Historia. cal. | ¢ Seler (1904: 364, fig. 111) y Fernando (1992: no. 14)
glifos de "Sangre’ | o |(-3289 (6-77)

4 \Valles Centrales | Liso Museo Nacional de Diametro: 12.5 cm. Publicado por Fernando (1982: no. 15)

de Oaxaca

Antropologia ¢ Historia, cat,

no. 10-392947 (6-7978)




Piva
China
Laa
0L
Piya
China
Laa
A0
Prya
China
Laa
o i1
2 Piya
China
Laa
X
Piya
China
Laa
R
Piya
China
Laa
i1
13 Piya
12 China
Il Laa
10 Xoo
9 Pya
China
Laa
Moo
Piya
China
Laa
Mo
Piya
China
Laa
Xoo
Piya
China
Laa
Moo
Piya
China
Laa
Mo
Piya
China
Laa
Xoo
Piya
China
Laa
Moo
Piya
China
Laa
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(Juinta fecha anual (regisfro superior) 8 afios después 50 afios

Cuarta fecha anual (superficie lateral izquierda) 23 anos después 51 afos

Tercera fecha anual {registro inferior, derecha) 17 afos despues 28 afios

Segunda fecha anual (texto lateral derecho) 11 anos después 11 anos

Xoo  Primera fecha anual (registro inferior, izquierda) Evento inicial 0 anos

Tabla 5.6- Desplieque de la secuencia preferida para las cinco fechas anuales

de la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana.



Piva
China
Laa
Xoo

Fecha anual (texto lateral derecho) 4 anos después
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Piya
China
Laa
Xoo
Piva
China
Laa
Xoo
Prva
China
Laa
Xoo
Piva
China
Laa
Xoo
Piva
China
Laa
oo
Prya
China
Laa
Xoo
Piya
China
Laa
Xoo
Piva
China
Laa
Xoo

Cuarta fecha anual (registro superior) T anos después

Tercera fecha anual (registro inferior, izquierda) 1 afos después
Seqgunda fecha anual (texto lateral izquierdo) 23 afos despueés

3 anos T

24 anos
23 anos

35 anos

49 anos

Primera fecha anual (registro inferior, derecha) Evento inicial

0 anos )

= 3 s UhpOh - DD WD

13

Il
10

g B oA Oy~ 00

Piva
China
Laa
Koo
Piva
China
Laa
Koo
Piva
China
Laa
Aoo
Piva
China
Laa
Xoo
Piva

Fecha anual (texto lateral derecho) 17 anos antes

Tabla 5.7- Despliegue de la secuencia menos favorecida para las fechas de

afio en la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana




Primera generacion 17 = 5C

Segunda generacion - 11A = £ 12N
Tercera generacion N

Cuarta generacioén 4130
Quinta generacion 4 120

Tabla 5.8 —= Secuencia genealdgica y posible linea de herencia
representada en la estela de la tumba 5 de Cerro de la Campana.



A 2 Xoo Fecha anual del texto | (36 afos)

1 Piya
13 China
12 Laa
1l Xoo
10 Piya

9 China

8 Laa

7 Xoo

6 Piya

5 China

4 Laa

3 Xoo

2 Piya

| China
13 Laa
12 Xoo
11 Piya
10 China

9 Laa

5 Xoo

7 Piya

&6 China

5 Laa

4  Xoo

3  Piva

2  China

| Laa
13 Xoo
12 Piya
11 China
10 Laa

9 Xoo

8 Piva

7 China

6 Laa

® o Xoo Fecha anual de la jamba 3 (0 afios)

Tabla 5.9- Despliegue de la secuencia anual desde la fecha
5E (de la jamba 3) hasta la fecha 2E (del texto I).
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Xoo Supuesta fecha mas antigua de la estela (28 afios)
Piva
China
Laa
Xo0
Piva
China
Laa
Xoo
Piya
China
Laa
Xo0
Piva
China
Laa
Xo0
Piva
China
Laa
Xoo
Piva
China
Laa
Xoo
Piya
China
Laa
Xoo Fecha anual del texto |l (0 afos)

Tabla 5.10- Lapso minimo entre el afio 2E (pintado en el texto Il)
y el afio 4E (supuesta fecha mas antigua labrada en la estela).



Programa original (esculturas de estuco, jambas, y las exequias pintadas)

fachadas

Jamba 9

Jamba 10

Jamba 3, consorte representada pero no nombrada
Jamba 4, consorte representada pero no nombrada

MNo representados, pero nombrados en las Jambas 9 y 4:
ellos encargaron la tumba y el programa

Jamba 5, consorte masculino, pintado pero no nombrado
Jamba 6, consorte pintada pero no nombrada
Jamba 7, consorte pintada pero no nombrada

Jamba 8, consorte pintada pero no nombrada

Jamba 1
Jamba 2

Murales del lado izquierdo del vestibulo. Nombrados en el texto 1
Murales del lado derecho del vestibulo. Nombrados en el texto 1

Mo representados. Murales encargados para el interior del
vestibulo y el texto 1

Superficie superior de la estela
Registro inferior en la superficie A de la estela

Registro superior en la superficie A de la estela

Registro superior en la superficie A de la estela,
encargaron la estela

Texto Il
Texto ll. Texto Il encargado

Losa del techo
Vasija ceramica
Piedra labrada deteriorada e inclinada sobre la jamba 1

asociacién con, y numero de fechas anuales (conjunto |l de portadores de afio)

Fundadores : 11 O Seiior Jaguar = < 10V
2 - 3 Seiior Jaguar = Sefiora & H
3 - 5 E sefior Jaguar = Sefiora 5 Y
o4 -7 A Sefior Jaguar = Sefiora 7
3 - 8 A SeiorJaguar = Sefiora 7
B d 2E = 2 11E
" 9()
o s = O
13D = Y
s8M =
P
H
Marracion en el vestibulo y en el texto |
e T 31, Seiior Jaguar | = Sefiora (Y
) 7C Sefior Jaguar = Seiiora 3
i 97 <  5E
Losa labrada y el texto Il
10 A 56 = 7z
*@ 11 4 11A = 9 J2N
= 12 N
* 13 2 130
*(2) 14 - 120
15 42 70 < TN
e 16 4 5A @ 7]
Otras inscripciones
187 IF = IN
18 g 13D = < 6F
19 27 Y
il
e e asociacion con una fecha de afo {conjunto Ill de portadores de aifo)
negrita miembros colaterales del linaje
ifafica cambio de la afiliacién cognaticia con una mujer

ancestros prominentes de anclaje

Tabla 5.11- Hipotetica secuencia genealogica en el registro escrito
de la tumba 5 de Cerro de la Campana.



Tabla 6.1 - Diferentes lecturas de los nombres calendaricos en MNA-1.

Caso | Interpretacion Marcus Interpretacién Piia Interpretacion Urcid Fictografia Significado Dia
3M Serpiente M Serpiente : Agua 37 Agua Agua 9th
6L Ojo estelar 6L Terremoto - Terremoto 6L Ojo Ojo 16th
110 | Mono 110 Mono - Mono 110 Mono Maono 1 1th
67D | Flor o Agua 6/8D Flor 6/8- Flor 8N Planta Jabonera | Planta 12th
Jabonera
10Y 7 1Y o M e rptente 10M S rpiente 1y EEFPEEHTE Serpiente Sth
13 | Cueva/Casa 13] iLa boca abierta de 13D Flor 13] Maiz Campo de 15th
un jaguar? maiz
3M Serpiente M Serpiente 3? Lagarto M Cocryo Rayo 2nd
6L Ojo estelar 6l Terremoto 6l Terremoto 6L Ojo Ojo 1 6th
IN Murciélago IN ¢ Cabeza hendida? IN Murciélago IN Planta Jabonera | Planta 12th
Jabonera
17 7 17 Vasija de agua 27 - 27, Agua Agua Gth
Ik Buho IF ¢ Buiho? IF Buho IF Buho Oscuridad 3
4G Venado 4G Venado 4G Venado 46 Venado \enado Tth
iC Mariz / boca de jaguar 4C . Nariz / boca de jaguar? iC Tierra en llamas | 4C ¢ Gota de agua? | Lluvia 19th
4k Turquesa 4K ¢ Piedra preciosa o sol? 4E Cruz Kan 4L Tierra Terremoto 1 7th
sB Jaguar sB :Cabeza de jaguar? sB Jaguar SB Jaguar Taguar 14th
10L | Ojo estelar 0L Terremoto 0L Terremoto 0L Cio Qjo 16th
134 Nudo 13A Mudo 134 MNudo 13A Nudo Mudo 10th
8N Murciélago 8N ; Cabeza hendida? BN Murciélago BN Flanta Jabonera | Planta 12th

Jabonera
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